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प्रकूत सन्दर्भ में ससकृत नाटकों में प्रतिनायक्र जारिज के अध्ययन 

मैरा तात्वय उस्कृत हपक्-प्रबन्धों के समी रूपक मेंदों मैं प्रतितायक की भूमिका के 
मूल्याकन से है । इस दुष्ट से इस शौव प्रवन्थ को मुख्य रूप से पुवारथ एव उतरार्व 

के रूप में विमक्त कर छिया गया है । थजुवार्थि मैं प्रतिनायक चरित्र की हे लिहासिक 

रव शास्त्रीय विवेबना करते हुए उतरा्भ में उप्के ल्यावहाररक फ्रा को विभिन्‍न 
नाठकों मैं खम्ाकित किया गया है तौर स़बदे अन्त में णाश्चात्य नाठकों, विशेष कर 
अासदी नाऊछ्कों के सहनायकों की भूमिका से उसकी तुछता का प्रयास किया सया है । 








.... ससकृत के रूपक प्रबन्धों गर तो स्फुट रव शो के कप में विमिन्‍न 
डुचि्ट्करोणो से कार्य हुआा है जार हौता डी फोगा, यद किसी माष्या, वाह मय 
लथबा साहित्य का बैशिष्ठय हुआ करता हे कि उस पर गईं दुष्ष्टियों से शौय का कार्य 
बठता रहे । संस्कृत के कूपकों की प्रत्येक विया पर, प्रत्येक विधय यर, उसकी सत्ब- 
सज्जा पर, मसचविधान पर, विभिन्‍न सूमिकाओों, वायक-नायिका यहा तक कि 'विदुलक 
कैसी भुमिका पर बसेक गाठकारों और उनके महत्वपुणे कूपक प्रबन्चों पर पर्याप्त शोष-, 
, > कार्य चुबा है । ड्रिम्शु प्रतितायक कैसी तायक-विरोभी इस प्रमुख मूमिका पर किसी सी 
... शौष प्रवस्थ के इुप में कोई मी महर्व॒पूणी कार्य अब तक प्रकाश में नही आया है | बआछो- 
बना के दे।ज में मी पुन त्थि रव घाश्यात््य सती नाट्यशास्त्रीय आभायाँ के अनेक ग्रन्थों. 
से यह स्पष्ट पर्िष्वित हो बाता है कि उनमें अनेक जाबायाँ, जाठोचकों ने प्रतिनायक 
मूसिका की मितास्त उपेदाय की है। यहां तक कि मरतपुनि कैसे नाट्यशास्त्रियों ने. 
+ भी प्रतिनायक का कोई छट्ाण नही दिया है । 








बत: प्रतिनायक के इस नकारात्मक रव॑ जमावात्मक बहा ने मुके 
हस विभय पर कार्य करते का उत्साह विमा तथा स्वप्रथधप उस आाछोषकों बोर आचायाँ 
ते स्वषिक प्रेएणत दी जिन्होंने रुपक प्रबन्धों के प्रत्येक विधय पर ज्यपपक भा करके 
मी प्रतिनायक को उपेधित दोड़ दिया । प्रतितायक के छदाण, उसके स्वरूप िर्यारण 
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के कार्य से मुक्त ख़ते इुर उन्होंने मुके उसके ग्रन्थों में रेशे तत्वों की खौज के ढिए बाध्य 
कर दिया जिसके आधार पर यह शोघ प्रवन्ध प्रस्तुत किया जा सका है । हस कारय॑ में 
मरत, दण्डी, बआनत्य॒वर्धन जार अभिनवगुष्त के बतिररिक्त पाश्चात््य एवं मारतीय 
विद्वानों में हेमरी डब्छू० वेल्स, शेल्डासवैनी, ए० वी० की, मेकहागढछ, विन्टर नित्य, 
डा0 के० सी० पाण्हेय, ढा७ सृर्ान्त, आजभाय॑ विश्वेश्वरू, हा० कौन्ड्र, ढा० बी० 
राणवनग, डा० बौषरी एव ढा७ मुष्त, ढाक राय तथा डा० रागेय राघव, रम०आार० 
काठे, ढा७ वेवस्थही, एव बी०के/माट कैसे विद्वानों के ग्रन्‍्थी से विभिन्‍न उस्हेसों 
बायार पर जपनी वारण" को मैंने पृष्ट होते हुए पाया है । अतः भिश्यय हीये 
हन सभी और उन सभी जाढ़ोचकों का आपारी हूं जिन्होंने मुफे 'क्रिचिंद सी प्रेरित. 
किया है । ह 








रुषक प्रबन्धों में प्रतिनायक की मृभिका के सन्‍्वकर्म सें विगार करते 

बुर हमारा स्यान प्रतिनायक बपित्र कै मुह में निश्चित इंब्या-देश-प्रतिस्पवाँ आर संघर्थ 
कैदे भावों आर मनौविकारों पर तो केन्द्रित तोता दी है किल्‍्तु उसका मृक स्ोजते हुए 
हमारा मन सर्वप्रथम क्वेद की उपत्यका से जाकर रस बाता है जहा इन्द्र का मायकत्व 
किसी महाकाज्य के नायक से कदापि न्यूग गही है । क्रणियों ने इन्द्र की स्तुति मे 
उसकी महावता के उल्हेशों में ,किचि6द भी कृषण्यता गहीं विश्वायी से । उसके शारीरिक 
गन्चर्य से देकर उसके महान यराजुस तक, उसके अत्मिक वैशिष्टृय से तेकर उसके सास्कृतिक 
प्रभाष तक तथा उसके अद्वितीय शोर से ढेकर मानवीय मुल्यों के प्रति उसकी पल्नभिष्ठा 
तक ऐसा कुछ मी सहों जो उसके चरित्र में ग ह । रेस़े नायक इन्द्र की उस महानता 
के मुझ उसका बाँवार्थ गहीं है; उसका सगढ़कारी दुण नहीं दे । यज्ञों में आने वाढी 
बाबाजों के कारण उत्पन्न देन्थ, पीड़ा, बेदना और कहुण्णय मी नहों ह अपितु 
उसका पराड़सी रूप है,बपने प्रत्तिहन्चियों को, उसके पुरो जोर दू्ों को ध्वस्त करने की 

पक़ी इामता है । अतः कर्वेद में जायक और प्रतिनायक दौनों के डी सुतरा वन 
बाते हैं । 














इन्द्र के विरोथी बरतों में अयुयुरादास बौर बनाय॑ मी हैं, 


(गे 


बढहण और महतु, कृत्स जोर कृ्य केसे बेबता तथा उ्या कैसी देवी थी, बाहित्य- 

हा स्त्रियों दारा निर्षायरित गुणों की दुष्टि से मी देखें तो वहुण में थीरोदातनायक 

के स्मी गुणा मिर बाते हैं,वह नायक भी है और हम्द्र की प्रतिदस्डिता में उसमें तथा 

हन्द्र में गायक-भ्रतिनायक का विषर्यय मी कृषित किया बा सकता है । इन्द्र थीरोदत 

स्वभाव का तायक है हसमें कोई सम्देह हो दो नहीं सकता । उसकी बढ़ प्रकृति 

( अहत्या, बपाड़ा से उसके सम्वन्धों के परिग्रेदय से ) उसे कसी प्रतितायक बना देती है 

तो कमी घीकूछठित नायक अगिग और अद्नि्मरस कैसे केबों में थीरप्रशान्त नायक के 
मुणते का अस्तित्व तो किसी छठी हु पुस्लक की भाति पढ़ा जा सकता है। अतः 

. ब्रतिदस्दिता के इस स्वरूप मे और बुत, भहि, बढ़, अर्थुद, सुध्या, शम्मर, घुनि, 

बुमुरि, गमुत्रि, पष्िसष्य' कैसे देवविरोधी बरि्रों ने काछास्तर में प्रतिनायक के बस्तर 

को प्रभावित किया है इसे देसया कठिन मही है, कहां अतिथि?स्व विवोंदास बार बुदास 

के शाथ दृहयु, यदु, तुर्धश फ्रयुति बाय ज्लों की प्रतिदस्दिता, इंदिप्त किन्तु यथार्थ की 

'मित्ति पर स्थित प्रतीत होती है । क्‍ 








नाठ्यशा स्त्रयाँ ने गाट्यर्स के प्रति अपने पूदमरिह के कारण संस्कृत 
नाटकों को यथार्थ जीवन से किपिंद घरे एसा है । मुच्कालििस केसे कृपकों का क्माव 
इस घारण्णा को बढ़ करने के 'छिए पर्याप्स है । किन्तु नैकि मृल्यों की दुच्ष्टि से 
उनका मशत्व सम्देह से प है। हसी कारण टेसा सतनायक् को मानवमन केश विदा व्य 
करके होड़ देने वाठी स्थिति को उत्पत्य करता हे- अंस्कृत रूफकप्रबन्यों में उत्पल्य ही... 
नही होता और यदि बाफु मत के उस्कर्म में रेसी ग्हानि उत्पन्ग भी होती है तो बह 











मायकों में उसके दर्शन हो ख़कते हैं किन्तु तवर्थ अनुमान ही प्रभाष्य है । उसका प्रत्यया 
प्रदर्शी कौर स्ादा7त्कार नाहुयाबायों बौर नाखकारों कौ स तो उपयोगी छता और 
ने उसकी दृष्टि ही हुईं । यहा तक कि रोमियौ, जुछियट, और जोयेछोी मी यहा 
उत्पन्य मही हो सके । बूटर, केशस आर हजायी यहा क्वश्य उत्पन्न होते रहे ई 


( भ)? 


'किल्तु पुवात्य और पास्षात्य इन चरिजों में अन्तर यही रहा कि ब्रतितायक मंच पर 
सशस्त्र अवतरित सही होने पाता । उम्क्ी मइत्वाकादपा, छुरता और नुझ॑ंसता का, 
अशिष्टवा और कंदाभार का गरन सुत्य गहीं करने घाती । बूट्श और रादाद मैं 
पर्याप्त समानता है, मावभृमि पर आवशोँ की परर्रिथि में वे घयाप्त निकट हैं किस्सु 
बट सीबर पर प्राणघातक प्रहार कर एक दत्थारा क्‍्य जाता है किन्तु राष्पास रेसे 
प्रयास करके मी घफक़ नहीं होने पाता । यही मौजिक मेद है सछनायक और प्रति- 
नायक के मध्य । किल्सु मेकडफ से किसी बीरोढात नायक के गुण का अल्तित्य 
वप्रत्याधित है । वप्रत्यारित तो बूटस का बात्पक्रर्पण: और प्रायशिबत भी है | 
किस्तु इजागो और शकार के बज में, उसकी बुत्ति और स्वभाव, कूरता बोर अकुयस्त्र 
में यो दाम्य हे वह मी कम महत्वपूणी गही है । श्कार में कामुकता है किन्तु प्रतिद्ो 
की मावगा उतती हीज़ गईी है जितनी हवागी में है । इसके अतिरिकत इस ख्तास 
तत्वों में मी कोटि बौर स्तर का अख्तर स्पण्ट वेशा जा सकता है । अपने फल थाने 
के मय दे दौनों ही भाग बड़े दौते हैं, दोनों हो पकड़े बाते हैं किन्तु शकार आत्मस्मपंण 
कर देता है और हलसागोी को कोई सी पश्वात्ताप नहीं है । 


इस कूप में नाइुयशा स्त्रियों के तमदा रेसे रुूफफ़ अवश्य ये जिन्होंने 

प्रतिनायक के कृदाणय में कमी बुद्ध समाहित करने का प्रयात्र किन्तु रइय रूफफ़ों में लो 
बाद, मान्यवार बौर सास्कृतित हड़िया थी उनकी उपाय ने तो उचित थी म ही 
उपयोगी । अतः अकन बारदरिजिक वैशिष्कृय के होने पर मी ताटककारों से, अपने प्रति- 
सायकों को मी नायक के झ़वान ही सयादित सपने का प्रयास किया है । मसाग्य बार 
कर्म सिद्धान्त की मुह विश्वेण तार, अपनेन्‍यपम वाद भार बीवम-युत्यों के प्रति निष्ठा. 
दौनों ही 'दिस़ाजों में बनी रही हे । यह इसका असावात्मक पद्ा नहीं है बपितु 
दौनों का मौहिक्य वैशिष्दृय है । 

















चर 


पस्कृत के गाखकाररों ने कड़ी कारश गायकों के साथ ही प्रति- 
नायकों को मी कहीं-कहीं इतना आदर स्वरूप प्रदात कर दिया है कि उनके सब्य नायक 
प्रतिनायक का मिवारण ही कठिन हो बाता है । इतना ही गहीं की-करमी तो 





है 8 


( के० ) 


अपने गुण के पररिप्रेष्य मे दोनों ही अनुकरणतीय बाज प्रतीत छौते हैं और कदी-करी 
तो स्थिति यह है कि गायक की जपेदाय प्रतिनायक अधिक आव् प्रतीत होता है । 

अतः खलनायक की मूमिका का संतकृत नाटकों में कोई प्रश्य ही नहीं उठता । यदा तो 
मायक मी जआवश्वादी है बौर प्रतिनायक्ष मी । अतः प्रतिनायक में छौम, उदण्ढता, 
पाप, व्यसन तथा ऑँद्धत्य के इोने पर सी उततें सायक बनने की इामता है कर्णी मे 

कवच कुण्डह मानते हुर इन्द्र प्रतिनायकत्व व्रहण' कर ठेता है और ऊकमहुस में 

ब्रसिद्ध प्रतिनायक दुर्योधन नायक होकर आता है । नायक होते छुए भी नाण्णनय अपने 
प्रक्िन्दी प्रतिनायक्ष राषाय से अधिक कूर थौर नुशद है । अतः जावएश ही वह कसा टी 
है जिम पर भदज की डुद्ता की परीदात होती है । 'किन्सु उदेश्यों की पवित्रता 
इस वारिजिक वेशिष्द्य की लपेष्रात अधिक सह्वपुर्णी है । यह उद्देश्याँ की पवित्रता 
उन दोनों ही आप चरितो के मध्य रेखा रेहाकन कर देती है चितसे राम तो अनुकरण्णीय 
हो बाते हैं जोर रावण िएस्‍्कार का पात्र "रामाविवसुष सिंतल्य से रावण 7 विवत्त " 
का कथन इसका स्र्थन करता है ।* 


इसी कारण माठ्यजा सित्रयों में भी दो सुख्य गर्ग ई कुछ जाभायाँ 
मै तो प्रतिगायक के चरित्र का छदाण' ही नहीं किया ; इसके वन्य कारण मी हो 
खकते है किन्सु प्रतिनायक की  उपेषाय के मुह में कहीं आदर्श जोर नैकिया के अतिरिक 
उद्देश्यों की क्यवित्रता मी हो सकती है । इन जआचायाँ से पहले तो सरत्मुनि ही हैं 
आर उनका ही जनुकरण बाड़े हैं आबाय सागर्तत्दी जो नायक को ही इस्सव्य भी 
मगनकर हल्तव्यशथ नायक स्व के रुप में मरत के समान, और जपने अन्य घुवंवर्ती बाचायोँ 
की माति,मै प्रतिनायक को मी वायक ही मानते हैं । प्रतिनायक को मी नायक की 
ही कौटि में ख़ना छृसमस सती आचायाँ कौ प्रिव रहा है । अस्तु, दूसर बस मे के 
आवार्य ईं जो प्रतिनायक का कछृद्ाण भी करते हैं और उसकी यौब्ला का विधान मी । 
हम आषायों में वनतिक बसतका, मौवराज, रेमपस्ड़, रामबन्द्-गुणचम्ड्र, विश्वनाथ और 
गरखिंह कवि के नाम उत्सेशनीय ई । 'किस्तु जिन आभायाँ मे प्रतितायक का कृदाण 
नहीं किया हे उनके विगारों का अवगाइस करने के किए उसके नाट्य छूद्ाणरं डी 
'विवेषना पर्याप्त महत््यपुणी रही है । रक तीसरा वर्ग मी है और इस व से के 
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आधषार्य हे जिन्होंने नाट्यशास्त्रीय ग्रन्थों का उ्रष्ययन तो सहीं किया है किस्तु मरत 
के नाट्यशास्त्र की ज्यात्था करते समय, जंधथवा सा हित्यशास्ज की किसी विषा पर 
व्याख्यान के प्रत्ग में ; काण्य अप्वा रस के प्रसम में टेसे उल्हेस किए है लिलके अआथार 
पर प्रतिनायक के सम्बन्ध मैं उसकी बारणग का ज्ञान होता है । आषभार्य बण्डी, 
आनस्द॒वर्धन और अमिनवगुष्त रेसे ही आजार्य हैं (रस जोर नाट्यधरगा के सन्‍कर्म में 
ब्रतिमायक चरित्र की उपयोगिता पर इनके विचार अधुपृल्य हैं । 


प्रतिनायक 'जिते वहहपककार ने पु साला है उत्पर आवार्य बण्डी 
के उस कथन का स्पष्ट फ्राव है जो गायक के परिपु की महासता पर नायक की “विलय 
के कढ़ मार्ग के क़मरथड ई । इसी प्रकार अन्य पखती आधायाँ पर अपने पृब्ती जाभायाँ 
का प्रभाव स्पष्ट मर्िफित दोता है| किन्तु दशकूफकार के क्षण का पफ्राव उसके सी 
पख्ती अआचायों पर बेसकर जाश्वर्य कही होता चाहिए । इस दुष्ट से हुह गा ऱकाश- 
कार सोब में सौँछिक चिन्तन का वैशिष्दृय है । जो प्रतिनायक को भी नायक के समान 
थीरोदात, बीरोदत, बी छूठित तथा बीपप़शान्स गुणों के आधार पर बार फ्रारका 
मानते हैं । उपर अमिमवनुष्त ने किल्‍्ही आजायाँ के मतों का उल्हेश करते घुए गायक्त- 
ब्तिनायकी तत्शदायाँ थ " के आधार पर प्रतिनायक और उसके सहायक के रुप से उप- 
बतितायक की माम्यता का समर्थन किया हैं| शझृद्ता रफ़्काश्कार की एक मौठिकता 
यह मी रही हे कि उन्होंगे तायकविरोथी प्रतिनायक की सांसि नायिकाविरोधी 
प्रतिनायिका के भी अस्तित्व को स्वीकार किया है । इतना ही नहीं, पैयमासामजि- 
बदितम के आभार पर उदाता, उद्धता, छछिता तथा प्रशान्ता के रूप में उसके 
मेंद भी उल्होंते स्वीकार किट हैं । आजाय॑ 'विश्वतवाथ मे मी वितावों के सन्दर्म 
प्रतिना यिका का उल्हेश किया है । काछाल्तर में नरसिंह कवि ने शुरूता २, शास्य, 
कृठण, रोड़, बीर, मयाकक फ़युति रबाँ के बनुरूह नायकों के रूप में हुछृता रतायक बौर 
इ जु्ु-्गार प्रतितायक, रोड आर वीरनायक की माति राँड़ और बौर प्रतिवायक केसे 
मेदों का अस्तित्व सिद्ध किया है । 























तात्पन यह कि कहा उन आधचायाँ मे खिल्होंने प्रततायक का... 
इल्हेश ही नहीं किया, प्रेरणा दी वहीं हग दूसरे आर तीसरे बस कै आचायाँ ने मुझे 





(के? 


अस्तित्व बोय कराया है । इस विमाणजतों को ब्यान में ख़ते हुए औद्धत्य र॒वं जादश 

के आधार पर भार प्रकार के प्रतिनायकों को कृदय रुपकपग्रबन्चों में सरक्षतापुर्वक देखा था 
सकता है | थीरोडत प्रतिनायक, फुर्णोद्त-प्रतिमायक, जवाद्धतप्रतिनायक तथा बीदत्य रवं 
जादर्शदीम प्रतिनायक । रादाग् की मुमिका बीरौद्धत प्रतिनायक का प्रतिनिधित्व 
करती है। उथर प्रायः बाढी का स्वकूप मी टेसा ही है । यह ढ़ोनौं ही झुहुर्गार- 
प्रकाश के थीरौदातप्रतिनायक के अधिक स्मीय है । लामदग्सि, दुर्याथन आर दुःशासन 
की मूमिकाए पृणद्वित कोटि में झी था सकती हैं । इसके विपरीत रावष्ण का बाद 
प्राय: वर्षोद्त ही मिका । जिसे मितान्त आदर्शहीम सही साना ना सकता । शकार 
नो ओद्धत्थ रव जद दोनों से ही हीग हैं स़वाँणिक महत्वपुणे बरित्र है जो पाश्यात्त्य 
सहनायक के प्रयाथ्त निकट हे | 


गायक 'विरोष का एक स्वरुप जार सी है;वह थे सायक-गार्सिका 
के 'मिक्षन में आने वाढ़ी बाघाए 4 प्रतिनायिक्रावों का अस्तित्व यही मुसर होता हे 
वैसे 'निप्रहम्म डुहन्यार की दुष्ट से प्राकृत बाबार भी स्वत: में कम महत्वपुणी नही 
है। हस दृष्टि से राकदिशीी आर तायक की अवाहिसनी की भूमिकार भी 
उपयोगी रही ई । शृह गा ए़ाशकार ने सत्ययामा और हु क्सिण को इस कप में 
मी उद्बुत किया है । काव्यप्रकाशकार मे निप्रहम्म के सन्‍्दर्म में अमिताभ, विएह, 
हंथ्याँ, प्रयाद तथा ज्ञाप के रुप में यो कारण माते ह उन्हें देशते हुर प्रतिनायक की 
मुख्य मुमिका से ये कारण दुर वा पढ़ते हैं । बत: यहा रेसे बपत्थदा कारणों पर 
संकेतवाञ किया गया हे । 


प्रशिनायक के मुक, उसके शास्त्रीय स्‍्वकृप और नाट्य संस्‍्बना तथा 
रख के सम्वर्म में उसकी उपयोगिता का अआकछन करते हुए इस पाते ई कि उसकी योब्ता 
का मुस्य उद्देश्य नायक के बाज का उत्क्े प्रदर्शित करना है । अतः रामकथामुहुक, 
महामारत्कथायुरुक अस्थ रेतिहा सिक रथ ठोफकथामृकक रुपक प्रभन्‍्चों की विवेचगा करते 
पुर इस कृर्य की पूर्ति की गयी है और यह सृल्याकन किया गया है कि कौस-कोस से 
गाठकार हस दुष्च्टि दे प्रतिनायक की सूमिका का उपयोग कर सके है । प्रवोयनन्द्रोदय 
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| प्रतीक नाल, दा्मिक विवायवारा को माटकीय माध्यम से प्रस्तत करे की 
प्रड़िया, प्रतिनिधित्व करते है जिन्हें सथक्ी की मित्थता का समर्थन करने के 'छिए प्रस्तुत 
किया सया है । हस प्रक्शा में छृतमस सोछह कृपक प्रथस्थों की कथावस्तु और नायक- 
प्रतिनायक के स्वरूप की 'विवैगना की गयी है । माहछुतीसमाथब तथा नासानन्‍्द कौ 
मात्र सक्रेतित किया गया है । इसमें मी सास के रूपक प्रबन्धों को थार म्मक रुपकों 
के रुप में अत्थन्त उपादेक माना गया है और उनके परवती फ्राव को सी श्यान में 
सा गया है | 








दारपार्थ जाभदी पिया के सम्दर्म में भायक की महान जुटि, 
मन :श्ास्ति के उद्देश्य रव तदर्थ विरेधन सिद्धान्ध की सार्थक्ता और पाश्यात्य रवं 
दल्कृत गाल्य लगा जड़िया सम्बन्धी अनेक उमानताजों-अस्मानतां, पर विश्नम दु्टि 
डारुते हुर, सहनायक से प्रतिनायक की तुछना के प्रत्थ में इस पाते ईं कि दौनों ही 
मिल्म-मिन्‍्म सल्कृतियाँ आर दाईतिक विवारभारा, के कारण मिसन मावतृमि पर 
निर्मित चरित्र हैं तथापि किसी हीसा क उ्कों वारिजिक सास्य है । इनोें नो 
साम्य है वह साकादतिक और यावदैशिक दे आर वो अत्मानता है बह दो नही है, 
अमाव नही है,वह वपनी-अपनी मौछिक विशेषता है,अपनी-अपनी सास्कतिक,वारमिक 
आर साहित्यिक भिन्तम प्रकिया की मौलिकता है । 


अन्त मैं, इस सम्पुी विवेवना की गम्मीरता में वेठ सकने का 
जौ सामथर्य, नो निर्देश, आँर नौ प्रेरणय मुफे हछाश्यवाद यूनिवर्सिटी के सस्कत 
'विमास के अध्यक्ा, विद्रदृवर्य ढा० जाभाप्रताद मित्र महोदय की अनुकस्पा और 
आशीवाबे से प्राप्त हुईं, तदर्थ उन्हें मन्‍्यवाद वेने के निमित्त मेरे क्मीप शब्द गहीं 
है, में उसका अआभारी हूं। इसके 'हिर मेरे निर्देशक, रा७ सुरैशवल्द्र पाण्डेय मझोवय, 
रीढर, सस्कृत विमाग, इहाहाबाव यूनिवर्सिटी सै मुके वो निर्देशन प्रदान किया 
तथा जिस प्रकार उन्होंने पा-फ्ता पर मेरा उत्साह बढ़ाया उसके किए में उनका कृतक 
हूं। अपने श्ञौज कार्य के छिए सह गाता का केन्द्रीय उंस्कृत विधापीद तथा 
इक्ाहाबाद युगिवर्धिटी के पुस्तकारुय के प्रबन्धक-अधिका  सथों तथा कार्यक्रताजो का 
मी बनारी हु । ख़बसें अन्त में में इस होषप्रवन्थ को टडकण बद्ध करने के छिर 
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श्री श्यामठाक तिवारी जी का आमारी हू सिल्होंगे 
कार्य को पुणे किया है । 


बढ़े वध्यवस्ायाय के साथ मेरे हस 


पाणावाक्षा 

'हिल्दी में केहन के अभ्यास के कारण संस्कृत व्याकरण के अनुत्तार 
अशुद्ध प्रयोग मी शुद्ध से ढयने छयते है । इसी कारण अत्यन्त प्रयास के उपरान्त भी 
पत्क्मादारों की जुटि कहीं मैरी ही जासदी ने बन जाय इस मय से में 'विद्नश॒ल ग्रे 
सर्षप्रधभ दामा-प्रार्थी हू । टू कण: सतत में हम वा के जबयव मे अनुस्वा र॒स्‍्य 
यमि परस्थणे:* ड़े पुणी निवाह में बाधा उपस्थित की है लि बाद में किसी फ्रार 
बुबा रे का प्रयास किया सया है । अर्ष-जफा २ से मी रेसी जुटि को यत्र का स्थान 
मिकू गया जो सम्भव ई फक्राववस ही सही झुद्ध व हो सका हाँ । तदर्थ मी में धामा- 


के 
प्रार्थी हू । 
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लीक 22272 का 
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*जैहो क्यस्या स्य सर्वस्थ नाट्य मावानुकीसनम्‌* 
मरतपुनि की हस स्थापना का तात्पर्ष है,मानव-सन में निरम्तर 
बने रहने बाड़े मावों का अमुक्रीतंत अथात अनुकरण ही साट्य है । यहां उस मती- 
मावों को जा गिक, बा भिक, आहाय अभिनय के माध्यम से रंगमंच पर प्रस्तुत कला 
ही वास्तविक मावानुकीत॑नेम्‌ 'है | अरस्तु ने "समस्त कछा अनुकरण मात्र है यह 
कह कर इसे ही आर मी व्याफता दी है | 





मिस्न-मिम्न स्स्कृतियों, ब्रंस्कारों आर परम्परावों के अनुसार 
विभिन्‍न भावों की संयोक्‍्ता में, उनकी अभिव्यक्ति में अन्तर अध्या स्थुनाथिक्य की 
सम्भावना को अस्वीकार नहीं किया जा सकता किल्तु उसका स्थायित्व अथवा 
मैरन्तरय जनिवार्य है । शुंगारस्स फ्रवान नाटकों मे ज्रेस की सावना जो रति स्थायी- 
माव के रूप में स्थित एइती है मे ही कसी गाट्य से अमिव्यक्त न ही पाये 'किल्सु 
संधर्भ ढ़ी मावता वह बाहे आन्तसर्कि हो अस्तप्रैन्द्ध के रूप में जथवा बाहय हो बहि- 
दवन्ध् के झूप में छूट नहीं पाती । 








काव्य की नाटुयविधा आर प्रतिनायक के मुठ कौ एक में 'मिरु 
कर देखना उचित ने होगा क्योंकि प्रतिनायक अथवा उसकी फ्रदुत्ति के मूठ में विफ्ान 
मावां को काकि एम पृष्टि की उत्पत्ति अथ्वा मानव सम्यता के विकास के साथ बोड़ 
१ कि नाठ्यम ? नाल्यमसुकरणम्‌ । 
“ नाटक छृक्षण रत्मकोआ, पृ७ १२ 








(“कट 


सकते हैं, हम नाट्यविधा को इतना पुरातन सिद्ध कर पाने के फ्राण नही पाते । 
नाटक के किसी भी ढकूष को वाहे वह छोकषमी हो अथवा नाट्यभर्मी उसे ऋस्वेक्‍काहीस . 
सिद्ध नहीं किया जा सकता | करवेद में नाटक (रूपक) के मूछतत्थों का सकेत मात्र 
मिहता है काकि प्रतिनायक के पुणी विकसित चरित्र का दर्ने हमें उसमे चुछृम है । 





इसके पूर्व कि इस वेदों में प्राप्त प्रतिनायक्रीय तथयों की विवेबना 
को हम आाथुनिक इतिहास के आधार पर यद सौचने को बाध्य हो बाते हैं कि पुर्व- 
है तिहा सिक काछ के छोगों में मौ सगीत्रीय व्लों के प्रति फ्रेम एवं अन्य गोत्रीय छोगों 
के प्रति उफेधात और प्रतिस्पर्वाँ की सावनगा अवश्य विध्मान रही होगी । ब्रम्यता 
का बह युग जब पशुथन की फ़वानता थी उनके बारागाहों के किए अक्या उन प्लुजों 
अधिकार के छिए होने वाढे सपर्भ का जनुमात खर्ता से ढगाया या सकता है | 
सम्मवत: वबसिष्ठ रव विश्वामित्र के मध्य होने गाठे संघ के मुह में भी वसिष्ठ का 
पहुषन से सम्पन्य होता ही रहा होगा । धन अथवा सम्पत्ति ही नही प्रतिष्ठा रव॑ 
बकारण भी बैर एव प्रतिस्पयाँ,इंच्याँ रवं देश की सावनार मानव-मन को आढछोंडित 
करती हैं । अध्यविद् के एक सत्र से स्पण्कप से * ज्यरो को परिवषम दिशा में भाग जाते 
को कहां गया है ।7८अप्मवेद के उस मन्त्रद्ष्टा क्रॉग की अन्य आया से विद्वेशभभावना 
का परिषायक है | न्‍ जतः नाना स्थढ्ों पर उत्खनस में प्राप्त शस्जास्त्रों का उपयोग 
कैबछ मृगया के विमित होता था रेसा मान हेना सकुषित दुष्टि का पॉरिबायक होगा। 














प्रत्येक सस्कृति अथवा कर्म की दृष्टि सम्बन्धी पौराणिक कथाजों 
में वही स्वार्थपरक प्रतिस्पयाँ रब इछ-कपट के विकसित अजिकसित रूप देखने में आते 
है। इसकी चस्सपरिणति रक के दारा दुसरे को समाप्त कर देते की माबना और 
प्रयास में वेसी जाती हैं । इंसाएई आर हस्ठाम घर्म की कथाओं में आदम बर शेतान की 
स्थिति हो अध्या वेजिक पुराकथाजों एव तस्लिस्थुत पौराणिक साहित्थ में देवासुर- 
सत्राम, इन सभी में न्यस्त स्थाथथों का सघण्े है ,सम्पन्नता के 'छिए प्रतिद्वन्द्िता है, 
अपनी उन्नति के 'छिए बुशरे को मार्ग से हटाने का प्रयास हें । अतस्प प्रत्येक बरल्क 


अक9 जा बिक कक लीम। कक ऋ ७ पाक पड पदक बकरे मात अप सर चाहा॥ हंडाएा साड महा बाबा 


१ ढा9 पाण्डेव, स्वतत्र कठाशास्त्र, पु० ४७ 
२ अथव: ४॥२२।४ 
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रव॑ धर्म ने अपनी परम्परानों बौर परिस्थितियों के परिफ्रेय मे स्ार्बका छ्षिक-साव्माम 
आदशों और मान्यताजों की अपनी-अपनी व्यास्यार कर ही हैं । किन्तु यदा इसकी 
विवेबना न करके इतना ही कपना पर्याप्त होगा कि संत रव अस्त 

ब्तु का जीवन है । जिम प्रकार विधुत धारा तब तक प्रताश नहीं दे सकती जब तक 
पॉजिटिव और निगेटि घारार कहीं मिठती नहीं । उसी फ्रार सतत रव असल के 

एक साथ विध्मान गे रहने पर संसार की सतिमता में सन्‍्देह हो सकता है । बस्लुतः 
आदवम और शैतान, वेव और दानव, घुर और अधुर, इन्द्र बोर बृत्र, राम आर रावश 
अथवा बाहुदत और शकार रेसी ही भावमनाजोँ बौर आदव्शोँ के प्रतीक हैं । यही 
कारण्य” है कि एक के उदासीन होने यर भी उनका संघर्भ बहता रहता है और दोनों 
कै ही ड्रियारीक शौ उठने पर जो स्थिति होती है उसे हम बगहे अध्यायों में देखेंगे । 


तत्वत: यह मावौं ओर पिद्वान्धों का संघर्म ही प्रतिस्फर्ता को 
जन्म देता है जो कभी सेदा स्तिक सपर्ण को तो कमी युद्ध मियुद्ध के कप से विस्तार 
पाती है । अत: इस स्थभ को दौ भागों में विषक्त किया वा सकता है पजिल्हे भाव 
संघर्भ अथवा अन्तन्द्र रब युद्धमियुद्ध अथवा वच्चिद्वन्द के कप में देखा जा 
वामा कि जीवन में पाते हें कि प्रत्येक व्यक्ति सुख-दुःख का समान रुपेण्यः अनुभव 
है। सभी के मन में किसी के प्रति फ्रेत तो किसी के प्रति विरोध की सावनसा छोती 
है, कम कमी 'विरोभ की यह भावना गब्रत्यक्षत:ः युद्धादि के रूप मे प्रकट नहीं होती तो 
भी वह मावसधर्भ के कूप में अन्तमंत्र को मथ ढाठने में समर्थ होती है । 


४ सस्कृत के कफ्क़ों में इस भाव सघर्भः को मश्त्वपुणे स्थान मिठा 
है। मस्तमुनि मे मी इन भावों आर उनसे अनुप्राध्यित जवस्थाजों के महत्व को 
स्वीकार करते हुए ही कहा है- नाटक (रूपक) वही है जिसमे 'विमिस्न मनौभावरे 
और विमिन्‍न अवस्थाजों को ढठौकिक जीवम में जबतारित होते हुए प्रदर्शित किया जाय | 
पति, उत्साह, निर्वेद, रहानि, आऋष्सा, आश्यर्य, घृणा अथवा भिन्‍्ता आदि माव 
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१ वातामावोज्थस्पन्न सावा/वस्थास्तरात्मकमु । 
छकवुतानुकएण नाट्यमेतस्थवाकृतम्‌ 
« ना09 शा9 १।११२ 





पर्रिस्थितियों के अनुकूछ विभिन्‍न अवस्थायों कौ बन्‍्म देते हैं । कमी कोई करार 
चेच्टाजो द्वारा उन्हें प्रकट करता है तो कोई हदन दारा, कोई क्रौध द्वारा तो कोई 
पिन्‍ता द्वारा । यही नाना ख्वस्थार है 2 





इशकफकार ने इन्ही अवस्थाओं की नाट्य-शास्जीय घीरोदाचादि . 
चार फ्रार के नायक्षों की अबस्थाओं के रूप में स्वीकार किया है । छाँकिक बीवन में 
समी ७छौग इन मावों से अविमृत वेल्ले जाते हैं किन्तु नाठ्य जीवन में औदात्य, आँद्धत्थ, 
शान्त अथ्वा छाछित्य हम गुणौ के जाबार पर ही नायकों का वर्गीकरण” झबत: इमके 
महत्व कौ स्पष्ट करता है। अन्य अनेक आभायाँ ने हसन अवस्थाजों को देशकाकू आदि 
ये फ्रावित दुःख-सुलात्पक बनुमृतियाँ, अबस्थाओं से ग्रहण किया है । जिससे मरतमुनि 
के उपयुक्त कथन की अर्थत्ता अधिक बढ़ जाती है विशेषकर आधुनिक नाट्यशास्त्रीय 
आठोचना के पर्िप्रेष्य में यह निरिचतरूप से महत्वपु्णी” है । 





आधुनिक युग मे नाटकों के बीबन अध्या सामाजि जीवन ते नेकट्य 
का अर्थ बस्तुतः समस्याप्रधान साटकौं की झ़ना से ग्रहण किया जाता है | यह विभ्य 
विवादास्पद हो सकता है। वस्तुतः सामाजिक अवस्थाजों में परिवर्तन होते रहते हैं 
अत: कालास्तर में रेसी कृतियाँ का प्राचीन पढ़ जाना अथवा अयथार्थ हों जाना स्वा- 
माविक है । जीवन से मैकट्य का वास्तविक तात्पय है जीवन के निबापित आदशों 
की स्थापा । हम स्वीकार मढे ही न करें नाटक उथवा काव्य बाहे वे मारतीय हों 
अथवा किसी वन्ध माणा और देश के, क्मरता उन्हे ही प्राप्त होती है जो आवसशोँ 
से अनुप्राणिणित होते है । समसस्‍्याजों की विभीच्यिका सामाजिकि-दर्शक के मनौबठ को 
निरिचतकूप से गिरा देगी जम वह देलेमा कि उसका नायक उन्ही समस्याओं से जकता 
हुआ परास्त हो जाता है । अंत: समस्याजों और बाथक तत्वों का प्रदर्श अनुचित 
नही है यह तो सस्कृत-कफ्ों मे भी है, किस्तु उससे समकता कर ठेसा उसके समदा 
१ अमिनव मारती, सास १५ पु७ 3८ (3शेश्सिव्टलए उग्श, व्शर्रदए १४९) 
एवं : अवस्था या तु छोकस्य सुलवु:ख समृद्मवा । 
तस्या मिनय: प्राजै्नी क्यभित्थमिषीयते ।। 


«- गम टकछप। ए र्क। का ४०१7२ 














घुटने टेक देना न तो जादर्श है न ही उपयुक्त । इसके विपरीत संस्कृत हूपकों के नायक 
रऐेसी समस्याजों का समाथान लोक हैं,उनका अतिक्रमण करते हैं और जागे बढ़ते हैं । 
दौनों ही सस्‍्कृतियों में समस्यार हैं,बाधार है सुल-दुःस की अवस्थार हैं दौनौ ही के 
चारित्र लाँ किक हैं दोनों का आदर्श एक है किन्सु एक भाग्य के हाथों मारा जाता है 
दुसरा कर्म करता है जौर फढछ मोयता है । एक सर जाता है दुसरा बीवित रहता है। 





प्रतिश्ायाँगन्‍्धरायण) मुद्रा रादास, मुच्छकाटिकम एव बेणी सह। 
कैसे वाटकों में होते वाठे सघर्थः महत्वपुणी है । इमके वतिरिक्त अमिशानशाकुन्ततमु, 
उपररासब सिम, महावीरवररितिम, माहूविका ग्निसित्रमु, र्वाबछी, नागानन्द फ्रमृत्ति 
नाटकों में ग्रथित माव रव कार्यककाप मी कही असासास्य होकर नहीं उसमरते । अमिशास- 
शाकुन्तक्षम का सायक दुष्यन्त सुकृचि सम्पत्भ शासक एक, निष्ठायान्‌ सुसस्कृत मायक है |. 
हसके साथ ही वह ढूप छोठुप है पर सामाजिक प्रतिष्ठा के गिर जाने से मयमीत है । 
बह विक्षासी और काम सम्बन्धी 'क्रियाजों में अत्थन्त चतुर है । अपनी रूप 'छिप्सा 
ओर कामुकता के आवेग मे बड़ अपने सवा चिक विश्वासी 'मित्र एव राकाताजों से फूठ 
तक बोछ जाता है । राजिट्रिय एव उसके सहायकों का महुये के साथ व्यवहार आधुनिक 
पुक्षिस व्यवहार से बचुत परे नहीं है । परिष्णौता सीता के छिये राम का विलाप 
ओआर सीता का सारिचक फ्रेम कृत्रिम नहीं लगते । इस रुप में शबुन्तता और दुष्यन्त के 
बीच उध्या पुथक्षू-पकक यो सावसंधर्भ है जौर राम के मन में सीता को ठेकर जो माव 
उठते हैं,.राम-छष्मण और परशुराम के सम्बादों में जो सविनय-कवजश्ञा, ढिठाई जार 
आत्मश्छाधा जथ्वा घमड़ हे बह किसी से छिपा नही है । जतरब यह पुणेत: स्पष्ट 
है कि संस्कृत के माटक मी सामास्य जीवन से विमुख नहीं है, पठायनवादी नहीं है. 
उसमें भाव-संघर्ध रव बाहय संघर्भ दौनों को स्थान तो भिछता ही हैँ ॥ उनमें माना- 
भावी पसम्पन्नता सी है लाना क्वस्थाओों का चित्रण मीटर छोकवृत्त, चरित्र का 
अनुकरण' मी £। 


* “०१ अभलस्की 
बा कल 
४४... 











१ कीध « पस्कूत वाट, ३० २० ( करौथ के संस्कृत प्रामा ज्का ५६० कदल शा नुशिष्ठ ऋारा साप्याल्वर ) 


गया तथा जिन स्िद्धास्तो अथवा मास्यताजों की पुष्टि की गयी है उनका फ्रमुस ब्रौत 
बेदी रव तत्निस्युत पौराण्यिक साहित्यमेंहे । संस्कृत साहित्य का कोई मी विषय 
हो, दर्शन हो अथ्वा नीतिशास्त्र, नाटक हो अथवा काव्य, सभी पर प्रत्थथा अथ्या 
अप्रत्यक्ष" ढप में ब्राह्मण ग्रल्थों, सुत्रसा हित्थ जार उपनिषदों का. फ्राव परि्दित 
होता है। हतना ही नहीं वेदिक कर्क्राण्ड और दर्शन के प्ररक् विरोधी बौद्ध एवं 
अदर्शन जौर साहित्य मी उनसे अछुते नहीं हैं। इतना ही नहीं संस्कृत के अनेक कवियों 
नें अपनी रचनाजं के 'छिए सीबे बेदौ से अनेक विश्व्यों का चयन किया । पुदूखा- 
शी बशिष्ठ एवं विश्वामित्र; क्री कथाओं का मुक्त बेदौ में है । पुराष्यों में उपबुदित 
वेवायुर संग्राम कग्वेद में बायाँ द्वारा हम्द्रादि देवों के नेतृत्व से अनायोँ किवा बबुरों, 
दैत्थ-दानवों बार राहासों से किये जाने वाठे सर्वे की महापरिणिति है जिसमे 

राका बुद्ध का भी प्रतिविम्ब है । 











काछा न्‍्तर में छिले जाने वाठे साहित्य की प्रेरणय भूमि वथबा 
उपजी व्य सा हित्थ के रूप में महामारत, रामायण शव पुराणों का महत््य स्वतः 
स्पष्ट है । किन्तु उम्हें मी अपनी आदर मान्थताजों की प्रेरणा किस स्थछ से मिली 
बह मुमि इतनी सनौहारी और उर्वर है कि सम्मवत: विश्व का अन्य कोई प्राचीन 
साहित्य उसकी तुछझना नही कर सकता । पुछ स्वा- उर्वशी सम्बाव, यमयर्म 
हन्द्र-हद्राणी-ब॒धगाकाॉप एव अगस्त्य छौपामुद्रा और पुत्र के मध्य वाताढ़ापों में जहा 
गाटकीय तत्वों का संकेत मिलता है वही उभाा सम्बन्धी युक्त एव अन्य मुक्त ऋवाजों 
में काव्य के क्मनीय तत्व महत्त्वपुणी हैं । अध्यवेद का कथन इस दुच्टि से विकत्थमा 
नही रक सत्य के रुप में प्रतीत होता है कि -- पश्य वेबस्यथ काव्यत्यथ न ममार से 
बीयते |" 


कीथ - बैं० घ७ द०, वध्याय३ पृ७ ७ 

#9 १०।६४ 

कीथ - बस्कृत नाटक, पु७ 

क७ १०0|६१९० 

ऋ७ १०| ८६ 

#० १ ।१७६ ु 

कीय द्वारा ढा० दर्टछ का उद्धृतमत .स्० ना७०, पृ७ ४ 

#0 मछठ ७। सुक्त ७४-८९ एवं २।६१, ४।७६, ११६१२, १।१९११४॥२ 





| (> आन कद कराए; नैंड न. अछ 
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वेदों में प्राप्त तक्यों के आयार पर नाठक की सता के सम्बन्ध 
मैं कुछ मी नहीं कहा ना सकता । किन्तु नाट्यशास्त्र की ऋग्वेद से पाठतत्त्व, यक्ेंद 
से अभिनयतत्व, सामवेद से गीततत््व रव अथर्ववेद से रसतत्व ग्रहण करके नाट्यकूपी नये 
पंक्म बेद के निर्माण की मान्यता अवश्य विवारण्यीय है । अग्वेद से ग्रहीत पाठ- 
तत्व नो उसके सम्वादात्मक प्रा की और संकेत करता है, नाट्यरनना की दृष्टि से 
महत्वपृणी है । पुणे पयात्मक रूप मे अब नाटक तो उपहन्ध नहीं हैं किन्तु अभिनय 
की दुष्ष्टि से प्र प्रयोग का ड्रास, नाठ्य के विकास की और अवश्यक सकेत करता है 
ऋश्वेद से पाठतत्व के ग्रहण” करने का तात्पर्य पर्वती साहित्य में उपछब्ध अनेक कथानकों 
से स्वत: स्पष्ट हो बाता है । अग्नेद के उक्त सम्बादों में बी विरोध एव प्रतिद्वन्द्िता, 
रथ और विवाद है उसके माध्यम से तात्काठिक सामाज्कि वातावरण, राजीतिक 
व्यवस्था और वामिके भिन्तन प्रड़िया का शान कम मकत्वपुणी नही है 'जिके आधार 
पर आयाँ के पुणे ब्रभ्य होने के फ्राण तो प्राप्त होते ही हैं उसके उस शत्रु वर्ग का 
स्पष्ट उल्हेश भी उपढण्य हो जाता है जिसके ध्वाथ उनकी प्रतिद् स्ट्विता और ब्रधथर्भ 
अत्यन्त समीव है । इस संथ्ी के कह रूप हैं । कही आयाँ का आर्येतर वर्ग के आदविस- 
बातीय ( बनास ) ढोगों से संघ है तो कही आयाँ का बायाँ अथवा प्रण्ट आया 
दे सयभे है । कहीं आयाँ दारा हन्ड्र आदि देवों के तेतृत्व में दावों से संपथे” है 
तो कही प्राकृतिक बाबाजों का मानवीय अथवा दानवीय स्वरूप उपस्थित करके हन्ड़ 
आदि देवों के साथ उसका संघ प्रदर्शित किया गया है । 




















वैदीय संधर्थ को सरछता की दुष्टि से बार मायों 





(क) आया का इन्द्र आदि देवो के नेतृत्व में, अछि, वृत्र 
१ नात्यशास्त्र १३७ 
२ तुछना करें -- शैल्डाबेनी-कंत' रकसच' पु #८ 
३ बै० थ० द० अध्याय ७; पु७ १११ 
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अबुंद, पण्चिगण, बढ़; शुष्णा फ्राति प्रतिदन्द्ियों से संघ, जिसमे दानवीय, अर्ब- 
मानबीय और प्राकृतिक शक्तियौ के प्रतिनिधि प्रतिदन्दी भी आ जाते हैं । हस संघर्ण- 
कथा में हन्द्र, अग्नि, बृहस्पति, अडियरस, मझूतु रव कुत्स फ्मुति वेवों का स्वरुष 
नायकों कैसा है, वे सबुक्त रुप से अथवा पुथकृ-पुथकु हन प्रतिदन्दियों से युद करते हैं । 
जिसमे इन्द्र प्राय: सब्री की सहायता करते हैं । 

(सर) इन्द्र आदि देवा का परस्पर संथर्भ। बहूण। महूत, 
कृत्स एव फद्ादि देवों के साथ हम्द्र की प्रतिद/न्द्विता एव सुर्थ तथा उच्च से उसकी 
इष्यां को इसी वर्ग में शव जा सकता है । 

(ग) आामाँ का आयोँ से समभे । तुत्युवशी अतिथिरव विवोदास 
रब पैकान युदास के साथ यदु, तुर्वश, मत्स्य, पक्‍य, एवं यह, दृष्यु तथा पुरु फ्ुति 
आया बयबा "वायगणा' की प्रतिद्द्रिता को इसी बसे से रहा जा सकता है । 
इशारा कक युद्ध रव वसिष्ठ>विश्वामित्र की प्रतिदस्दिता को सी हसी दुष्टि से देखना 
उचित होगा । 





(घ) बायाँ का जनायाँ से सपर्भा । आये शासकों के साथ मछानस, 
बहिन, विभाणिन फ्ुति बनायाँ या जआाविम- जातीय ज्तो के संघर्भ' को इसी वर्ग में 
रला वा सकता है गो वतिथि7ग्वविवौदास एव सुदास के साथ हुए उपयुक्त युद्धों में उनके 

महतरुजं का दाथ देते हैं । आयतिर बनास, कृष्ण, शिश्मदेवों अथवा 'छिडु-गोपासकों 
की प्रतिद्वन्द्रिता मी इसी वर्ग मे आरबी । अन्तिम दोनो बन के सथभाँ के मूह में 
साम्राज्य-विस्तार की महर्थाकाइाय कौ देखना अनुचित न होगा । 





इस दुष्टि से मौँतिक शक्ति- सम्पन्थ-बनायाँ से जायाँ का जया 
राज्य-सीमा, सम्पन्नता अथवा अन्य स्वार्थों के कारण परस्पर जायाँ का ही स्रधमे उमम् 
मैं आगे वाली बात है । किन्तु इन्द्र, कृत्छ, बहस्पत्ति, विष्णा,हुड्र,सौम,मरुतु,वरूण। 
क्मृति वेवों का बुद्ध-सुमि में बबतारित होगा अस्मेदिक कियों की युद्धन्सीझता का 
परिषायक है । देवों की कौटि ये इन्द्र बौर मौँतिक प्राणियों के दे।ज में वविवोदास, 
बुदास तथा रत्रे ही कुछ अन्य आय शासक ( अथवा जातिया ) महत्वपुणी हैं लिम्हे 


गायक होने के किए चुना वा सकता है । बेसे विष्ण, फड़, कृत्स, बृहस्पति तथा 
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अग्नि भी रेसे देव है जो सघर्था करते हैं पर अधिकाश इन्द्र पर आजित हैं । कही- 
कृही तो ये हन्ड्र कौ छड़ता द्ोक़र भाग जाते हैं । इनका पायन जहां प्रतिदवन्धी 
की शक्ति सम्पन्तता की और सकेत करता है वही इन्द्र के साइस की सराइता मी । 
सर तो यह है कि हन्द्र ही आया का बह जप्रतिश्त सेनानी है जो सबकी सहायता के 
लिए सदा सम्बद्ध रहता है । 








हन्द्र के प्रमुख प्रतिदवन्द्दी हैं - वृत्र, अधि, बछ अर्बृद, विश्वरूप, 
पिप्रु, ससमुचि, बर्चिन और थुनि । इनसे मी, इन्द्र की "बुत्रह्म' के रूप में स्थात्ति, 
ब॒त्र को उनका प्रमुख प्रतिदम्धी सिद्ध करती है । अस्वेद की कथाजों को किसी व्यव 
ढग से उपस्थापित नहीं किया सकता, और से तो उसके क्मिक विकास का विश्केषण 
ही किया था सकता है किन्तु प्राष्त फ्राणोों के आधार पर हन्‍ड़् का नाथकत्वथ बौर . 
प्रतिल्वायकरण अवश्य परिठषित हो बाता है | 





किसी मी कथा मै अन्तिम फछ का उफ्ौक्ताा नायक होता है । 
उसके म्र्ग में, फछप्रा प्लि में बाथक तत्वों का उपस्थाफ प्रतिनाथक होता है । यह 
नायक एव प्रतिनायक का एक स्थछ छद्ाण कहा जा सकता है। नाट्यशास्त्रीय दृष्टि 
से इन नायक़ों के बार भेद है -- थबीरोदात्त, घीरछछित, बीरोदडत रव बीएप्रशान्त । 
मरतमुनि ने गुण: कर्म रब स्वभाव के अनुसार बेबों को घीरोदत, राजाजों को धीर- 
हित, क्मात्थ एवं श्रेतापति को थीरोबात एवं ब्राश्मण तथा वणििक्‌ सायकौं को घथीए- 
प्रशान्त माना है | “देवा: घीरौद्धता: शैया:” बपरत की इस मान्यता के आधार 
पर नायक की मृमिका में जाने बाल्े देबों का स्वरूप थीरोद्घधत होता है । वर्धातु दर्प, 
पात्सर्य, माया; छदुम, अहकार, भिस्वत्ति की चचढता, प्रवण्छता रुव विकल्थना केठे 
गुण” घीरोद्त तायक में ऐेकास्तिक रूप से मिलते हैं । इन्द्र केते वीरोदत नायक की 
प्रतिद्व/न्द्विता में जाने बाछ्ले प्रतिवायकों का बारित्र सी कम उद्धत सही से । दशहूपककाए 
के अनुसार प्रतिनायक बस्तुत: नायक का 'पिपु' है। जो छौसी, स्तब्ध ( इठी ), 
पापी, ब्ययनी एव घीरौद्धनायक के गुणों से युक्त होता है | बर्थात्‌ वह नायक 


१३ ब७० ना०2/२४।२०-४५ 
२ लिष्टी मयाक्कुपपराय णू ॥॥४॥। 
ब.<चण्डी दशरुपक २।४५०६ 








है द9 रू० २६ 


| ४ 


का 'बिरौधी है बत: हष्यालु मी हौता है । स्वामाविक़ रूप से अपने उक्षषण्णपाणतणिविश 

में प्रतिमायक को किसी थीरोदत नायक से मी बढ़कर उद्धत और उग्र होता चाचिए । 
प्रयोग में प्रतिनायक् कितना खरा उतरता है यह तो हम आागे वेलेंगे किन्तु इन्द्र के प्रति- 
द्वन्द्रियों में रेसे अधिकाश तत्व 'मिह बाते हैं जिससे हन्ड्र के बरित्र कौ; उसकी प्रतिमा 
को अछकृत करने में सहायता मिछती है | 

इन्द्र का नायकत्व 


जाबड कांड आाएआ आल बला पड आएबम प्गातः हक: ऋी; भकित' पका पिंक 





ऋग्वेद मे इन्द्र एक महान देवता है। उसके महतीय कार्य हैं -- 
दुप्रा दि दानवोी का वहन, फ्ातो का पद्ा-कर्तत करके थरा के कच्टो का उपशमन, गाँवों 
की मुक्ति, आरयाँ की सम्पत्ति की रहाय; मृमिदान, सदी खौदना तथा छठप्ठावन से 
रहाय हेतु सदियों को समुद्र की दिशा में प्राराहित करता जादि । उसके कार्यों का 
एकत्र उल्टेस करते हुए ऋजिविश्वामित्र कहते है -- 
जपान ब॒त्र स्ववतिबंगेष फरौजपुरों अरवन्‍्न सिन्चुनु । 
'विसेद मिि ववमिन्त कुम्मता या इन्द्रो जकृष्ठाल स्वयुग्मि:।॥..० 
-क० १०।८६।७ 
इतना ही नहीं ये युद्धाद़ि में कार्यो की ही नहीं देवताजों की 
भी सहायता करते हैं । अग्नि, 'मित्र, बृहस्पति, अयंभा, वहुण शव मरझूत्‌ फ्ुति 
समी वेवता उसके ऋष्णी है । झत्रुओं से जकेे छोहा लेने में वड्ी सद्माम है अत: युद्ध का 
मेतृत्व वही करता है।। शत्रु के प्राणघातक प्रहारों से पत्रस्त देवता &न्‍द्र को अकेंठ 
व्यसनी पाफकृत देध्य: नेतास्यातु प्रतिनायकः" -ज्मजगराज्यशोमृषण/विक्षास 
२ यः पृथिबी व्यक्मानामदढू हत यः पफर्वतान फ्रूफितों अस्स्णयतु ॥8०२।१३२ एब२।१७।४ 
स्व तमिन्द्र फ्तत महामुझ बड्रेण वज़ितु पर्वशश्वकर्तिय | ऋ्र७ १।४७।६ 
३ अह मुमिमददामायीयाह वृष्ष्टि दाशुभ सर्त्याय | क्र७ ४।२६।२ 
दाता राघष: स्तुवते काम्य बसु: । ऋ७ २, २२, ३ 
४ थमाहिन हन्डों अणा बया प्रैस्यदहिहाब्छा समद्रम | ऋ०२।१६।३ एवं ३।३२।६, ६ 
न्चवें देधासों दविरे पुर: । ऋ० र।१२॥।२२ एवं ६॥१७।८ 














हो ड़र॒ भाग बाते है उनके मित्र महूदु कुछ पह साथ देते हैं, अन्त में बे सी माग सड़े 
होते हैं किन्तु हन्द्र बन्त तक छड़ता है और वृत्र को पराजित करता है । हन्ड्र एक 
पशक बीरोंद्रत नायक हैं । वे कुढीन मी है और सर्वभुण' सम्पन्न मी । 


अदड़क सका कोड आग अल कक जंडल चीफ! कई नाक कि मेल बाड़, 


इन्द्र जो 'कि 'दस्यु-वृत्रो" के नाश के 'छिए उत्पन्न बक्वा नियुक्त 
किये गये थे, एक कुृछीन देवता हैं । वे चाहे सृष्टि के जन्‍्मदाता पु के मुख से 
उत्पन्न हुये हो) सोस से उत्पन्न चुए हों; अथवा पिता की हत्था करने के कारण 
अपनी मात्रा को विषय बनाने बाढे हों, सभी पुराकधाजं के जनुसार वे भेष्ठकूछ 
(स्दंश :) स्रे सम्बद्ध हैं ॥ उनका उठता बैठता भी जैष्ठ छोयों के सध्य है । अर्टिन बार 
पुअनु उनके माह है $| उनकी कृल्थाणी बजाया का मी उल्लेश है जिन्हे "इन्द्राण्यीी" 
यह सा प्राप्स है। उनके सतीजों के सम्बन्ध में भी कर्वेद में उल्हेख है। स्वाभाविक 
है वे यदि कुढीन एव श्रेष्ठ न होते तो उत्पन्न होते ही कमी पर कैसे अपना फ्राब का 
ढैते | उनकी मां का सास व्दिति, मुष्टि अथवा निश्िठत्री है इनके पपिता के झूप में 
१ वृत्रस्थ त्वा श्वसधाबीभरमाणप विश्वे देवा अजहुयें सल्लाय: । 

मफुदुर्मिप्िन्द्र सस्य ते अस्त्वकेमा विश्व: पतमा जयासि । ऋ७८।६६॥७ 

तथा- कक्‍्य स्‍्या वी मझहूतः स्वघासीबन्म मेक समथत्ताहिशत्थे । ॥०१॥१६५। ६ 














३ हेन्द्राणीमुपहवये, ऋ७ १॥२२॥१२ 

भ्रातु; पुत्राम मकान तितल्विब्राण: । क १०।५४४।६ 
बात यत्वा परि वेवा क्मृष्पनु । ऋ० ३।४१।८ 

१० ऋ० १०।१०१।१२ एव ४।१८।१७ 


२ घन वृत्राणां कायन्त केवा । #० ३।४६।१, दस्यु इत्थाय बशिम- | १| ४१।६ 
३ मुब्बादिन्द्रश्बा ग्िश्य, ऋ७ १७ ६० ।१३ 

४ के ६।६६। ५ 

४ शत6७ १६।१।६।१४, तै० अा०0 २।२।१०।१ 

६ ऋ0 ६।४५४।५४ 
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धौस असिन रव पृथ्वी का भी उल्हेंत जाता है । उत्ततक्ालीस साहित्य मैं कुत्स नौ 
इन्द्र के समढृप हैं, को इन्द्र का पुत्र कहा यया है । तात्पय यह कि इन्द्र की कछीनत 
पर सन्‍्देह नही किया जा सकता । 

इन्च् की उदारता 


ऋ।क सके: भोवंक कक जाक जा शो आवक ऋंकक लक कॉम: शक बह 





इन्द्र का बाखि बीरोइत नायकों जैसा दे । अतः उसमें थीरता 
अथवा उदारता का मी महान गुण विक्भान है । वह सदा केतों और मालवों की 
सहायता के निभित उपत रहता है। दध्यन्ण को मघुविथा का दान पृत्रासित्ा्रिण्णी 

प्रिमती कौ पुत्रदान) आययोाँ को प्रथिव्री दास, इतना ही नहीं अपने उपास्कों को द्रविण्य- 
दान मी बह करता है । वनेक ऐेलिहासिक पृछणोरं यथा- यदु और सुर्वश बाति के 
शासकों को सरखितु सतरष्प कराने की मी कथा उसकी उदास्तना क्ति की बोर संकेत - 
करती है । क्रियों, आर्यशास्कों शव अन्य उपासकों के 'छिए उसके मन में असीम दया 
है, वह हन सभी का सहायक एवं आभयबाता है । इस सनन्‍दर्म में अभिज्ञानशाकन्ततम के 
उदासना दुच्यन्त क्रास्मएडौ आना स्वाभाविक है जो धौषष्या करता है -- 
येन येन वियुज्यन्ते प्रया 'ह्निगवेन बन्चुना । 
सर श्व पापादते तासा दुष्यन्त इृति घुष्यताम ।। 
शाकृू० ६23 
हसी महान गुण के पर्रिप्रेष्य में कियों ने उसे *मध्वमु" उपाधि 
अहकृत किया । कीथ महोदय भी उसकी "मघ्बन"' उपाधि में रेसी ही उदारता के 

दर्शन करते हुए कहते है :- *हन्द्र अपने उपासकों के साथ "मित्र, माई, पिता, माता 
कैते निकट सम्बन्ध में जाते है । उनके "कोंशिकों 'विशेशण से शात होता है कि वे 
कुशिक-कुछ के कृठदैवता थे । वे उदारता में अनुफ हैं। अतः मघबन्‌ की उपाधि तो 
उतका अमिधास ही बन गया है । उतकी उद्ारता बत्लियाँ रव अपत्य दिल 
१ जैमिनी, ३।६१६६ 
२ क७ १॥८४।१३११४ रव १।१६१६॥१२ पर सायणमभाण्य तथा करवेद कथा, पृ७ ३-६ 
३ के १।११६। १३ 

















पहुनी हुई है ।* किन्तु यह कहना अनुचित न होगा कि उसकी उदारता एवं बरता 
के कारण ही बैवता-मानव शमी में कक फ़ार की निष्कमण्यता व्याप्त हो गयी थी 
अन्यथा €क गत॑ में गिरा हुआ कुस्ध उससे गर्त से निकाछने की प्रार्था क्यों कझता | 











इसमे सन्‍्देह् नहीं 'कि बह वीर है किन्तु उसका बल्घास उसके अहभाव की व्भिव्यक्ति है। 
उसने जायाँ कौ मृमि दी था विक्ायी, उसने ज दिया, प्राण्यियाँ कौ उसने घन दिया 
हसका समर्थन कभिगण भी अफी कबाओं में करते हैं किन्तु हन्ड्र के कथन की "विधा बढ़ी 
रोबक है :-- 
अह मूमिमददामायायाह वृष्ष्टि दाशुभमत्थाय । 
अहम यो अनय वावशाना मम बेवासों अनुकेतमायन ।। 
वह पुरों मन्‍्दसानों व्यैर नव साक नवती: शब्बरस्य 
शततम वैश्य सर्बताता विवोदासमतिथिग्व यदावम्‌ ।। 
» कऋ० ४२६।२,२ 
इन्द्र ने शम्बर को मारा उसके दुर्ग जीतकर अतिथिग्व को दिये, 
व यदि ३सका उद्घोंण' वह स्वयं न करता तो मी बह समी को ज्ञात होता 'किन्तु तब 
उसकी शक्ति' का गर्व, उसका दर्प अज्ञात दी रहता, उसका आँद्धत्थ अपुर्ण' ही रह जाता । 
वह बहण से अपने अधिकार के सम्बन्ध मे यहां तक कहता है कि -- 
मा नर: स्वश्वा वाज्यन्ती मा बता: समरण इवस्ते । 
कृणैम्याजि मघ्वाइमिन्द्र श्यमिं रेणममिमृत्योजा: ।। 
«* क0 हं। ढ४र।| ४ 
अयांतू झग्राम के छिए सनन्‍नद्ध यौद्धा हमारा अनुग्मन करते हैं, वे 
मेरा ही आह्वान करते हैं, हम महान शक्तिसम्पन्न है और यद्धम पृद् 
रख देते है । 


सांग भाक। शक आहत पाक आयात ओके भाका बराक जाग आते कक लेक बा कक चंद: शक सके 























१ बै७ ब७ व० भाग २+ प० ६४३ 
२ इन कुत्सो वत्रहण शर्चीपति काटे निवाडूय 


गड्य हवदृतये |%०२।१०६। ६ 
३ दर्प:शौयाविमद: - नाट्यदर्पण १।८ का वृत्तिम 
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हस्द्र में शक्ति केशारीरिक शक्ति के उन्‍्माद की अपैदाा बुद्धि, 
विधा अथ्वा बन के सम्बन्ध में अइमावना की अभिव्यक्ति न्‍्यूग है । हसके दो कारण 
हैं एक तो यह 'कि वह युद्ध का देवता है, दुसरे बह स्वयं अपने सम्बन्ध में कुछ कहे रेसे 
स्थछ बहुत कम हैं । इस काएण हृॉजियों की प्रशस्तियाँ में यत्र-तत्र उसके दौनों फ्रार 
के अहमाव के फ़ाण' मिलते हैं । ब्त्थ तो यह है कि टेसे अधिकाश कथन जिन्हें हम 
यदि इन्द्र के मुख से सुनते जार उसके दर्प अथवा अहका ररूप में ग्रहण करते काियों दारा 
उक्त होने के कारण "अतिशयो क्ति" के रूप में गिने जाते है । फिर मी हन्द्र के 
बात्ित्र में दर्पदम्प एव 'विकत्थना स्मी गुणा विष्मान हैं । 








उन्हें बुसरों द्वारा ते किये जा सकने योग्य कार्य करने हैं अतः वे 
अपनी उत्पत्ति के मिमित किसी नव्यमार्ग की खॉज करते है, किन्तु अपने पराक़म जाए 
शक्ति को मुठ कर दुर्ग मार्ग से सयमीत है । नज्यमार्ग की लौज तथा ककरणीय कार्यो 
के करते के दम्भ मैं माँ की पीढ़ा एवं प्राणी की उन्हें चिन्ता सही है -- 
नाह्मतो निया दुर्गहतततिशश्चता पराश्वास्निेाणि | 
बहुनि में ककृता कत्वॉनि युध्येत्वेन से रवेन पच्छे || ।। 
परायती मातरसन्वबचण्ट सनानुगा स्यनुतुकरा लि ।। ऋ७४। १८। २३३ 
एक स्थछ पर जिसे अनेक विद्धानों मे इन्द्र एव वहण्ण के मध्य 
वफ़युद के रुप में देखा है; इस पाते हैं इन्द्र को अपनी शक्ति का ही नहीं विदा बोर 
बुद्धि का मी अह्कार हे वह कहता है -- 
अहमिन्द्र वहण्णस्ते महित्वार्वा गमीरे रज्सी समेवे 
त्थ्टेब 'विश्वा मुबनानि विद्वान॒त्समेस्य रोदसी घार्य व ।।कऋ्० ४।४२।३ 


४... 


बर्थात्‌ इस महान गम्भीर रव॑ दुर्गन स्यावा परथिवी पर #न्‍्ड्र में ही ड़ 














१ कीथ - बैंदि० घ० दशन, पु७ ११६ (भाग १) एव मैकहान७- वैं० वेवशास्त्र, पु७ १४७ 
२ “ये हन्दति परसमैश्यंवान मवति स इन्द्र! पसेश्वर: ।* 'हदि' परमैश्वर्य इस भातु से 
एज प्रत्यथय करने से इन्द्र शब्द सिद्ध होता है । स्थामीवदयानन्द कुत सत्यार्थप्ररा३: , 


छू 








) मैं ही हु। त्वष्टा की माति सम्पु्णे 
प्राणियां को ब्रेशित करने वाछा मैं ही हूं । विद्वान मैं ही हु । और इस बराचर 
जगतु कौ घारण करने बाढा भी मैं ही हू । 








हंसी मन: स्थिति धै एकबार कम हलल्‍्द की पुम: पाते है । धोग 
के उन्‍्माद में वह अपने दास एव रेसे ही अन्ध शारीरिक शक्ति से अतिप्रिक्त शक्तियों 
दारा सम्पन्न कर्मों की चर्चा करता है । बह कहत क्‍ 
कर भी उसके समान सही है । हसे ही वह बार-बार कछत 


नहि में रौदसी उसे अन्य पा बन प्रति । कृवित्सामस्थापामिति 
08।१२१६९६|७ 


अहम स्मि महामहाँ। भिनम्यमुदी चित: |कुवित्सोमस्थापामिति 
#्र १०।११६।१२ 











इम्सु की विकत्थना 


झस्वेद में टेसे अनेक सुक्त एव ऋवारए हैं जहा हमे इन्द्र की विकत्थना- 
आत्मश्छाघा के दर्शन होते है । किन्तु उसके दम्म, दर्ष एव आत्पश्छाघा के मध्य अन्तर 
कर पाना वत्थन्त कठिन कार्य है । इसमें दो राय नहीं कि हन्ड्र के सम्बन्ध में कोशियों 
ने जो कुछ कहा है वह कहीं कृष्टी परस्पर विरोधी है, पुनहक्त है एब यत्र-तत्र उनमे 
तिश्यों कि है, किन्तु रेसे ही कथन हन्द्र सवय भी कहता है -« 
अह ममुस्भव यूर्यश्वाह कप्रतेबों कणिरस्मिविप्र: । 
बह कृत्समा सै न्युत्जे/ह कविकूशना पध्यता मा ।। 
%० ४।२४६६ १ 

में ही मनु हुं में ही सूर्य है कदावीवानु क्र में ही हू 

| अजती पुत्र कुत्स में डी हु । अतः है कियों | तुम सब सु 
























सिद्ध डोता क्‍ 332०१ य; 
'शिष्टैम॑म॒द। मिर्थम ्म कबा बहु णी 


माम बर्‌: ओच्छ 


क्‍ कक कि का दर्ष 
मैकडानछ ( छा० सृर्कान्त कृत अनुबाद ) पृ १४८ 


£ ऐे 





हक) हसी आत्मरछाघा की तुकन पस्कत नाटकों मै प्रस्तुत किसी भी नायक .प्रतिनाय 
को आत्मश्छाथा को नहीं रद्धा जा सकता | परशुराम, राबण', बुर्याभन,मीम,घटों स्का 
वाणजक्य, रादास कौ मी उम्ते अधिक विकत्यन नहीं है | वह कहता है -« 


अ् पुयु ग्रस्तविद्य स्तुविष्मा स्विश्वस्य शत्रो ए्तम बधस्नैं: ।। 
॥0 १।६६५ ।< 


जात्पृष्टि, घावापुथिवी का धारण रव हैते ही अन्य कर्माँ के सम्बन्ध में उसके कथन 

उसकी विकत्थना के ज्वहन्त फ्राण हैं सौपान के उपरान्त उसके स्वगत कथनों वाढे 
स् में! उसकी रैसी मावनाजों की सफछ अभिव्यक्ति हुई है । हसी ढूप ये बहण' रव 
हन्द्र के विवाद के प्रसंग में, बकूण्य तथा अन्च देवों द्वारा सस्पादित कर्मों को इन्द्र अपने 
साथ जोड़ छेता है । क्‍ 
हन्द्र की असह्िष्यात। 


जिंक शंत्रक जा आओ अफ्के आफ अंक कैलेती अंश आग आएआ लोड मेलश! शक: गहों; सकी 




















इन्द्र की कताहिष्णता अत्यन्त फ्रठ है । देवता वे बाहे सूर्य हों 
अथवा बक्रण, उभर हों अथ्वा महदु, इन्द्र किसी कौ भी उप से मैब्ठ मानते का 
अम्यस्त नही है । पणियों से उसके सघन के पीछे मी उसकी जसह्णिता ही है । 
घनमान्य से मरपुर होते हुए सी प्चि यक्ष नहीं करते फिर भी देवत्व प्राप्त करने का 
प्रयल्थ करते है। &न्‍्ड्र की शुनी सरवा पणियोँ के स्ममी न्दैज्ञ छेकर जाती हे। 
पका अफ्ान करते है । इतना 


पष्गणि' गण इन्द्र के बारे मै अपनी अनमिशता प्रकट कर 3 
फ्रोभन वेकर अपने बश मैं करता चाहते हैं। वत: वह युद्ध में 














ही नही वे शर्मा कौ 
उनका सहार करता हैं। एक उत्तकादढ्लीम कथानक के अनस 
के समा अफो को इन्द्र के समान मानने का दुसाइस कर बे ठत 


आग! आाकत जा जााक बएक अंतना संग्रह जरलेड अंक शा हसका आधार आशा? जाके वितोकि सती! वाट मोहित 
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#0 १॥६६४।८,१७ तथा $%७ १७। ४८, ४६ सुृक 

कं ४।४२।६१०६ 

#0 १।१५४१।६ 

कीडड़- डित्ड्र; सरसे का दुशीका यस्येंद दुतीर्सर: पराकातु |» 
जा व गव्छास्थिक्रेतना दवामाथा गया गौपतिनोँ मबाति ।। छत 
$ि9 &।२६।२ 


का मै. के 







कि १३८ ३ 


जा... कु: 


हि / ३ शी थ्‌ कि 
ऊअमिनीबाझणा ३॥६०५ ५» .. ५५ +ब्पंता के 4 
हि 





जा 
मम 


ही उठता है और कुत्स को, जो उत्तर गैंविक कथाजों के अनुसार उसका फु मी है, 
इन्द्र फ्रारान्तर से दण्छित करता है । वह कुत्स कौ यज्ञ-फल की प्राप्ति नही होने 
देता और उसके पुरोंह्चित सुक्वा के पुत्र की दत्था कर ढाढता है । इसी प्रार अपने 
को देव मान बैठने बाढ्ै शम्बर को वह उचित दण्ड देकर अपनी बसहिण्णाता का ज्ञापन 
करता है । उसकी बीरता के परिस्रेश्य में यह उसका महान युणश्य' है , जिसके उत्टेख 

करवेद में सवत्र बिसरे पड़े हैं | 

इन्द्र की माया एव बइमपरायजशत 


मत जीडेक बह अगका भ्रइका' यान जद भा: आह आधक जंग पयाका नाक जोड़ा आक पलक का: मिकक आम बढाक ऋ्ाक जदक जाकर 





देठ-छदम, नीति के ही अग हैं और उपयुक्त स्थठ पर उनका फ्रधोग 
तिक नहीं है विशेषकर उस अवस्था में ऋ्ाकि प्रतिदन्धी में इछ-कपट को बपती 
शमी ति का अंग बना सा हो । क्षीथ महाौँदय ते माया को छछ अथवा गृढ शक्ति 
का पफ्याय माना है । सायण” भी इसे कही शक्ति तो कही छकपट का पर्याय मानते 
हैं | रेसे मायावियों से छोह्ा ठैते समय हन्ड्र कौ अनेक गार इछकपट का आअय हेना 
पढ़ता है | ज्यद्रथ वथ के छिये जिस प्रहार कृष्णा ने अपनी साया से सूर्थ के चक़ को 
रौक दिया था उसी फ्रार इन्द्र ने कृत्ध को शुष्ण से होते बाते युद्ध मे विजय 'विछने 
के छिर सूर्य के चढ़ को तोड़ ढाछा । इन्द्र का प्रतिद्वस्दी नमुचि मी महान मायाबी | 
है। इन्द्र उसके वध के छिये समुद्रफस कौ अपना अस्त्र बनाता है। रक पखती' 
आल्थान के अनुसार इन्द्र व नमुतरि के मध्य एक संविदा थी जिसके अनुसार हमड्र समुत्रि 
को दिन अथ्या राज़ि में किसी भी अस्त से नहीं मार सकता था । अतः इन्द्र उसे 


सहए आता गातक बहन फाकेक अंक आकर जाए आग: आम धाम मक ऑफ आग आमिर भाता पक 











#० ७।१८।२७० 

क0 ४।२२।७, १।४७। ६, ८:॥७94। १ 

बै० घ० ब०, पृ० रेध७ एवं ऋ ४,३२०, ६ तथा ऋ० १॥४१।४) २।१७॥४ 

बै० थ७ वद0, प०७ ३०६ 

#७ ११७४। ४ रव ६३१।३ 

गम्या यविन्ड्र सल्था परावति निर्बध्यों समुचि नास मायिनसस ।%० १,४३,७ 
जपा फेनेन नमुने: शिर हम्ड्रोववर्तम: । क७ ८, १४. १३ 


(आर अं आए: सता लंड. अध्का 





ठैबेढ्ा में समुद्रफेन से मारता है। एकबार नमुचि ने इन्द्र को सुन्दरियों के जाल 
मे फसाने का उपकृस किया किन्सु इन्द्र ने सुन्दास्यों को वश में करके, उसे परास्स 
किया । इन्द्र का अनन्यतम प्रतिद्वस्द्दी बृत्र भी महान मायाबी है। जिसे इन्द्र अपनी 
माया से मारता है 


प्रभायामसिमायिन सदा दिन्द्र:ः | - ऋ७ ४।३०।६ 
यहा तक कि घुनि €व चमुएरि केसे उसके दोटे-छ्लोट प्रतिदस्ट्ी सी सायावी हैं जिन्हें हन्ड्र 
दी ति के लिए एक साथ “निद्रामग्म करके मारता है । इस रूप में हम पाते हैं कि हस्द्र 
जितना उदार है उतना ही मायावी । वह "शठे शात्यों की नीति जानता है जौँर 
प्रथैछ रूपया रण करता है | 








अफोी घीरोद्धत रुप में इन्द्र एक बचछ चिसव॒त्ति वाछा नायक है । 
सोम से मरे बभक वेसकर बह अपने मन को रोक नहीं पाता । वह उल्पन्‍्न होते डी 
सोमपान करता है। घोरी तो बह पण्यियोँ की भी करता है किन्तु सोम के लिए 
उसका बाँ२-कर्म जगविस्थात है हसी के 'छिए वह पिता का बथ करता है बार देवों 
१ वैदिक धर्म एव बन, पु० १६१ एवं 'थिप्पणीी 
रे स्त्रियों (हि वास आयुधानि चढ़े । #७ ४॥ ३० ।६ 


३ निमायिनों दानवस्य माया अपावयत पिता सथ | ऋ७ २.११ १५० 
न १ डा तथा ९०॥९४७॥२ 


४ सुना करें - ब्रजन्ति ते मृढथिय: परामव भवान्ति सायाविज्ञ येन मायिन: 

“उसकी माया के 'छिए अन्यत्र देस्ें : ऋ० ६॥८०।७, २।११।४॥६ “ कियाता जुनी 
४ स्वप्लेताभ्युप्या क्‍्मुरिं धुनि न क्यन्थ दस्यु प्रदमीतिमाय: । कऋ० २,१४५, ६ 
६ 3ग्रस्तुराभाडमभिमृत्यौजा यथावश्ञ तन्‍्व चढ़ एच । ऋ० ३।४८।४ 

हपंहप मथवाबोमबीति - %० ३।४३।८ 

तथा, - रुपपं प्रतिरृुपोंबमुव - #० ६|४७।१८ 
७ त्व सभों बफ्यों जात इन्द्र मदाय सौम पस्से व्योसनु । 

“” की9 २३।२२।१७ 











पं के0 परेड 3 
£६ $#0 (८]४॥।४ 


से वैर ढेता है । सोमपान एव फ्राप्ता के गीत उसके कैसे कौ 'डिछा देते हैं । इसके 
व्याज से उससे सभी कार्य सम्पन्भ करा हैना सरह है । वह स्वय भी इस तथ्य कौ 
स्वीकारता है कि शोम पीने के बाद वह खौताजं की स्तुतियोँ पर वैसे ही दौढ़ता 
है बैसे गाये बढ्ड़ों के पीछे दौड़ती हैं :-- 

उप मा मतिरस्थित वाज्ञा पुत्रमिव प्रिपम । कृवित्सोमस्यथापामित्ति ।। 

“क० १०११६।४ 
अस्तुत: सोमपान, बहा तक उसके बामिके उन्‍्माद का कारण 

है, प्रशस्य है, किन्सु इसमे सन्देह नहीं कि उसके उन्‍्माद में इन्द्र यदाकदा अनुचित कर्म 
भी कर ढाछ्षता है । 








इन्द्र के सम्बन्ध में उत्तर वैदिक काछ मे प्रवर्छित गाँतमपात्नि 
अ"इल्‍्या की कथा अथवा उसी तरह की अन्य सम्भौग कथाओं के छिये वेदों एवं ग्राक्षणों 
में पर्याप्त सामिग्री उफब्ध हो जाती है । हऋग्वेद के आठमें मण्छछ के ६९वें बुक्त में 
अपाठा हन्ड्र को सोम का छौस वेकर अपनी मवोकाममार पृष्णा' करा छेती है । मबपि 
वहा हन्‍ड्र के आवरण को सन्देश की दुच््टि से वेशने से अनेक दोअ' रव विवाद हो सकते 
है किन्तु सोमपायी हस्द्र के सम्बन्ध मे, जो वहुण की माति नैतिकता का ठेकेदार भी 
नही है और जिसके छिए अधर्ववेद एव अन्य परवर्ती साहित्य में रेसे उल्हेश मिक ही बाते 
जियुती अपाठा के साथ सम्भोग की सम्भावना को अस्वीकारा भी नहीं जा सकता। 
उल्हेश अथवा आस्थान इन्द्र एव अपाठा के रेसे सम्बन्धी का शिष्ट प्रस्तुती- 
करण्य हो । किन्तु सामष्ण ने इसमे हन्ड्र की चजछ 'वितवत्ति के ही दर्शन किए हैं | 
कीथ महोवय मी इशस्च जास्थान में अस्पण्टरूप से ऐसे ही सक्रेत पाते हैं'। बहदेवता में तो 
इसी आस्थान को आर भी स्पष्ट किया गया है :-- 
वाला त्रि छुता त्वासीतु कन्‍्चा त्वग्दोचषिणीपुरा । 
तामिन्द्रश्बकम दुब्टूवा बिजने पितुराजणमे |। 4६६ 
यहा अग्वैद के उल्हेश् के विपरीत स्वय इन्द्र की रतिन्यातना का 


अक आए जा जद आल जमा नाक आाक जा मादक माइक जाके का आाक माफ आयाम: गांड 


१ अहत्याया ह मैज्रेयया: (हन्द्र') बार आस 
3 ।९+ रेंव ३।३।४।१० जैमिनी २।७६ 


२ #9 ८ ६१९ ।४ पर सायण भाष्य --सगम शब्देगेस्ड्रो(पाछ्ामचकमते 
३ बै० थ० द, 30 ६५७ ( प्रधम माय ) 



































ति।' 








जिपके फछस्वरूप वह तीन बरों का प्रतिदान पाती है । 


हसी प्रार बुहदेवता व्यस्यथ नामक दानव की ज्येष्ठ स्वसा के साथ 
इन्द्र के टेसे ही सम्बन्धों की जोर एक अस्पष्ट उल्लेख करता है । उधर बैमिनीय जाह्ण 
इन्द्र को *अहत्था जार एवं दीरघजिहयी के क्रेमी के रूप में पुकाएता है । बहा वह अपना 
छिपाकर क्रमश: सौतम एवं सुमित्र का रुप घारण कर अहल्या एवं दीघेजिह्बी के ताथ 
जमियमन करता है । अमिनीय ब्राप्मण में ही श्ाजपत्िनि उफ्सा के समदा इन्द्र के प्रकट 
होते की कथा में मी विदानौं ने ऐसे ही संकेत देखे है।। वध्वं वेद में मी इन्द्र के रेसे 
बपित्र के सम्बन्ध में एक कथा 'मिकती है जहां एक असुरी द्वारा इन्द्र को वेव स्थान से 
व्यत करने का उल्ठेख है है, जन द 
यैना निषक आयुरीन्द्र देवेभ्यस्पारि । 
तैना "नि कुर्बें त्वामह यथा तेसानि सुप्रिया ।। अथर्व७ ७।३८॥२ 


हस रुप मे हम पाते हैं कि हन्द्र का गदित्र उसकी चंचछ वितव॒तियों 
से घिरा नितास्धश मानवीय है और नाटकीय दुष्ष्टि से बीरोदत वायक के अतिनिकट है, 
किन्तु इन्द्र के जिन गुण की बना हमने पिछही पंक्तियाँ में की वे उसके जवित्र की अंगी 
मिशेषताए जयबा गुण हैं । जा कि प्रभण्खता 'किवा प्रताफता अध्या बीरता उसके रग 
एग में मरी है । अत: बही उसका प्रबान गुण्य है । 


2जदल! बस बहा पहली बहा: लाल! शादक कहींन जोलीक आधा अहल साधक आल: वेडित प्रका मक्ाोश एमए काम काशंत अल पयाहीर चनाक चमक मल: 





























जि प्रकार घीरोदत नायकों में बादरित्र की उदात्तर 
द्रष्टव्य ; बुहदेबता, अध्याय ६॥ ६६-१०८ 
9१ 9१ अध्याय $६| ७६-७७ 
भमिनी: २।७६, प० १६१ 
कैमिगी;। १।१६१-०१६३, पृ० #७-६ए 
जैमिनी * ३।२४६ देसे - वें७ थ७० द०, पु० १४४ पर 'टिप्पण्णी स७ 


काठकत हिता के 'विलिस्तेंगा तामक किसी दानवी के चनका में फसकर &न्‍द्र 
में स्‍्मी हप मे तथा पुछणी + पुछण स्पधारण कर मिर्भ लग । 
० शा०, १० १२६ । 





+ धीएल ललित मैं 





रू. डर. का... औ.. >.... >क 





है... 
कै. ७ 


हाहित्य की प्रधानता और घीसशान्त ये शप की प्रबुसत्ता रहती है उसी प्रार घीरोद्धत 
नायक में औद्धत्य का प्राथान्थ रहता है । यह बॉद्धत्य मात्र विध्यसकारी मी हो सकत 
है एव सुब्तात्मक मी । शब्दान्तर से हसे ही आँद्धत्थ-जावर्शॉन्‍्युल बार बौद्धत्य-आादर्श - 
प्रतिमुख भी कहां ना सब 











बता है । 'विश्वामित्र (जिशक के प्रसंग मे), परजुराम ,राषबण, 
बाछि, दु्यॉचन, शक्‌नि मैते घीरोदत बार दुसरी कोटि मे रसे जा ककते हैं जो अन्त में 
आदर्श की ओर उन्मुस्र होते हैं। ज्वाकि अजुन, भीम, छद्मण” एवं घटोत्कन चाणक्य रव 
राष्पास जैते अनेक चादिज हमारे कथा शास्त्र, काज्यों एवं नाटकों में प्रारम्भ से अन्त तक 


आदशों न्भु्व घीरोद्धा नायकों के ढुप में दुष्ष्टिगत होते है । 


हन्द्र के बाज में जो ऑँद्धत्थ दुष्टिगत होता है वह आदर्श है और 
विशेधकर सोौमपात के उपरास्त उत्पन्न उन्माद अधिकतर घामिक उन्‍्माद है । वह 
सोमपान के उपरान्त क्‍या नहीं कर सकता ? हस सथव से सभी देव एवं क्रौभ परिचित 
हैं। वैसे उसकी फ्रवण्छता के छिए सम्पृ्ण करवेद साथी है । उसकी स्तुत्तियों से उसकी 
उदाएता के साथ-साथ उसकी प्रवण्छता और वीख्ता के गीत उत्की्ण है । सुषुष्ट रव 
अाचानु बाइुओं वाढे “विशालकाय ज्तरब विशाढू उदर स्वणे बणी- रथ कृम्बी मरी दाढ़ी 
रवं मृहों से सुशो मित इन्द्र का वर्णन किसी सहाकाब्य के नायक के समान फ्रावशाली है| 
इसके अस्त्र के कप में उसके तीदणा बज़ का उल्हेस बार-आर छहुजा है । इसी कारण उसे 
बब्री, वजह + 4 कहा गया है । कब्वेद में हन्ड्र के घनुर्भा रूप के भी दर्शन दोते हैं 
जिसके बाण तत्यन्त तीदण स्वणम एव सहय्रों प्बों वाहे हैं । उसके हाथों में अकूश 
के भी दर्शन होते हैं (जिससे बह फ्रमुस रूप से घन दान करते हैं एवं शत्रुविनाश का कार्य हेते 
हैं। बीरोदत नायक के 'छिए 'विभाररित गुण्णों मे चण्ड या प्रवण्ड इस गुण का ताल्पय॑ 
उसके क्रोध उध्या राड् स्वमाव से है । उसका क#्रोष उत्थन्त मयानक है । प्रतिद्वन्द्रियों 
से युद्ध के प्रसंग में उसके क्रोथ की अमिव्यक्ति सुतरा हुईं है । और उन प्रसगों में उसका 
प्रनण्ड कप देहने योग्य है । 


ऋाक कक सतत महक चाका भाक आकार जार आाक आक धयाक पाक जााक जहा? सक्म भका याद ऋकः हलक 


क0 है। १६।३ २ 9 ३।३६॥८ 
तुण्नाकर वाल्मीकि: बाउकफाण्ड ६॥८६-६६ 

#9 ६०। ४४२ ; ७ भें १०। ४४८। ४ 
0 ८ [ ६७ | ९१७ रजे १०। ४४।|६ 


















































॥ आफ कट सब अन्‍ाकी 


इस महान देवता के बचित्र में संस्कृत काव्यों अथवा नाठकों के थीरो- 
द्त गायक के समान बाँद्वत्थ की प्रधानता है । वेवा: बीरोदता: की मान्यता यथपि 
३न्‍द्र के बतिरिक्त महुतु, जन (व बृहस्पति के बारित्र पर भी घटित हॉती है किन्सु 
इन्द्र के बित्रि पर वह जितनी सटीक है उतनी अन्ध पर नहीं । कर्वेद में इन्द्र का चरित्र 
कही-कही इतना उद्धत हो उठा है "कि वह किसी प्रतिनायक के समान प्रतीत डौने ठगत 
है। सस्कृत काव्यों शव नाटकों में जहा कही प्रतिनायक का चरित्र उमरा है नायक प्राय 
थधीरौद्धा है । और उनके चरित्र में औद्धत्थ का पा कही-कही इतना सबछ डी उठता है 
कि कु अपवादों को छोक़॒र यह निणेय कर पाता अत्यन्त कठिन हो जाता है कि नायक 
कौन हैं और प्रतिनायक कान है ? 














ऋग्वेद में हन्ड्र स्रॉमपान के बाद जितने कृत्य करता हे उसमे कुछ 

महमीय कार्यों के अतिरिक्त रेसे मी हैं जिसमें मृष्छक टिकम के'शकार के घादित्र का बामास 
होते छयता है। स्रौसवात के बाव निश्चय ही उसकी शक्ति में अभिवद्धि दोती है फिर 
मी उसका न रर्म॑ रछाघय नहीं हो सकता । हंसी प्रतार इन्द्र दारा उत्पन्न होने के 
'निमित्त किसी अस्वाभाविक साय की खोज उसकी उद्दण्डता का पर्नायक है । इन्द्र 
की उद्ण्छता का इससे बढ़ा फ्रााण जया दो सकतत् गा है कि बह अपने पिता को पैरों से 
उठाकर पटक देता है जार उनका वध कर देता है । रेसे इन्द्र को इस मानवीय रूप में 

तो कोई अनोषिता ने होगा । वैसे संस्कृत नाट्य परम्परा से विवेक, सौह कैसे मावों 
का मानवीयकरण अपारम्पास्कि नही है जुर न ही देवों की एंगसंण पर उपस्थिति कोई 
आश्चर्यजनक घटना है फिर भी तुछनात्मक डुच्टि से देखने पर देवों की मण्ड्ठी 
( ऋग्वैदिक ) ही ऐसे गुण्णों से युक्त है जिसमें नाटकीयता का सन्सिये 
शिखर पर है | 


चाहत मद अल आमक्जगक अका; जाला" बंदर जला! बिल अकि आफ सकल बाढ़! कक: आकर ऋकक अल! काल 


१ ब्रष्टव्य;, मुद्राराचधास ( राषास जया बाणक्य ), वेणीसहार ( मीम 
दुतवान्यमु ( कृष्ण" अथबा बुयाधिन ), दृतघटो रकम ( सुधोधन अध ह 
घटोत्कब ), मध्यमव्यायीग ( घटोत्कव अथबा मीम ) । 
मे. कक्ष ६। १७०६१ 
बआमुष्या स्ौममपिजश्चम्‌ सुत ज्येष्ठ तदुदधिके सह: ।ऋ0८।४।४,२। ४८। ४ 
ऋ0 ४। १८६२ पर देते सायूण माष्य 


























हल... फनी कं हा 
ला 
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यज्ञों के हिये नियमित ब॒च्टि, शस्यसम्पदा की जविरक उत्पत्ति, 
गौजों का दुरथ, ये कु रेदी वस्तुर हैं जो जीवन के किए नितास्त आवश्यक हैं। इन्द्र 
अदि देव कचिियों को यह बस्तुर सदा घुछम कराते रहते है । हन्द्रादि देवों के प्रमुस 
प्रतिद्वन्द्दी इन वस्तुओं की श्राप्ति में बाधा उत्पन्य करते हैं । जिससे कि देवों कौ उनका 
यथैश्ट भाग नहीं मिक पाता । वस्तुतः यशवाथा के कारण अधुरों की सीथी प्रति- 
द्न्दिता ऋियों से है केघा कि हम काठान्तर में रामायण', महाभारत रव पुराणों 
के युग में देखते हैं, किन्तु अपनी प्रत्तिद्वस्द्विता को निरीह अजियों ने अफो रदाकों पर 
थोपा है । रामायण मैं क्षण विश्वामित्र यशौं की रृदाव के छिए राम की यात्रगा 
करते हैं। यह ऋषि विश्वामित्र का फ्ायन नहीं है । बस्तुत: विश्वामित्र दा जि 
होते हुए मी युद्ध से बचना चाहते हैं क्योंकि वे क्र कर्म को ही उपयुक्त समकते हैं । 
अत: याहे कल्पना हो अथ्या सत्य वेवताओं का युद्धभुमि में अबतरण क्रौषियों की कस 
धम्बन्धी आस्था का प्रतीक है । वेवता मी कर्स करते हैं अफे फछ के उपलोग के 'छिर 
यह शक गुढ़ार्थ है इन पघणा के पीछे । 

















इन्द्र का प्रवण्ड तथा मराक़सी स्वरूप वृत्॒ विजय एव अधिमय॑म के 
अवसर पर देशने को 'मिछृता है । वश उनका अतौध अस्त्र हे जिसके प्रहार से बुछोंक एव 
पथिवी छोक में इक़कम्प मच जाता है। युद्ध एव सघर्भ से सम्बस्थित ऋषाजं में बड़ी 
प्रभावषुर्णी भाव से हतियों ने इन्द्र के पराक़॒म का उल्छेख किया है । ऋग्वेद के 
ब्रतिनायक वे चाहे इाणमर के किए ही वण्य हो क्र उसकी मी शक्ति को कम करके 
आकने के अम्यस्त नहीं हैं केसा कि इम पझतीं काव्यों रब नाटकों में पाते हें । हसी 
कारण इन्द्र के. उद्धत भरत, उसके पराज़्म और बीएरूप को उमा में कठिनाई नहीं 


हुई है। इन्ड के प्रतिदन्धी ही उक्की महानता के कारण डे । 














हन्‍्द्र का कोंग काछ के समान सब पर अपनी द्वाया छोड़ता है, 
१ वाल्मीकि : बाढ़काण्ह १६ ।८ रव एघुबश “ ११॥६ 


सिन्‍्चमाशबान माया बिन वृजसस्फु रस्नि 
इसी मियाने कानिम्रदतां बृण्णत अस्य बज़ातु ।। #७ २,१३१, ६ 








मी है। बहुण; महूतु,उ्य, रव सूर्य के अतिरिनत र्थच्टा भी उसके क्रोध से कॉप 
उठते हैं। अबुद नशसता पर्यक पसछ ढाछता है'। वह सुदास् 
के निश्धिस तो 'हिवासठ हजार ६: सौं विरोधियों कौ मारता है। अपने प्रतिद्र्द्धि- 
यो के नाश के छिए शम्द्र उवित अनुचित सभी प्रकार के कर्म करता है । क्त्स के 
छिए शुष्णा के गुप्त स्थछों पर प्रहार करता हैं। शम्बर को ऊंने फात से नीचे गिरा 
देता है और दास तमुचि के सिर को मथ ढाहता है | इन्द्र इतना शक्तिशाडी रव॑ 
पराक़मी है कि बर्षित के एक का योद्ावों को अेहे ही मार गिराता है । और 
शम्बर के सो किछों को व्यस्त कर ढाउता है । एक अन्य इथह पर हन्द्र द्वारा अपनी 
माया से तीस हजार दासों को मारते तथा रज्जु (माया) के जिना ही एक इजार 
दस्युजों को गण्ट करने का उल्हेस है थे दोनों ही कार्य बह बसीति के 'छिए करता है। 
इसके पराक़स की प्रहास्तियों से सृक्त के शुक्तः भर पड़े है| हसी कारण मुर्थ शय वहुणः 
सकी महातता को स्वीकार करते हैं | इस प्रकार इन्द्र उन सभी गुणों से सम्पन्न 
किसी बीरोदइत नायक के 'छिए अपेदित हैं। वह थीर, उदार और जकातर है। 
नाँद्धि स्व शारीरिक जहकार से युक्त है, मायाथी एवं कृटिह है । बच प्रवण्ड, 
पराड़सी, चतुर, आत्पश्छाभी एव बंषठ चित्वृत्तियों वाढा नायक है । वह अपने इस 
प्रस्तुत करता है वही अपने 
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युज हि मामकृथा आदिदिन्द्र शिरों किसे दासस्य ममुसैम 
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इस महान गायक के बित्र से यदि उसके प्रतिदस्द्षियों को हटा 
दिया जाये तो वह सम्मवतः ऋग्वेद का घबसे मिल्‍्तैज नायक प्रतीत होने ढगेगा ।ऋग्वेद 
के प्रमुख वेवताओं में अग्नि का स्थान सम्मवतः 'ड्ितीय है» ऋबाजों की दुष्टिये । 
इसी फ्रार वहुण।, जो हत के नियन्ता है,वेवत्व की दुष््टि से उनका महत्व कम नहीं 
है, किन्तु नायक की दुच्टि ते दोनों पीतव्ण छसते हैं । जिसका एक फ्रमुस कारण यह 
मी है कि वक्रण बथ्या वरिन युद्ध-प्रिय- देव नहीं है । अश्गि तो यत्र-तत्र अकेढे अथवा 
हन्ड़् के साथ समस्पृमि में उतरते मी है किन्तु वकुण तुहसी के राम की भाति शीक् 
प्दाचार एवं अन्य महतीय गुणों के अधिष्ठाता के रूप में मानवीय स्तर से बहुत ऊपर 
उठ गये है । बुधरी ओर इन्द्र कु जफाद स्‍्को को द्ोक़र वेनो के रेसे आदर्शों को 
छावने का अभ्यस्त मही है । बह अवसर आने पर छकपट, इत्था और बलात्कार भी 
करता है । वह मानवबतु फ्रे सम्बन्ध स्थापित करने एवं 'फिलुवथ जेसे जपन्य कृत्य 
डालने में सकोच गहीं करता । अतः बह सरहता से अपने इस स्वरूप में पाठकों एव दर्शकों 
गरमबीय स्तर पर) में साथारण"करण की स्थिति तक जा पहुंचता है । कैसा 
ऊपर कहा जा बुका है, हन्द् के प्रतिद्वत्दी उसके घीरोदत गपित्र के प्राण हैं, अत: उन्थ 
यकों प्रतिगायकरों की भारितिक मीमासा के फु् इन्द्र की फ्रमुस प्रतिद्वन्द्दी सुमिकाओों 
की परीक्षातर अधिक संगत होगी । 
इन्द्र के प्रतिदन्धी 


ऋतक बंता मेड अल मादा आल जड़! कहर कदर एल बरहाक पएार शा 


























झ्म्ड्ध कै प्रतिद व के सन्दर्भ मै यह तथय ह लचिटसा पैदा नक बे 
हि कम की कपल अर कई 








नद्वता में बाते हैं । दुच्ष्टि मेद से इन्द्र की सीधी प्रति- 
किसी से नही है | ययत्थ' ये फड़फ डाती उसकी भुजाज। ने सारे कचियों, 


हक धर ग 'किबा शत्रुओं का बैर अपने कन्‍्धों पर 









हों के आइबान पर 
बह युरन्‍्तत "विचारों से भी तीब्रगतसि-अश्वी बाढ़े पथ पर अाकढ़ होकर उसकी सह 
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का एक ही राषास के साथ : | चुद 7 चित 
है ्न्य ह 





पुरो हितों के आह्वान पर वह तुरस्त आता है । महत, अग्नि, वहस्पति,अंगिर्सों, 
बेदर्थिन ऋजिए्या एव कृत्स फ्मृति देवों रव वेदेत | 

स्‍्वय युद्ध मे कूदता है । हम्हीं कारणों से #न्‍ड्र के प्रतिद्वन्द्ियों की सस्या अतिविशार 
है। ६न्‍ही कारणों से रेसे स्थछों पर उसके नायकत्व निर्धारण में कठिनाई उपस्थित 
हो जाती है और कहीं बह उपनायक तो कही प्रतिनायक सा प्रतीत होने छगता है । 
वैशेधकर पणियोाँ के प्रसंग में कमी-कमी उसकी भूमिका प्रतिसायक जेसी छगने छुगती है। 
यह स्वरूप बेतने रब सुनने मे जितना अटपटा ढछगता है। पौराणिक कथाजं के नायकों 
को मास के इुपकों में प्रतिनायक अथबा प्रतिनायकों को नायक के कटधो मे सढ़ा देखने के 
उपराच्त उतना ही सत्य प्रतीत होता है । मभ्रभि संस्कतनाद्रय परम्परा में टैसे रूपों 
की सस्या नगण्य है और उनमें नायकरव प्रतिनायकत्व का निर्धारण” भी विवादास्पद 
हो सकता है किन्तु यह नाटकारों की क्रान्तिदपष्टि का ही परिवायक है । 




















घुनि, भमुरि।, पण्ि,दरमीक, एके 








8)'विश, युचिन्द, फ्रूति असुर, रास, दानव, बनारय॑ 
रब दास आते है । हनके जतिरिक्त हसी बर्ग के कु७ अन्य विरोधी भी हैं । कहीं- 
कही 8न्‍ड्र का विरोध देवों एवं मानवों द्वारा भी हुआ है । कीथ महोदय ने इन्द्र 

के विरोधियों कौ देव शत्रु एवं मानव झत्रु के कूप में दो धागों में विभक्त किया है | 
किन्तु फ्न्‍्ध ढ़ी दुष्टि से यह विमाजत उपयुक्त गहीं है क्योंकि इस रुप में इन्द्र के वे 
विरोधी छूट बाते है जौ न तो देवो के शत्रु हैं जार न तो मानवों के शत्र हैं । अत: 
फ्रूत सस्यर्म मे इम हन्द्र के प्रतिद्व सदियों को बार भागों में विमक्त करके देखेंगे :-- 
(क) प्रतिद्वम्द्ी दानव-असुर-राषास, (सर) दास-दस्यु अथवा अनाय॑ प्रतिदन्दी (ग) 
प्रतिद्वस्द्दी देव एवं (घ) प्रतिदन्दी आरय-शासक गण" | 














आका जहा चार आफ आहत जरमोर खाकर शोक आाक ऋगह आाइ+ आजा गदंक 'कन आएंग जद बी॥। अक आह जडक आपके भेजिए आदेक महा काम उमताक धर यड़ीश आशा बहा आग्रह 


यहा फ्रकम वर्ग के कुछ प्रतितिधि प्रतिनायकों की ही 'विवेगना 
अमीष्ट है उनमें मी वृत्र की भूमिका सबसे महत्वपुरण है । 


ओके अंक गहक' ससाल आयाम काका क्रेता धागक अताक भाहए ऋकक आफ अऑपकः आह शक मोल मेहीर 





१ वैदिक कर्म एव दस्त, अन्याय १४, पृष्ठ २८६-३०२ 
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बस्तुत: वुत्र इन्द्र के बर्ित्र का उन्‍्नायक प्रतिद्वन्द्री दानव है । 

क्योंकि हन्‍ड्र का जन्म इस दानव के वध के किए ही होता है । पुराकथाशास्त्र में हम 
पाते हैं कि महान सायकों,दैवों, देवताओं के जन्म सौँदेश्य एवं पूर्ण मिथारित कार्य के 
छिए ही होते है, अत: हन्ड्र के कार्यों का मी निधारिण उसके जन्म से फू ही हो बुका 
था । भस्मायुर हौ अप्या हिरण्यकश्यपु, रावण हो अथवा कंस अथवा शिशुपा सभी 
के विनाश के 'छिए पुराकथा शास्त्र एक सुव्यवस्थित योज्ता क्री दिशा में सक्रेत करता है। 
और तबनुसार समय-समय पर विभिन्‍न जवतारों की अवधारणा की गयी है । निश्चय 
ही हस परम्परा का बीज वेदों मे निहित है जहा ऋत्यि कहता है :-- 

यज्जायथा अपुण्य मघवम्‌ वृत्रहत्याय । 

तत्पुथिवीमप्रथपस्तस्तम्ना उत्म ।। #%७० ८,५८६, ४ 
जथातु इन्द्र उत्पन्न तो हुआ है बृत्र बथ केते महान कार्य के छिए 'किस्तु उसमे प्रथिवी 
को मी स्थिर किया । यह उसका गाँण कर्म है यथपि यह मी उसके की सिस्तम्म के 
रुप से ही स्थित है । वृत्र, पण्ि, बढ़,अर्बुद तथा शम्बर फ्रवृति शतर॒तं से छोहा छेते 
समय 8 न का भार, उसका यश िरथप्रति बढ़ता जाता है । अतः ये प्रतिद्वन्‍्द्री 
अपनी मूमिकाजों द्वारा नायक इन्द्र के चरित्र का निमाण करते हें इसमे सम्देश सही 
किया जा सकता | 














पुराकथाशास्त्रों मैं तो हम पाते हैं वायक के कार्यों के विधापण 
के साथ ही, प्रतिमायक को अपने प्रतिदवन्द्ी गायक का ज्ञान हो जाता ह, कस को अपने 
तिद्षन्द्री बसुदेव के आठके पुत्र के बारे में पहठे से ही ज्ञान था । किन्तु ऋग्वेद के किसी 
भी प्रसंग में टेसी पु सुचना प्रतिद्ृम्द्ियों को नहीं रक्ती । इसी कारण यह संघर्ण 
कृत्रिप प्रतीत वहीं होता । पष्णियों को इन्द्र का झान होता है पर बती ससस्‍्मा दया, 
जो युद्ध की नैतिक परम्परा का ही जश है । 

















"यम्भायथा" कैसी क्बाओं से स्पष्ट हे कि इन्द्र का जन्म बंत्र यथार्थ 
होता है, जत; बृत्र हन्द्र का प्रमुख प्रतिद्न्धी है आर शास्त्रीय शब्दावढ़ी में (क सशक्त 
प्रतिनायक । जैसा कि पहले के बुका है. फछ का उफोक्ता है और प्रतिनायक 








उसकी फढ प्राप्त में बाथक तत्व । नायक की प्राप्त होने बाछा फछ- बाम्राज्य, 
यश, स्त्रीरत्म, अथवा अन्य बनवान्ध के रुप में कुछ भी हो सकता है । इन्ड्र जो कि 
कॉजियों एव अन्य उपासकों से फ्रांस के गीत घुननें का अभ्यस्त हैं, सौम के नाम पर 
जिपका हृदय नाव उठता है, हबिश की सुगस्थि पा जिसके गथुने फड़फ ड़ाने छमते हैं, 
वह हन सारी वस्तुओं की प्राप्ति में बाथक वृत्र की सत्ता कौ कैसे स्वीकार कर सकत 
था । प्रशंसा के गीत, स्लौम की बाहुति, मधुमित्रित पुराढाओ के ग्रास इन्द्र को तभी 
सकते हे का चतुर्दिक शास्ति हो, मही शस्य श्यामठा हो, गोयन उन्युक्त हो विनों 
एव क्राणभियों को ययेष्ट ह्य-गव्य प्राप्त हो, अतिबुत्ष्टि एवं अनावुष्टि से कि रवं 
अन्य उपासक सत्रस्त न हो । किन्तु यह तमी सम्भव था जब सृष्टि पर से वत्र कैसे महान 
मायाबी का क्सण्ड साम्राज्य समाध्त हो जाये । पर बज पुथिवी के स्वाच्च स्थठ, पर्वत 
पर अजकार की भांति पड़ा रहता था और अपनी सुख खुविधा के निमितत अथवा अपने 
दुष्ट स्वमाववश अपनी माया से सारी नदियों के जऊ को यथेब्ट समय तक रोक कर 
मुनियाँ रब अन्य देव प्रिय छोगों को संत्रस्त किये रहता था । बह पर अपने प्रभाव के 
कारण कसी जनावृुण्टि तो कसी अकारुब॒ुष्टि दारा वह ऋषियों के घन-शास्य को 
इाति पहुचाया करता था । यही कारण है कि क्यों ने मिन्‍न-मिन्‍न प्रकार से 
अनेक बार बृत्र के इन दुष्कर्म की चुकछी हन्ड्रादि देवों से की । जिस पर सवा चिक 
उत्तेजित होने वाढे देवता हन्‍्ड्र थे । बेसे "बजइनु" का प्रयौग अग्नि एवं सोम के किए 
भी हुजा है किन्तु मुख्य कप से यह कार्य हमड्र ही करते है । महूतु ( १० ११२३।६, 
८।७२३)+ अग्नि ( ऋ0 १।४६। ६, ६॥१६॥१४)+ रव बृहस्पति ( #र७ $॥७३।२) प्रमति 
देवों पर यह मात्र आरोफि्ति सथय है क्योंकि वे यत्र तत्र ह न्द्र की सहायतामात्र कहते 
हैं। बृत्र की प्रतिद्वन्द्िता इतनी सप्कक्त है कि इसकी चर्चा प्याप्त समय बाद तक 
होती एपही । हसी कारण बेबी मागवत एवं अन्य पौराणिक ग्रन्थों में इस आख्यात 
महत्वपुर्ण' स्थान मिहठा । 
































किसी कौ उत्पीड़ित करा, छोगौं पर वत्याचार कला, व्यक्ति 
बल के 'छिए उमाज के अधिकाश छत को दुःखी का, ये रेसी बृत्तिया है जो मानवीय 
मुल्या के विपरीत है, सार्वकाडजिक रव सावंाम है बोर पाप की पर्याय है । शतपथ 


ब्रान्‍्षण. पी +ारण इन क्रवृत्तियों वाले वृत्र को "पाष्मा वै वृत्र: (११।१।४।७) 
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उसे साकाततु पाप का पर्याय मानता है । प्रतिनायक के छद्याण्य में भी यही सकेत् 
'छुब्ध: थीरोदतस्तव्य: पाफकुद व्यक्षमी 'पिपु: - दशरुपक ; 
यह कहता अनुचित ने होगा कि रेसी दुष्फ़्तियों के पीके बुद्धि 
मे उत्पन्य फ्राछ अहकार की भावना होती है । ढसे दर्प कहना अधिक समत होगा । 
जिससे आत्मा बिमुढ़ हो बाती है जौर मनुष्य कार्य-वकायं, पुण्य-पाप, घर्म-अपर्म के 
मथ्य अन्तर करना मुठ बाता है । अीकृष्ण कहते हैं !-- 
फ्रकृते 'क्रियमाण्णानि गुणे! क्ताँणि मुसर्सि: । 
अहकारविमुढ़ात्मा कत्ता अहमिति मन्धते ।॥-- गीता ३।२७ 
बतरव रावण हो या कप, दु्यॉचन दो अध्या दुःशासन केवल 
निर्धारित सयांदा (व आदझों से च्युत होने पर ही पापी असुर अथवा रादास माने 
जाने छगे । वृत्र भी रेसा ही दानव है जो अपनी शक्ति के उन्माद मैं अपने कौ मनुष्य 
नहीं मानता :-- 
बरो एवीदुवुष्णग अस्य बज़ो मानुण वन्‍्सामुझा निम्धात । 
नि मायिनौ दानवस्य माया अपाययत्पविना-त्त्सुतस्थ ॥॥40२।११। १७ 
यहा सायण "क्मानुअ" की व्यास्था "मानुणोीइ न मवामि 
हत्येब मन्थमान' के रुप में करते हैं जिससे बृत् के सम्बन्ध में उप्धुनत घारणय का समर्थन 
होता है । क्योंकि हम देखते हैं बृत्र का बरित्र आएम्म से बन्‍्त तक उत्पीड़न थे पुणे 
है। बह दानव है । क्‍योंकि उसकी मां का साम "दानु है'। उज्सिका समर्थन ऋग्वेद 
भी करता हैं। जहा कहां गया है कि वह हन्ड् के प्रहारों से बृत की रदाग उसी 
प्रकार करती है जिम प्रकार माँ अपने बह्ड़ले की रद करती है । 


है, 





श्र्ण 














यथपि वृत्र का गाज अधिक स्पष्ट नहीं है तथापि उपछम्ध 
प्रभाणों के आधार पर यह फ्राणित हो बाता है "कि क, प्वत, बाकाए » जकाश, 
सूर्य एव अन्‍्धकार पर वृत्र का अधिकार हैं। उच्चा और तदियां, शरद ऋतु तथा अ्िंस्च 
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भी ( सागर अथ्या सदी ) उसके आधीन हैं। पुराकथातं मै हम पाते है कि रावण 
फ्राति अन्य उत्तरकािक प्रतिवायक मी रेसी शक्ति से सम्पन्न हैं और सूर्य; चन्‍्द्र,वायु, 
कुबेर फ्मुति देव तथा अद्धततु रब अन्य प्राकृतिक शक्तियां उनके आधीन हैं । वस्तुतः 
इस पौराणिक जास्थान के बीज उद्भव फ्राणों में ही विफ्ाान हैं । बृत्र से इन सभी 
को मुक्त कराते का भैय इन्द्र को है इसी कारण” उसे हतका काक कहा गया है | 


अस्पष्ट शब्दों में बत्र के शासक होने का उल्ठेख भी हमे ऋग्वेद में 
मिलता है । गुृत्समद क्राथि इन्द्र की महानता के सन्‍्दर्म में इस महत्वपुण तथय का 
उद्धाटन करते है :«- 
ह स्ड्रो महा सिल्खुमाशयात्र मायाविन वुक्रस्फु रच्चि: । #0२।११।६ 
अधाति महान सिन्धु पर बृत्र का साम्राम्य था। बस्तुतः हन्द्र पर 
(करवेद में) बा अथ्या अप्रत्यदारुपेण” क का देवता होने का आरोप के के किसी 
शासक को जीतने के कारण ही जुआ है जार वह शासक दुत्र ही है। बह शासक के 
बपैद्धित गुणों से मी युक्त है। वपने अधिकार दैतत्र को सीमित कर ढेने का वह 
बमभ्यस्त यद्दी है । अतः अपने वश्ञ में कर रसे क को न तो वह सरझछता से मुक्त करता 
है वर त तो बिना युद्ध के यौजी को समार्पित करता है । वह अपने प्रतिद्वन्द्ी इन्द्र 
को युद्ध के छिए छठकाएता है -- 
बरयोद्वेव दुर्मद बा हि जुसते महावीर तुविबाबपृजीणभभम्‌ । 
माता रीदस्य स्मृति वबाना से हुजाना: पिपिण हन्द्रशत्रु;।।$०१।३२। ६ 
१ कऋ७ १४४१० ( पर्वत, नदी, एवं अन्थकार पर अभिकार देखे -सायण्ण ) 
ऋर७ १।४१।४ ( प्रबल पर निवास रव ब॒त्र के अधिकार से सूर्य की मुक्ति का उल्ठेख) 
#० १।३२।१० (कक पर अधिकार के सम्बन्ध मैं अनेक उल्टेख है ) 
क० १।५२।६ (अतिपरिष। पर अधिकार, छ पर अधिकार--४।१६॥७, २।१४२ 
ऋ० ४।१७।१ ( पिन्‍्चु पर अधिकार ) 


ऋ%७ ४।१६।८ (सिनन्‍्चू, मंदी, उञ्ा, शरद्‌ पर बणि 
झ७ २।३७।३ ९ वृतञ्बध) अस्तरिदा। एवं कु पर जा 
6 ८।१२।२६ ( ऊ-नदी पर उधिकार ) 


२ अ७ ६॥२२।४, *० 5॥३२०।४, २।४६।४+ २।९१२।७, २।३१।४, ऊ७ ३॥३२|८॥ 
३|२१।६४ 


























७ 4 





इतना ही यहीं व॒त्र के बरिज में हम हेसे प्रतिद्वन्द्दी का स्वरूप 

पाते हैं जौ वास्तविक यौद्धा है जौर कमी भी युद्ध से मागता सही । यहा तक 'कि 
धगत 'विदात हो जाने पर मी वह युद्धतत रहता हैं । ४न्‍द्र उस पर पूरी शक्ति से 
अपना वद्र प्रहार करता है और उसके कन्चो को इस तरह छिल्‍्न कर ढाछता है जेसे 
कौई किसी बुद्दा पर रुल्हाड़ी से प्रहार कर उसके स्कस्च कौ नृशसताफुके काट ढाठ्ता 
है । फिर भी वृत्र अपनी युद्ध छिप्सा नहीं छोड़ता और फ्रारात्तर से इन्द्र कौ पुनः 
युद्ध के छिर छठकारता है । हन्ड्र पुनः उसके स्कत्च प्रदेश पर तिर्ममतायूवक प्रहार करता 
है और अन्त ये बह सारा जाता है। शासक के न रह जाने पर 'जिस प्रकार वाधीनस्थ 

क्घन करते ठग जाते हैं उसी प्रकार प्रतिबान्धित बढ शव नदिया वृत्र के मृत 
शरीर के ऊपर से बहने छगती है | 





युत्र ही रेसा बकेछा प्रतिद्रन्द्दी है जो इन्द्र से छोशा के पाने में 
समर्थ है । उसके ६६ पुरों का उल्लेख है । क्योंकि वह पुरौ में शव फर्कतों पर रहता 
है। बारित्र वित्रण की दुष्ट से वृत्र के सम्बन्ध में ऋग्वेद में कुछ मी मही कहा गया 
है। फिर भी उसके जो उल्हेस हैं उनसे उसकी शारीरिक रव मायावी शक्ति,मुस्यतया 
हन्द्र से उसकी शत्रुता, उसकी वीरता, मयंकरता आदि तथ्यों की पुष्टि हो जाती है । 





'निश्वय ही रक शासक के 'छिए अपेदित सभी गुण्य उसे उपछन्ध 
हो जाते हैं । गृत्समद श्रात्षि के अनुसार वृत्र महान बहशाढ्ी प्रतिद्वन्दी है जिसके 
को इन्द्र ने अपने बछ से फ्रावहीन कर ढाहा, हु के शब्दों में देखेँ *-- 
महतदस्य पौस्य वृत्र श्र कलपन्या अधुलबर्भतमु स्वराज्यमू । #0 १॥८०॥१० 











दिशा रे स्केत ह # क्‍ 





१ 3० १।३२। ४ २ 6 १॥३२।७ पर सायणश साच्य 

३ के १॥३२।८५११ हैं #% ६॥।४४। १०५ १॥२२।१०, ७।१६। ४ 
४ क0 ६।३३।९३ है. $9 १६।४२। 

७ $#9 १।४५२। ६ पर सायण भाणष्य 


१ ८: 
रध ऐो 





की स्लार्वभास सत्ता को स्वीकार दी करती हैं । 





बुत हन्ड का मयकर प्रतिदृन्धी है । इस तथय का उत्हेश् 
बार ऋच्ियों ने किया है। उसकी मयकरता का इससे बड़ा प्राण क्‍या हो सकत 
है कि उसकी हुकार से सारे देवता मयमीत होकर माग बाते है। 








व॒त्र अत्यन्त मायावी प्रदिद्वन्धी है जो केवल पुकार से ही नहीं 
अपितु वफने प्रतिदस्द्रियों को मांति-मांति से मयमीत करते की कछा में फ्रीण हे*। 
हन्ड्र रथ वृत्र के आमने सामने होकर युद्ध के सकेतीं से भी उसके पराज़म एव वीरता के 
अनेक फ्रभाण्य मिठते हैं। यथपि इन्द्र एवं बुत्र का युद्ध अकेठे ही होता है किन्तु इन्द्र 
के पीछे उसकी प्ेना है एव वेबता भी हैं । कशिगण उसे उत्साहित के कौ भी सदा 
शी हँ। उधर वृत्र बकेठा ही है बार उसका पराज़म ही है जो उसे उत्साहित करता 
ह्टै। 








इस रूप में क्म पाते है वृत्र हन्द्र का जन्मबात शत्रु है और शक्ति: 
न्लुलनम प्मकृदा।” है फिर भी अपने दुष्कमों की अति के कारण्ण उचित फछ 
भोगता है । उपका भी अन्त वैसा ही शेता है कैसा कि अन्य प्रतिनायकों का होता 
है । अधाति इस सत्‌ और असतु के युद्ध में सतु के ठेकेदार, वेवताजं के प्रतिमिधि, हन्ड्र 
के हाथों वह बड़ी मशसकतापुर्वक मारा जाता है । शम्ड्र अपने बज़ से उसका मुख कृष 
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करके उसका सिर काट ढाहते हैं। और इस प्रकार हन्ड्र के रक टेसे महान प्रतिदन्धी 
का माश्ठ हो जाता है जो उपने दर्प, शक्ति, शा, प्रवण्ड स्वमाव अत; उद्धत रुप में 
अपनी माया, छाकपट, कूटनीति द्वारा इन्द्र को कसी चेस से नहीं रहने देता है ।फिर 
भी बुत्र के चरित्र में कही मी बासना को स्थान नहीं है बह कामुक नहीं है उसका यह 
स्वरुप प्रतिनायक चरित्र के विकास पर प्रकाश ढाठता है-जिसके गुणों में काछान्तर में 
*ब्यसम” एव "चंचठ 'चित्तवुत्ति' का समावेश कर लिया गया है । 
अधि €व॒ ब॒त्र की अभिन्‍नता 


जि की मंद माइक बहाक पका शत आफ जात जोक पड भ्रॉक पर पाक: माफ जाए माता 











अधहि रव वृत्र के बदतर में इतनी समानता है कि कर्वैथिक अआछोचक 
उन दोनों का बुथहू अस्तित्व नहीं स्वीकार कर पाते । कीथ रव मैकडासछ महोंदः 
सम्मवत: इसी कारण अधि का पृथक उल्हेश नहीं करते । सग्रहा तक कि करवेविक कमि 
भी अपनी एक्तियाँ द्वारा दोसों का पृथक चदजि-दर्शन सही करा पाये हैं । कहां हम 
बृत्र को 'कुण्छही भारे हुए रूप में पाते है बहा वस्तुत: उस पर अछि ( सर्थ ) का 
बारोप ही है । अन्यथा 'अध्िबथ का आख्थान प्रस्तुत करता हुआ क्राच्ि बुत्र विजय 
को इतनी प्रमुखृता मे देता । और वृत्बध' की क्‍या का भ्रीगणश करता हुआ काॉणि| 
वत्र के स्वभाव की कि ता] 





ता को ध्यान में ख़कर उस पर अहि का आरोप ने कर छैता। 
अत्ति के सम्बन्ध में वाज्सनेयीसतिता का कथन --' सो स्नीथीमावमिसंबमुव स्वर्ग विया 
सर्व यश: सर्वमन्‍्नाथ सर्वा जिय स यस्सतर्वमेतत्सममवत्तस्मादह्ि:' तथा तैंतिरीयसंहिता में ब॒त्र 
की व्युत्पत्ति--'यविमान्‌ु छोकानवृष्णतबुबुत्स्य बुअत्वम्‌ | तेति०्स २।४।१२।२ यह दोनों 
हतने समान हैं कि माश्रण्य-माव्यवतु प्रतीत होते हैँ । अंगिरा ऋ्यि--'जधिदथ को 
इस्द्र का महानतम कर्म बताते हैं/ यथपि बह (इन्द्र) बुतवघ के लिए ही उत्पन्न होता 
है [र/| अधिवय को यदि ह नड्र का आानुध्पमगिक कर्म मानेंगे तो फिर बह महत्म कर्म नहीं 
हो सकता ओर यदि बडी महत्म कर्म हे तो वृत्रवधार्थ इन्द्र जन्‍म को केसे प्रामाणिक 
मगमा जा सकता है । इस शका का स्माथान वस्तुत: अछि दृत की एकहुफ्ता में छी 
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मैकडानछ महोदय के अनुसार "बह्िर्वुध्न्य' बिल्दे अन्तरदा- 
स्थानीय वेबतालों के रुप में माना गया है ; वृत्र अथवा अधि के शुमफ्दरार का प्रतीक 
है । अथाति ऋषियों दारा अशिवत्र के शुभकर्मों को उद्धाटिति करने की दुच्ष्टि से 
अधिबुध्न्य' यह सशा दी ययी है और उसकी वेवबतु पृणा की गयी है । अतरब 
ऋणिगण कही-कही उसकी 'दिसात्मक फ्रवुत्ति का उल्लेख करते हुर उसे रेसी प्रवृति ग्रे 
परे रहने की प्रार्थता करते हैं । अछि शव वृत का यह स्वरूप निरियत रूप से प्रतिनायक 
के उस स्वरूप की जोर स़केत करता है 'जिते कर्मानुसाररिणीी व्यवस्था के अनुरूप होना था। 
संस्कृत के नाटकों के प्रतितायक का चरित्र ऐसा ही है जहा राबण्य मी महान है बर 
बाड़ि भी, राषास तो वाणक्य की मी स्पुष्दा का पात्र है जार दुर्योधन तथा कर्ण तो 
मास के रुपकों से तायक मी है । यही वह उत्प हे जहां से प्रतिवायक तो उत्पन्न हाँते 
हैं किन्तु सहत-तायक उत्पन्न होते ही मर जाते हैं । 
बतिद्र नदी पणिगण” 


जान सका आहत चामता ताक जग़क जाके: नाक माह उलीक अंक वॉमिक कंधे 





बुत्र के उपरान्त पष्चणि" जयबा पष्िगण ही हन्द्र के सवा चिक 
शक्तिशाली प्रतिद्वन्धी हैं । इसमें सन्देह नही 'कि पण्िगण" सामुष्टिक रुप से हस्ड़ का 
विरोध करते है। किल्तु पश्चियों का बरिज्र इतना सानवीय है कि उसके दिव्य ,अछ किक 
अथवा काल्पनिक होने की सम्भावना नहीं है । 
पशण्यियाँ का प्रतिनायकत्व 


अप) पहल महक! भाव जहक फश+ आई पहले आइहार जाए गाक पक माला अस हरिया ताछ0 उकाक पाता समक 





काँणियों ने ययपि पण्िियों को सग्रौम, अग्नि, पुृत्रा, अरशिवनों 
तथा सरस्वती जादि की प्रतिद्वान्द्रिता मे उतारा है किन्तु उनकी मुस्य प्रतिद्वन्द्रता 
इन्द्र से ही है | क्योंकि हल्द़ ही बह नायक है वो सरमा के माध्यम से पण्ियाँ को 
युद्ध का सन्देश प्रेश्भित करता है । सरमा वो कि शक कतिया है उसके द्वारा सन्देश 
ही अफ्सानजक है उस पर भी पष्णियों को सहछा-बुरा कछते गुर उन्हें युद्ध का सन्देश 
उनकी धम्पस्नता, शक्ति एवं 'शिष्टाचार के विकद्ध है। क्तरब पकष्तिगण" मी 
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'नि:सकोच रूप से इन्द्र का अपसाग करते हें । बस्तुत: पश्थिगण हन्ड्र के सशक्त 
द्व्दी हैं । उनकी अपनी सेगा है।। सस्सा के साथ उनके संबगदी में उसकी चतुरता, 
घना न्थ से सम्पन्नता एवं एक 'मिश्चित दैवज से उनकी पाज्यसत्ता के फ्राण्य' 'मिठते हैं' 
वे बावपटु रव युद्धनीति के जाता हैं | / अपनी वगिमी बनाकर अर्थ साथना बाशते है 
औऑर उसके साथ कोई दब्यंबहार भी मही करते है । शक ओर तो वे अपनी स्वतत्र श्तता 
बनाए ख़ना जाहते है दूसरी ओर बपनी स्स्पृत्ति बढ़ाने तथा विजित सम्पत्ति पर अपना 
ब्राथिपत्थ बमाए रहना चाहते हैं। इस सम्पत्ति को दवीनने बयहे इन्द्र का वे ढहकर 
विरोध करते हैं 














सायण फ्रमुति बाचायाँ ने "पण्य” का अर्थ प्राय: दान से वेने वाछै, 
यज्ञ ने करने वाढ़े कजए व्यापारियों से किया है जिसकी स्पष्ट व्यक्या अपने धन की 
यथास्रम्भव सुरक्षा में है । ऋग्वेद में पण्ियों के अधिकाश 'विशे 
दान, यज्ञ यागाडि में अद्धा ने ख़ने वाढे छोगों की और खेत किया गया है । मो 
मी हो इसमें सन्देश नहीं कि हन्द्र हो अथवा उससे बुगही करने बाढठे अधिगण सभी 
प्रणियौ से उनकी सम्पस्भता ओर उसकी 'मितव्यथिता के कारण अस्न्तुष्ट हैं । 








जअारम्म मे ही सकेत किया जा चुका है कि विकाश संध्षाँ के 
पीछे, दूसरों की सम्पन्मता सुह-सुविथा और तज्जन्ध हष्या-देश की मावना ही होती 
है, पषणियों के प्रति इन्द्र की कौप दुष्ण्टि का कारण भी वही है । पण्णियां के 
बरत्र में टेखी कौ्श मयकर फ़ुति दुष्प्टितत मही होती जो उन्हें नर-सहारक, देवग- 
सहारक, या किसी को पीड़ित करते वाका सिद्ध कर सके । हसमे सन्देश नहीं कि 
बैदिक आछोचक विदानों ने पण्ियों को "बछ नामक अशुर का अनुचर मानकर उनढ़ी 
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बकेंत करने का उ्रधास किया है किन्तु एक दो अवसरों पर "बह" 
ल्हेश नो दम्मबत; देसी धारणा का मृक हौ सकता है, 
युक्तियुक्त यही माभा जा सकता । कहा तक पणियों द्वारा गीं चुराने की घटना 
का सम्बन्ध है, बह उनकी विलिगीश्यण अथवा प्रतिद्वन्द्रियों को देकर उनकी 
परीक्षा। अथवा भिजी सम्पत्ति को बढ़ाने के कर्म के अतिरिक्त कुछ नही है । महामारत 
के दु्याँथन फ्रुति प्रतिगायक मी, विराट-सयर मैं पाण्छों की शक्ति परीक्षाय के 
'निमित्त रेसा ही करते हैं। 








पणियों की सम्पत्ति मुख्ययया गोवन है । जिसे सोम मढीमाति 
जानते हैं तथा द्वीनने का प्रवत्न करते हैं। उनका दुश्य, घत जादि मी पष्णियाँ की 
सम्पत्ति के भाग हैं मो स्पृतिसम्सत वैश्यों के कर्म के अनुकृष हे । हन्ड्र स्वयं भी पष्ियों 
की सम्पत्ति चुराकर हियों को दे वेते हैं । हन्ड्र की यह बोरी+ पश्गियों की बढ़ती 
हुई शक्ति से हन्द्र के मयमीत होने की 'दिशा में सक्रेत करती है । टेसा स्वासाबिक मी 
है, क्योंकि प्शिमण अपनी बगाक्‍्पटुता, सीति निषुणता बौर सम्पस्मता में इन्द्र से 
बठ्कर है ही । वे अपने अस्त्र-शस्त्रो की और संकेत करते भुर अपने को इन्द्र से अधिक 
ज्क्तिशाली सिद्ध करते का प्रवत्न करते हैं। छोमी) कस, और उद्धत होते के साथ ही 
उसे पर दाल ते देने, कट्माण होने तथा बश यागादि से विएत होने के अनेक जारोप 
है | क्यों की गौवे दवीतनना मी एक अपराध ही है । उनके टेसे डी अपराधों से 
कृद काणियों ने उन्हें टैसे विशेष णतं से अछड०७कृत किया है कि वे ऋषियों के ही 
प्रतिद्वन्द्दी प्रतीत होने छगते है । 


पकतुन्ग्थिनों मुझ: पण्णीएजदा अवुधा अयज्ञान । 

पुप्र तान्दस्यूरश्निविंवाय पुर्वश्वकारापरां जयब्यून ।॥%०७। ६॥३२ 
कृदु मही रषुष्टा अस्थ तविथञी : कदु बत्र नो अस्तुतः 
हन्ड्रो विश्वान वेकगाटों जहदेे 














 उत कृत्वा यण्यरसि ।%०८। ६६। १०७ 





अगान मगके: 60 जाई आका सनरग अदरक अंक आाक। काका आ॥0 सकित क्‍हके आओ! मोकल मेक: बॉडिि 


१ कऋ० १७। १ै७। ६ पर सायण मसाध्य एव १०।१०प८्से सृकत की मृमिका सै सायण का कथन। 


२ %ऋ७ १०। 8 ५ स्व ऋ0 ६॥ ४४२२ में सायण' द्वारा पष्ठचि" को बल का पर्याय मानना 
#-+ह कल ! 0 बेपस बह के सारे कर्म पियाँ के हाथों करा कर उसे अनुचर 


३ ड्ष्टव्य : मास कृत पवराजमस ४ #6 ६&।१११।२ 
४ #७ १०|१०७८। ५ है. $७ १६॥१६१०।२४,६८। ६४। २ तथा १०। ६७। ६ 





कब्के- 5 
ऑस्कर. 
िदाक-त 


पर्यंकत ऋाजी में पष्णियों को पु्ॉक्त अनेक इदुर्गुणौ से युक्त 
कहने के साथ ही उन्हें ग्रथी ( कुटिछ स्वभाव ) मृफ़्बाक ( मारपीट की साज्या बौढने 

हसक अहईश: एव बेकनाटानु के कप में सुदल्ोर तथा नास्तिक कहा 

“जिससे हम यह 'िष्कथ निकाछ सकते हैं कि घनोपा्जी के छिए,कौई मी कार्य 

करे में सकोंच नहीं करते । यहा तक वे तदर्थ युद्ध की स्थिति का भी सादाततु करने 
को तत्पर रहने बाढे का हैं। पणियों को इस्यु, दास, अधुर, अनार्य मानने वाढ़े 
विभिमन मतों को यदि ध्यान मे रहकर देखें तो शायद पणिगण उस बाति या क्यीटे 
के छोंग फ्रतीत होते हैं यो छुटेरे भी रहे हों तो सस्देह नहीं । 


कर 


पष्णियों की हिसक, कऊुंप्र एवं यश यज्ञादि मे अद्वा ने रसने की 
ख़ति के कारण ही पुथ्ा से प्रार्था की गयी है कि वे पष्ियाँ के मन को दान देने 
के लिए प्रेहरित करें तथा उनके मन से कठो सता हटाकर सुकुता का स़बार के :-- 











अदित्घन्त पिदाधुण पुृषन्दानाय चोदय । पैशशिवद्धि प्रदा ममः ।। 
वि पुृथान्नास्या तुद पणेरिण् हुदि प्रियम्‌ । ऋ० ६।४३।३ एव ६ 
क्यों नै अग्नि से भी टेसी प्रार्थार की हैं। इस प्रकार के 
गातिज बाठे पणियाँ दारा वेवत्व प्राप्त के प्रयत्न निशकय ही ऋषियों की इंथ्यां 
के कारण रहे होंगे, उनकी क्तछ सम्पत्ति तो ईच्यां का कारण थी ही १«- 


न वा बावी ('हमिनाँते स्िन्यवों न वेबत्थ पणयों नानश्स॑धम 
#७० १॥१५४१। ६ 


इस रुप में हम पाते हैं कि ययति पाणियों के इन्द्र फ्रमुति देवों 
के साथ मीअण युद्ध के उल्हेश ख्वीमित हैं और हसी कारण पणियों के पराक्रम ,उनके 
प्रवण्ड स्वमाव रव तबनुरुप पुणीउद्धतस्वरूप के दर्श नही होते । तथापि उनकी भूमिका 
को प्रतितायक चािज के विकास की उच्च अहठा के रुप मे देखा जा 
बृत्र एवं सस्कृत रूपकों में रावण प्रभुति उन प्रतिनायकों के मध्य की है जिनका 
१ परमतलण्डनपर्वक स्वमत-स्थापनम्‌ - जटावरोगौतमश्च । वेसे "शब्बकत्व्यद्म" 
२ आ0 ८।६६॥१० पर सायण भाष्य 
$ कक ई।४३।४ एव ७ मां; दे । ४ क० १७०।१४६॥३ 

















क। 


रंगमंब पर युद्ध नियुद्ध की बर्जाजों के कारण" अविकसित डी रह गया हे । इस सन्चर्म 
में यह तथय ध्यान देने यौग्य हैं कि पणियों का मुख्यकूप से उल्हेस ऋग्वेद के पस्नती 
सृक्ती में ( मण्छछ ४ से १७ ) मैं हुआ है विशेष कर जितमें दशम मण्छछ का १०८ वा 
युक्त सर्वाधिक महत्वपुणे है । उनके स्वरूप को देख कर कमी-कमी रेसे तायकों का मी 
स्मरण” हो आता है जो अपने स्वभाव से प्रतिनायक न होते हुए भी केवछ इसकिए प्रति- 
नायक है क्योंकि उल्होने किसी पौराणिक नायक का विरोध किया है । 








कं बाला आओात धक आकर आकर बरहं॥ आराम आक बांका सॉकि 


हम्ड्र के प्रथम बगीय प्रतिनायकों में अधि अथवा वृत्र एव पण्णियाँ 
के बाद हम कर्बुद को रक सशक्त प्रतिद्वस्धी के रूप में पाते हैं। बर्भाप उसका उत्हेश 
कैवह ४५६ बार ही होता है किन्तु बह विश्वकृप, स्थमानु एवं बर्चिन की अपेदात अधिक 
श्क्तिशाही है। वर्षित की शक्ति विशेषत: सेन्‍्य-शफ्ति, कम नहीं है किन्तु बह सदा 
शम्बर के साथ है ज़्त: वह धम्बर का सहायक अथवा ब्रक्कर्मी प्रतितायक हे । इसके 
विपरीत अर्थुद स्वतन्त्र सचात्मक प्रतिद्वन्द्दी है और उसका उल्ठेस कैबह इन्द्र की प्रति- 
दम्द्रिता में हुआ है । बह महान मायावी है । उसका आचरण पशुवतु है, यही 
कारण है उसको मुंगय एवं मायी कहा गया है । अर्बुद को मारने के छिर इन्द्र उस पर 
'हिस-प्रहार करते रे । बह मायावी होने के द्ाथ सम्मबत: विशाइ-व्यतपक केत्र का 
क_्भिषति है। वह हन्ड के उमान महान है किन्तु युद्ध कैज् में दोनों की महानता 
एव शक्ति का का परीष्ाण होता हे हन्द्र ही शक्तिशाली सिद्ध होता है । इन्द्र उसे 
युद्धयुमि में आाँबे मुद्ठ पिरा देते हैं अर अपने पैरों से राँद कर उसकी ता समाप्त कर 
डाहते हैं । 
१ इहन्द्राविष्ण दुक्षिता: शम्बरस्यथ नवपुरों नवति न श्नथिष्ट्म । 

शत वर्धिन: सहय्र व साक इथी अप्रत्ययुरस्यवीरानु || #० ७।६६।५ 


अहत्दासा बृअभो वस्तयस्तोषड़जे वर्चिन शम्यर थे ।। ६ ।४७२१, /&-) 
एव २।१४।६, ४।३२०।१४ 
२ 'निर्र्वुवश्यथ मृगयस्थ माखिन: नि: पर्वतस्य या आज ।८६।३१६ (४७. 


३2% ८| ३ २॥ २६ ४ 7: ६८|३२।३ 
४८%. २।६४। ४ ६ 75. १६।४९। ६, २।११।२७० 
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आम शाम! अति शहर ऑफ हम कामः ऑफर आक हम! जड़े बम धान चाकए मेक तंगिक अल आोके अपक पके अडार सका कक कोड जार भतन अकाल कक आलांद आओ ऑपस कक जात गत सहल अकी मोतीर 





जैसा कि कहा जा बुका है कर्वेद में दासों, वस्युओं अथवा बयुरो॥ 
दानवों रव रादाशों के मध्य कोई स्पष्ट रसाफत सही हो सका है । यही कारण है 
करतेद एक ओर वर्चित रव शम्बर, पिपु को दास या दस्यु कहता है| दूसरी ओर उन्हें 

ही अयुर कह कर पुकाएता है। मैंकढ्ानठ महोदय मी इस सम्बन्ध से कोई निणेय सही 
कर सके हैं। वे नमुत्रि एवं शुध्ण' को दासो में गिसते हैं किन्तु कीथ महोदय उसे दानव 
ही मालते हैं। भो भी हो शुष्ण, शम्बर, नमुचि, चुमुरि, पिपु थुनि, दुसीक, 

है घिक, इछही विश, सृविन्‍्द, जनर्शनि, गध्भशिप्र, प्रमाति को जनाय ज्यवा दास प्रतिनिधि 
मानना अधिक उचित है । हमसे भी दुसीक (॥० २।१४।३)+ हृणिक्रा ( २।१४।४ रूवि- 
कगम ), इछीजबिश ( १।३३।१२ इछ्ीविशस्य ), भ्रृजिस्द ( ८।३२॥२ )+ अनशैमि(८।३२।२) 
का उल्हेश अत्यन्त सच्चिप्त है । किन्तु इतना तो इसके नामों से स्पष्ट हौ जाता है 
'कि ये आय सशाए नहीं है । अनास, दास्त-इस्यु शव कृष्णयोनि, विशेषण- सबम्भवत: 
इम्ही छोगों के छिए प्रयुक्त चुए है । 

प्रतिद्द नदी नपुचि 


अकनपाकक चाधाक पयोहिः चाह बॉमकषा पएंत सतेक 








बहा तक प्रश्न मपुचि, भुमि एव चुमु॥रि का है ते भी अनार्य ही 
प्रतीत होते हैं जौर उनमें मी अधिक शक्तिशाह्ली रव मायावी प्रतिदन्दी है नमुत्रि । 
उसे असुर कही दास तो कहीं वल्यु कदा मया है। जो सम्मवतः उसकी प्राणवत्ता एवं 
धक्तिमता की दिशा में सकेत है । कर्वेद में ममुचि की सणना उन प्रतिनायकों में की 
गयी है जिम्हें मार कर इन्द्र महान विजयी नायक के रूप मैं उमरता है न्‍ । इसी कारण 
उसकी मण्यना वृत्र एव शब्बर कैते शक्ति स्ामस्तों के साथ होती है. डर अशिविनों से 
दास, शभ्मर, वर्चिंन क७ ६॥४७॥२१, दास-पिपु ८३२।२६ दस्ष्यु-पिपु १।४१।५ 
क्युरन्यप्यर, भर्चिन ॥७ ७।६६। ४ तथा अयुर>पिपु १०।१३८।३ 
मे० दे७ पु० ४२२ 
तुढना करें बें७ दे७ पु७ ४९८, ४२१५+९व ४२४ तथा बैकघ०५७० अध्याय १४, पु० २६३ 
दास ऋ० ४।३०।७)८) दस्यु ७/९६।४) अयुर १०।१२३१ ।४ 
क०७ २।१४।४ ७ %० ७१६४ 
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प्रार्था की जाती है कि वे नमुचि से युद्ध की बेछा मे हन्द्र की रधाय करें | नमु'त्रि 
यज्ञों में बाथा ढाहता है, ऋषियों को अन्नादि एवं अन्य यज्तीय सामिग्री प्राप्त 
नहीं होते वेता । बतरव ऋण कठोर शब्दों में इन्द्र से पुनः, प्रार्थता करते हैं कि वे 
दास नमुत्रि के 'शिर को काट ढाढें, मथ हाढे बौर बुणे चुएी कर डाछे * फछत: 
हम्द्र मायावी नमुत्रि के सिर को फेन द्वारा मथ ढाठते हैं । गसुचि का उल्हेख 
मुतियाँ मे मी हुआ है । बहा नमृत्रि के शिर को क-फेन द्वारा नष्ट करते का 
उल्हेश है। 

ब्रतिदवन््टी घुमि रव भअमुरि 


समक़ गत आक मॉडल अमन अदालत या सम भला कक काका अंग अाक' अंकार शक 











घुनि रवं बमुरि का उल्हेश वमीति की प्रतिदन्द्ििता में हुवा है । 
किन्तु नायक के कप में राजमि दमीति का उल्हेख ऋग्वेद में झममग ६, १७ बार ही 
हुआ है, किन्तु सदा इस सस्धर्म में कि इन्द्र ने उसके प्रतिदस्दी थुनि शव चुमुतरि को सदा 
सदा के लिए सुछा दिया | इस दुष्ष्टि से थुनि रव चुपुरि का सघन दर्सीति से न हो 
कर इन्द्र से होता है । क्रेवक रक स्थछ पर घ॒नि एवं चुयुरि द्वारा प्रत्यद्मत: वीति के 
घर को पैर कर उस पर जाक़सण्ण करने एवं उसे बाव हे बाने का उल्छेस 








इस रूप में दमीति स्वम धमि श्ब चुमा की प्रतिद स्द्रित 

दोटे ठगते हैं। किन्तु इन्द्र क्री महनीय शक्ति के स्मदा घुनि रुव जुमुररि दोनों बाँते 
हगते हैं । दोनों अत्थस्श शक्तिशाएी एवं सुसवठित योद्धा हैं । बे युद्ध में पहछ सी 
करते हैं । 'किस्तु इन्द्र के पराज़म के समदा वे तुच्छ हैं । शकबार वमी'ति के शत्रुओं 
थो सम्मवत: बुनि एवं क्पुरि ही हो खकते हैं) को मारते के निमित हन्द्र अपनी अदुमुत 
माया का मी प्रयोग करते हैं। रुक अन्य स्थकु पर हन्द्र के पराड़स के ही सन्‍्धर्म में 
इन्द्र दारा दर्मीति के अज्ञात झत्रजों को विना रस्सी के फासी पर चढ़ा येने का उल्लेख 
पिता है| वैसे यह अनुमान करता अनुचित ने होगा कि घुनि एब बुमुदरि दमीति के 
'दितेशी इम्ड् से ढोहा केने युदध-मुमि में उतरते है किन्तु ऋग्वेद की छादाणिक शण्दावढी 


संद्राः' कंदका'आेका भार हक आकर सत्र कोड बता आाक माा शक आिआक अंक मात आफ गा नाक 
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में इन्द्र उन्हें निड्रामग्न कर नण्ट करते हैं । 'निद्रामग्म करने एवं दमीति के शज्ुतों 

के विहद्ध सायाप्रयोग रव बिना रस्सी के फासी कमा वेने के आस्थान के परिप्रेष्य 
में घुनि एवं बुमुरि की शक्ति का अनुमाम सरता से छमाया जा सकता है । फिर 
भी ( बमीति द्वारा प्रदत ) सोम के उम्माद एवं पुष्टहवि के छोम में इन्द्र बसीति को 
बाय ठे जाने वाले - थुनि रव चुमुगरि को 'चिरनिद्रामग्न कर वेते डे 


हु अनाये शाक्यु शाला 

अनायाँ, अनासों अचवा कृष्णवणँ शतरुजों की बा के प्रसन में 
यह स्पष्ट कर देना अनुवित ते होगा कि वे जार्य शासकों जोर अन्य वैदिक क्रालियों के 
विरोथी ये । कश्वेदीय ऋबाजों में अभिव्यक्त धुणाय, मय स्व विदेश की मावना से 
हन जारय-विरोतधियों की शक्ति स्स्पन्नता का अनुमान सझ्ता से हो सकता है और यह 
भी कहा जा सकता हे कि जाय॑ अपने इन ग्रतिद्वर्दियों से किसी प्रकार का समकतौता 
नही करना चाहते थे, कम से कम यह स्थिति ऋग्वेडिक युग तक जीवित थी । तात्पर्य 
यह 'कि अग्वेदिक प्राण के आधार पर यह 'शिद्ध कर पाना कठिस सही है कि बायाँ 
वे आरयेतर-बस्युजओं, दासों, बनातों, और कृष्णयवरणियों के हस पार्थक्य के कारप्य तथा 
उसे जीवित रखने की उत्कट माबना के कारण घृष्या रब विद्वेश और उसके कारण 
संपर्थ की स्थिति प्राय; आउपस्थित होती थी । इस रूप में जायाँ मे इतर जातीय 
को से घणा के बतिरिलत धार्मिक विमेद बनार रखने की भावना भी फ्रबछ थी इसी 
कारण हमें वहा अनासों एवं छिंगोपासको से विदेण की भावना भी दुच्च्टिगत हौती है। 


इन अनायोँ ते इन्द्र की प्रतिद्वन्द्रिता के सन्‍दर्म में इतना ही ज्ञात 
होता है कि वे छौग अनास ( चिपटी नाक वाढ़े ) कृष्णवर्णी एवं 'िश्नवेव अर्थात्‌ 
'छिगोपासक है । 'शिश्मवेव का तात्पर्य निरुक्तकार, सायण रव बेकट्माथव ने अब क्षवर्य 
से दिया हे किन्तु यह ठीक प्रतीत महीं होता । वस्तुत: इसका तात्पर्य उन छोगों से 
कैना अधिक उचित प्रतीत होता है जिससे आया ने कालाख्तर में छिगौपासना की परपरा 
१ के २ १४ । £ २ बद्रष्टव्य : कीथ बे७ थ० द० अध्याय ६५:७० ११ 
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ग्रहण” की । करवेद में हन 'ठिगौपासकों का दो गार उल्हेख है और दोनों बार 
हैस आर्य क्रिवा करवेविक ऋषियों के गिरोीपियों के रूप में छुबा है । हन्ड़ 





इबका उलल्‍्के 
से कहा गया है कि छुरदित शत बारों वाछे 'शिश्नदेवों के पुरों को तौक़र उनके प्राक 
छिंगो पासकों को मार कर घन प्राप्स कों। जिससे यह मी स्पण्ट है कि वे सी पणियों 
की माति वन-सम्पन्न-कप ये वो पुरों में रहते थे । सम्भव है कृष्णा एव अनास भी वही 
रहे हों । अनासों ( आस्य रहितानु । आास्म शब्देन शब्दोझ़प्यते । अशब्दान मुकानु 
बस्युन सायण #० ४।२६।१० ) शिश्नवेबों रब कृष्णा वर्णियों के कमा की समानता 

उस्हे एकत्र सड़ा कर देती है । अनाखों के 'विशेषण्ण रूप में “मुश्रवान:" (हि सितवचन 

बौठने बाढे या मुदु वबषन बोढने बाते) का प्रयोग हुआ है । यह फ्रधौग अन्यत्र पणियाँ 
के मिमित्त मी हुआ है आर सम्भवत प्रतिदन्द्दी आया के प्रति भी । नो भी हो 
प्रतिद्ान्द्रियाँ के मा्यण” एवं माणत की निन्‍दा स्वाभाविक है । यह तथ्य आया बार , 
अनासों के साञपगत वैमिस्थ का मौ पररिनायक है तथा जआायाँ के दषिश तथा व्दधिण- 
पूर्व में विस्तार की जोर मी सक्ेत करता है । 








ये देवशत्रु चाहे मुशुवाक्‌ ( शतपफ्थ७ ३।२।१ एव २३।२४ ) होने से 
पराजित हुए हों अथवा कठोर साजी होने से अध्या आयो की शक्ति-सम्पस्नता के 
कारण, वे आय॑ गहीं ये । रेसे ही रक अस्थ शत्रु जिसे सम्मवत: कृष्णबरणणां होते के 
कारण ही कृष्णा कहा सया है, छो इन्द्र मार ढाठता है । हन्द्र उसकी पत्नी रव 
पुत्रों को मी मारता है। अंहुतती के तट पर किसी गुश्य स्थान पर बह जपने दशसहस्र 
सहायकोौ के साथ तविद्॑स्द्त होकर रहता है । ऋग्वेद में कृष्णयोनि सेना को दबाने तथा 
बहुबबन से कृष्णाते को नष्ट करने की प्रार्था की सयी है । इसके अतिरिक्त एक अन्य 
१ $#७ ७।२१।४५ १०।६६।३ पर पुनः भाष्य देले । 
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गा करे । 
वैकट्मापव मी यही अर्थ (पहठथवात:, पिसकवाच') मानते है देखे-ऋक० ५४॥२६।१०५ 
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सस्‍्थठ पर पांच सौं रव एक सहस्न कृष्णवर्णियों का उल्ठेस पिष्रु के साथ हुठा है जिन्हें 
इम्ड्र मारते हैं। वस्तुत: कठोर साध्यी ( माय वाह़े ) नासिका हीन ( 'निषटी 
माक वाह ) 'छिंगोपासक एवं कृष्णवण ये विशेषण उस जाति-विशेज् के छोंगी की 
ओर सकेत करते हैं वो प्राय: यशाँ ये विधुन विधान करते थे, ऋषियों सुनियों को 
परेशान करते थे और उससे भी अधिक आयाँ की सल्कृति रुव चर्म पर विश्वास अथवा 
अद्धा नही रहते थे । वे बाहे मारत के मूल निवासी हो अथवा जाक़ान्ता अक्या मुछत 
आर्य किन्तु वणेसकरता एव व्यमिनार के कारण जाय॑त्व-हीन-जन, ये इन्द्र के शत्रु है | 
(गम) प्रतिद्वन्दी पेबता 


आफ डक चोड पीजी ऋध सााक सहला सका हक जा% पहीएुक धताए; पगाकि वागी+ ही सीकि 


देवायुर संग्राम के परिप्रेष्य में धम पाते हैं कि हस्त संग्राम सें साग 
कैसे बाठे वेबता एवं अधुर एक ही धर्म एवं सस्कृति के छोग थे । वस्तुत: उनके गुण्णा, 
स्वमाव एवं कर्म के काएण ही उन्हे "अयुर कहा गया है । इस निणेययक युद्ध के 
उपरास्त ही दो 'मिस्न सस्कृतियाँ के विकास का मार्ग फ्रास्त हौ सका । इसे हन्द्र एव 
वर्ण के मध्य सतासम्वस्थी विवाद के रूप में मी देखा जा सकता है। कब्वैद में बिना 
प्रयास के ही रेसे स्थछ ढूढे जा पकते हैं जहा इन्द्र एवं अन्य अनेक प्रतिनिधि वेवताओं के 
मध्य स्ंधभे के फ्ाण्य है । कही कही संघर्ष की यह स्थिति उल्पन्भ होती और ठ8 
बाती है । किस्तु ब्यात देने की बात है रेसी स्थिति प्राय: तब उपस्थित हौती है 
का इन्द्र स्लोम के उन्पाद से अपने उमा 'किसी कौ नही गिनता । विस्तार से देखा 
बार तो इन्द्र रुव देवों के सथथे- का अपना टेतिशासिक महत्व है 'विक्लेपरवती साहित्य 
में इम्द्र की प्रतिष्ठा के गिले, अन्य अनेक आय॑ सम्प्रदायों के विकसित होने रब वेवास 
संग्राम के रुप में, फड़ीमुत होते एव आया के प्रावणत की टेतिहासिक गुत्थी को सुछफ मे 
की दुष्टि के मकत्वपुणी है 
प्रतिदवन्धी बहुण 


जज: साफ पर आय काक तय मगर अल सदए' डक ऋ्ाका भा 


कहना ते होगा कि इन्‍्ह्र-बहण की परस्पर प्रतिद्व/्द्रिता, हन्दड्र 
से अन्थ वेबताजों की प्रतिदस्दिता की तुछसा में रुृवपिक महत्वपुणी है । यधथपि करवेजिक 
१ $७ ४।१६॥।१३ २े & २॥२०।॥७ 
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कं 


क्षषियों की पद्ापातप्णी माणा में बकुण का स्थान हन्ड्र से दोटा है किन्तु उन्हे 
मी शकद्ाज सप्राट्‌ कहा गया है । स्वरा शब्द का प्रयोग सवावजिक बार वक्षण्ण के 
साम्राज्य के सनन्‍्दर्म में ही होता है । जैसे इसका प्रयोग इन्द्र एय बरिन के 'छिए भी 
हुवा हे पर इन्द्र के विशेषण के रुप में हसका प्रयोग वक्ण की सुछना सें आबा दी 
है । इस सम्बन्ध मे जितनी सशक्त स्तुतिया बहुण से सम्बन्धित हैं उतनी इन्द्र से 
नहीं | क्र उसे इस विश्व का, विश्व के सारे प्राणियों का एक्‍्सात्र नियस्ता कहता 
हे । क्‍ 

त्थ विश्वेशत वढ़ुणायसि राजा ये व देवा असुर ये व मता : | 

शत नो रास्व शरदों विभदे। श्यामायुति घुषितानि पुर्वाँ || 

कक रे २७। १७ 
उससे प्राना करता है कि वह उसे सो बसे तक जीवित 

रहने का ब्ानाग्य प्रदान के । वहुण अत का नियन्ता है आर नैतिकता का सशक्त 
प्रहदी है। उसकी शक्ति महान है; लिये कौ महीं पा सकता, ऊने उड़ने बाढे पाती, 
शाश्यत फ्राशित ब्रर्तार बार स्वथ आकाश भी उसके साम्राज्य का उल्तथन नही कर 
सकता | वह सबज, समाम्तियामी, मृत, भविष्य एवं वतन का ज्ञाता है। परउजती 
काव्यों, महाकाण्यां एव अन्य कपकग्रजस्थीं के वीरोदात नायकों का मुझ रेसे डी बहुण 
के बदिज यें खाया जा सकता है । 
बहण का वीरोौबातठ स्वरुष 


अलक आफ जकरगाी। सका बाकि आवक सके जात! बवाई गाए" कक पाना कक बा! जलाल्महक पका भाक 


वस्तुत: बह संदिाप्त विशेषतार वहूण्ण के नाबकत्व की स्थापना 
करती हैं किन्तु इन्द्र के पदापाती काॉँणियों की वाणी वहुणय को हम्ड् से ऊचा नहीं 
उठने देती । इसका कारण यद है कि किसी ने किसी रूप मे यद् सारे गुष्णा इन्द्र के बदतर 
में थी पिता ढाढ़े गए हें । पहड़े ही कहा भा चुका है कि नैतिकता की दृष्टि से वरूण 
को कौई मी वेवता हु नहीं सकता किन्तु इन्द्र ही टेसा देवता दै जो उसे इस दे।ज में मी 
हंड़का एन का वस्म मर्ता है। वह यहा तक कह ढाठता है कि "वरूण कोई जीर 
नही में ही धू [ वरुण सती ढोड़ों के स्थापक है. किन्तु इन्द्र हस कर्म को सी 
अपना क्याते हुए कहता है, * मेने ही भुछोक को बारण किया है।" इतना ही 




















४ अह 
४ स्थुदाभाणा 
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सही *मैंने ही तो यह विश्व रा है । बस्तुत: वरूष्ण एवं इल्द्र के हस विवाद में दो 
तथय उमरते है, एक तो यह कि इन्द्र एक एक करके वकुण के सारे कर्ता को अपना 
बताता है और वरुण को पिढाने का फ्रयाश् करता है | दुसोे इससे बहुणा का बह 
वास्तविक स्वदुप उमरता है जिससे हन्ड् को देश है आर जो हन्द्र के अह को गोट 
पहुबाता हेक्यदुडुअ-३ै>-कहछछक नाटकीय दुच्ष्टि से वेले तो इन्द्र की यह कल्छाहट 

ओर तज्जन्थ जाड़ौश जौर बहुण का फ्रकृति के अनुकृठ साँग,रक दूसरा चित्र उपस्थित 

कर देता है और वहा हन्द्र ती प्रतिनायक वतु किन्तु वह॒ुण घीरौदात नायक वत॒ प्रतीत 
होते हैं जेंते राम के सम्भु्ष परशुराम अथवा वशिष्ठ के सम्मुख विश्वामित्र खड़े हो । 








नायक प्रसिमायक का निष्णेय घरिस्थितियों के जाथार पर ही 
किया जाता बाहिश और इस कारण एक ही व्यक्ति जम दो मिन्‍न परिस्थितियों से 
दो 'भिसन प्रकार के कार्य करता है तो उसे सदा नायक या सदा प्रतितायक कहना उचित 
नही है । उदाहए्णणार्थ, रैसी ही पिम्न परिस्थिति में मृत्यु शैजुवा पर स्थित दुर्धाधन 
जहां अपने पुत्र से आग्रहफु्क कहता हे किपुज | पाण्छयों की सेवा बैसे ही करना मेसे 
मैरी करते हो, माता कुत्ती की ताशापाल्न कज़ा, अमिमस्थु की मा छुमड्ा रब द्रॉपदी 
को मासना तथा पराण्सों के साथ मुके मिवायाज़छि देगा मत सृढहना । " वहा दर्शक 
उसे गायक मानने की बाध्य हो जाता है । दूसरी और वही दर्क युद्धमिय्ों के विरुद्ध 
आचरण करते वाढ़े कृष्ण एव सीम को विक्‍कारता मी है । 


तात्पर्य यह कि हन्ड्र चाहे खिना पराड़सी हो बहूुणा की 
डदातता के समा एक उद्धत प्रतिमायक ही प्रतीस होता है । इन दोनों के सध्य सघर्थ 
का कोई फ्राण्य नहीं है किन्सु उसके विवाद से वक्णा की महासता ही फ्ााणित 
होती है वो निरियत रुप से शक जोर बीरोदात नायक के विकास की दिशा में 
संकेत करती ह तो दुधरी और प्रद्धिद्ध आायक कौ प्रतिनायक के कटघरे से खड़े करते की 
हस्द्न्यह तु प्रति व्टिता 


अलाक' ऑफ ऑफ अंक जे 








इग्बेद में सहुतों का चपिज नायकों कैसा है । वे प्रतिष्ठित कुछ 
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के हैं। प्रश्निमातर:+ फाड़िया:, के रूप में छ्बप्रतिष्ठ देवों तथा पृज्य छोगो मे 
उ्म्बद है।। हतना ही नहीं हन्द्राणर, धरस्वती एवं रोदसी से मी उसका घनिष्ट 
सम्बन्ध है। वे शक्तिशाली हैं, वे माठा धाएण करते है जो उनका प्रमुख अस्त्र हें वैसे 
हिएण्यमयी वाशी ( सम्भवत: बसुह्ी ) एवं घनुणवाण्य' भी उनके अस्त्रों के रूप में बत्र- 
तत्र उल्छिजित है। वे व्योम व्यापी, एव अपस्मिय गॉरसिाचस्वित, घावा-पृथिवी कौ 
अतिक़ान्‍्त करते वाढ़े रेसे वीर हैं जिका पार कोई नहीं पा सकता | मरूत वपी 
मयामकता, घण्णाता, उदम्रता शव मीमता के कारण उद्ध नायक प्रतीत दौते है । इतना 
ही नहीं वे मयकर स्वकप, छोहे के समान दातों वाढ़े बराइ एम सिह के रूप में कथियों 
की कल्पना में उमरते हें। इन्द्र के उपरान्त सस्भवतः मरुत्‌ ही सवाधिक उद्धत है । 
उनके पदार्पश करते ही कछोक सय से बीत्कार कर उठते हैं । उनके कार्य तो बार भी 
सयकर हैं । कृषि के ही शब्दों में :«- 

महिमासो मामिनरिबतमानवो गिसयों न स्वतवसों पधुष्यद: 


मुगा इब इस्तिमग: स्ादथा वना यदवाहणीत तविश्री स्ृप्ध्यमु ।। 
#0 १। $४। ७ 


अयातू वे मायावी प्रशावान्‌ सिवा बुद्धि चातुर्य स्षे सम्पन्न हैं,शक्ति- 
शाठी है । वे अपनी शक्ति ते फातों को विदी्णी कर ढालते हैं तथा हाथियों के समान 
पेड़ों को खरा जाते है । उनकी हसी शक्ति के कारण बड़े-बड़े पूरा उनके सामने सिर 
फुका हैते है और पर्वत तथा पृचिवी उनके मय से काप उठती है । सफहूतों का यह 
संहा रक रूप केवल फ्ररूति पर ही नहीं मनुष्यों पर भी कहर ढाता है । महतो से प्रार्था 
की गयी है कि वे मनुष्यों एव गौजी को मारे वाठे उपने बज़ को दुर ही रसे । इस 
कप में महतृ चाहे तुफान के मानवीयक्ररण हो अथवा व्रेतात्माजों के, उसका 'नित्रण्ण एक 
शक्ति सम्पन्न घीरोदत गायक के कप में हुला है । रेसे महल सप्य की शक्ति कौ सह पाता 
१ है १॥३८। ४३७, र२३४।२+१० २ जयबं७० १०।६।३ पर सायण भाष्य 
३ #७ ४॥ ४दई।८ ४8 के १।६१६६। ४) ४ ४६।२, ७। ४८।२ 
४५ $ऋ७ १।८८।४, १।६४।८ 
६ बना चिदुत्रा जिहते नि नो मिया पुथिवी िड्रेको पर्वतारिचत ।|ह० ४ न्‍ह | रे+ 
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हन्द्र जैसे असहिण्णा मायक के 'छिए बस्थामाविक ही है आर इसी कारण हम कही 
इन्द्र कौ मझुतु के साथ विवाद करते छुए पाते हैं । 'बिद्वानों ने प्रथ्म मण्स 
१६४ से १७० तक अपितु १७९वें युक्त में मी इन्द्र एव महूतु के मध्य विवाद के सके 
हैं। हम सवादों में नाटकीयता के वर्श तो होते ही हैं, इन्द्र दारा महत को नीचा 
दिलाने के प्रयत्न मी स्पष्ट है। जहां युद्ध में ककेछा छोड़ जाने वाढे सहूतु की निन्‍्दा 
करते हुए इन्द्र अपनी शक्ति की झराइना करता है । किन्तु मरुतु की स्तुतिपरक रक 
अन्य करभा में इस आरोप को नितान्त प्रामक कहा गया है :-- 
कद्व मु क्रषप्रियों सदिन्द्रमबहातन | को व: सखित्व औहते ।॥%0८।७।३१ 
अर्धातृ हे मझूतु युद्ध करते हुए इन्द्र को मछा तुमने कब अकेठा छोड़ा 
है? अधाति कमी नही । रेतरैय ड्राह्मण- मी इस शंका को निर्भुछ करता है -- 
*“मरहूतो हैम नाजहु: प्रहएगवों अरहि वीस्थस्व |" ऐक ग्रा० ३,२० 
कथ प्रिय रे स्तुतिप्रिय महतो पर छगाए गए आरोप रव उसके सण्छन 
के परिफ्रे्य में जो शक्रा उसके बचत के सम्बन्ध में उठती है उसे कीथ महोदय ने इन्द्र की 
प्रतिशौथ रव श्लीज की मावना के रूप में माना हे | 'जिहके प्रमाण अग्वेड मे तो मिरकू डी 











बाते हूँ, तिरीयब्राक्षण मी उसका समर्थन करता है। इसके अतिरिक्त इन्द्राणी से मरुत्‌ 

के घनिष्ट सम्बन्ध ( जिये बह गर्य के साथ स्वीकार करती है ) तथा रोबसी एवं सरस्वती 
ते उनकी मेंत्री को मी महतु से हस्ड् की प्रतिदन्डिता के सृक में देखा जा सकता है । 
क्यों कि हन्ड्राणने रव कृत्स की मेत्री तथा उभत सूर्य के फ्रेम के कारण दी इस असह्िण्णा 
रवं शकाछु हन्ड्र को कृत्स रव॑ सूर्य से प्रतिशोग ढेते हुए पाते हैं। इस रूप में मरुतों से 
इन्द्र की प्रतिदस्द्चिता के पीढ्ढे महतों की शक्ति-सम्पन्नता ( जिसे इन्द्र बार-बार 


हकारता है), महूतों के प्रति क्ियोँ की अनन्‍्य जदा ( जिपते हन्द्र बसस्तत्थ दारा 


जहाआ हरकत जातक उवकि- आकतः घोेक मादक पदक पल क्रम पंत: पथ आति0 पुल धहक चाहिए सके बहस 
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कृत अपसान के कृप में अहष्य' करतो है।), अनेक नायश्यों की स्तेश्याकतता, भित्र होने 
पर भी 'विश्वासघात, आदि कहँ कारण) की देख तकते ई । 


महूतु के इन सी कार्यों में इन्द्र का करौथ बायक तत्त्व के ढुप में 
जाता है अत: हस सन्दर्म में इन्द्र की मृभिका में प्रतिनायकतत्व सरहता मै भिक जाता 
है। फिर मी ज्प प्रतार बाणक्य रव राध्ास के मध्य नायक प्रतिमायक का निर्णय 
कठिन है उसी फ्राइर हन दोनों के सथ्य मी कह स्थछों पर यह 'निणेय कठिन है । 
जाण्यक्य अपनी कूटलीति के माध्यम से राषास पर अनेक कूठे आरोप तगाने में सपर्थ 
होकर राह की तुछना में तामाकि की रुम्पुणे छदमावना गहीं प्राप्त कर पाता, 
उसी प्रकार इन्द्र मी है। अस्त में राक्षस के समान ही महल भी हम्द्र के समा 
आत्पस््मर्यण' करके प्रतिमायक की मुमिका को साथ करते हैं । दोनों ही स्थह्ों पर 
हम याते हैं गायक के क्रोषभाकत होते के कारण ही उस पर प्रतिनायक का बारोप है। 
इतना प्रबछ विरोध होते पर भी इन्द्र को महतो का ज्येष्ठ कहा गया है बीए दोनों 
रक दुसरे के उपकार से ढढ़े हैं। जिसे उनके विरोव का प्रमाव मष्ट हो बाता है । 
इस विरोब को विभददीन करने के निमित ही मझूतों कौ कहीं हन्द्र का पुत्र तो कही 
उनका भाई कैहा सया है । प्रतिमायक दारा अस्ध में आत्मसमर्पण- की यह मगवना 








निश्चय ही संस्कृत नाटकों से विशस्थायी विरोग की मावना कौ नष्ट करती है बार 
हंसी कारण पराश्चात्य जासदी जेशी नाट्यविया को पसपने के सारे कसर भी गसज्ट 
हौ बाते हैं । 

एव रब उन 


इसी फ़ार सोम का सद हो अथवा सता का सद,शक्तिसम्पन्भता 
हो अथवा असहनशीछता, कारण वो भी हो पर हन्द्र का विरोध वस्य अनेक देवों के 
साथ मी उसरा है। पूर्व भी हन्द्रविरोथी देव के रूप में आये हैं । "उच्भात' जो सूर्य 
१३ के ३१॥१७७।२५१२ २ हन्द्र ज्येष्ठा: महूतूगणपः ॥#०१॥२३।८ 
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की प्रेयस्ली है उससे मी इन्द्र का विरोध है । यह विरोग बाहे सृर्थ विरोध के कारण 
हाँ अथवा अस्थ 'किसी कारण से किन्तु उपहण्ध फ्माण्यों के आधार पर कर्म इन दोनों 
देवताजों की हन्ड् से प्रतिद्न्द्विता के सृत्र पा बाते हैं । 

इस हूप में यहा केवठ यह कहना ही परयाँप्त होगा कि नायक शौते 
पर भी इन्द्र में प्रतिनायकीय गुण है तथा वहण:। महतु, सूर्य, उच्पर फ़मुति हस्द् 
बिरोभी वेब प्रतितायक होते पर भी नायक के गुणों से सम्पन्न है । वरुण कैपा 
थीरौदात्त सायक भी इसी कारण इन्द्र के नायकत्व का उत्कधम नहीं कर पाता । 
मझूतु तो आत्पस्मर्षण करके, कही प्रतियायक तो कही उपनायकवत प्रतीत होता डी 
है, रेसे भी स्थक हैं बहा हन्ड्र का स्वरूप मी नितान्त प्रतिनायकों कैसा है । ऋृचियों 
दारा निर्मित यह बारिजिक वैभित्र॒य ही बह उत्स है जहा से सस्कृत ताटककारों रव 
महाकवियों को रास और वाह़ि, कृष्ण जौर दुर्याधन तथा वाण्णक्य बार राषास कैसे 
चरित्रों के निमाण की प्रेरणा भिढी है । 
(घ) प्रतिद्वन्द्नी आय॑ 





कृत्स के छिए यृर्षषक़ को सण्दिति करने बाढ़, शुच्णा रव कृषय को 
मारने बाढ़े तथा अतिथिस्भविवोदास के समप्रा शम्बर को गतसस्तक करने वाढे इन्द्र 
को कमी-करमी कुत्च, आयु रव अतिथिग्थदिवोदास के विरोध का भी सादातत्कार कला 
पढ़ता है। प्रकारास्तर दे कहा जा प्कता है कि हन्ड को स्वय फिल्‍्ही कारणों से 
आया की मी शक्ति का ब्रतिरोध करता पढ़ता है । इसी प्रकार तुर्वश व यदु को इन्ड् 
दायरा की अभिनिक्त किये जाने का उल्हेश मिठता ई, किन्तु दाशराक युद्ध मे खुदास के 
निमित युद्ध के छिए सम्भद्ध हन्द्र का वे प्रतिरोध नही कर पाते जौर साग सड़े होते हैं । 
जिससे इम यह मिथ्मक्र्णा सरझता से निकाऊ सकते हे कि सुदास विरोथी हौने के कारण पढे 


यदु रव सुर्वश या तु्बंण जन इन्द्र के विरोधी थे किन्तु दाशराजावुद्ध में इन्द्र की शक्ति के 


समा जात सहान बाइक नाक कक कक पाओए शी सके आकभाक 


१ असिथि?्व, विवौदास रक ही हैं देसे : बे० दे० पु० १४४ एवं येविक कोश, पृ७ १० 


२(क) त्वमाविथ छुमबस सब तिमिस्तव जाम भिरिन्दर सृवयाणााम्‌ 
रणमस्पे कृत्समतिचित्वमायु महे राजे यूने जस्थनाय: || क७ १॥४२।१० 
(ल)अन्धत्र एक स्राथ उसके 


ल्हेस के छिए देलें : ऋ २॥१४।७, ६१८१३, ८।४३।२ 
२ हक हैं। ३५। १५ 


डं वे बिक कोश की बदई, पृ ४२ ६ श्ब्‌ तुबवंश, ठू५ १७७ ४०५३ ह 
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मद उन्हे नतमस्तक होना पढ़ा । इसी कारण बाद में वे इन्द्र से मैत्री करके उपकत 
होते रहे । ऋग्वेद में उपकृब्ध कुछ जन्थ फ्राणं से बुदास के पिता या पितामइ 
'दिवोदासबतिचिस्व के ऊपर तुर्वज्ञ एव यदु के आक्रमण” का मी पता चछता है । उद्र 
समय तुर्वश एव यदु के साथ शम्बर भी था जिन्हें इन्द्र ने पराज्ति किया :-- 

पुर; उथ हत्था घिये 'विवौदासाय शम्बस्त । 

अबत्थ तुर्वश यदुपु ।। #ऋ० ६।६१॥२ 
एक अन्य परवती उत्डेख ये जो हन्ड के स्वगत मायण के रूप में 

है,हन्ड्र स्वयं भी यदु,तुर्वश को जीतने, वश्ञ में करने की बात कहते है :-- 

अद सष्तहा नहुआ नहुब्टरः प्राभावय सवसा तु्वशयदुप । 

अहन्यन्थ सहसा सइस्कर नव ब्राषतों मबति थे वदायम ।| आ०१०। ४६।८ 

हसी प्रतार दाशराक युद्ध में जिसे राजा सुदास ने तृत्सुवों 
सम्मवत: मरतों के साथ छड़ा था, इन्द्र एक प्रभुस सहायक के रूप में आते हैं । इस युद्ध 
में पैकान बुदास नायक है और इन्द्र उपायक हैं फिर भी अपनी शक्ति की प्रद्व्ता 
शव युदास की सीझूता के कारण हन्ड्र सुदास के नायकत्थ को तिरस्कृत करता प्रतीत 
होते हैं। मो भी हो हसमें सम्देह सही कि इस युद्ध में मी हम्द्र के प्रतिदव्दी के रूप 
में अनेक झासकों, गण अथवा कनों का बदतर उमरता है । वे सुदास के प्रतितस्थी तो 
हैं ही, इन्द्र कै मी विरोधी हैं। इसके गाम -- शिम्यु, तुर्वश, दुहयु, क्यण, पुछ्त, 
अनु, मेंद, शम्बर, दोनों वेकणे रव यदु हैं । इनमें से अनैक नामों का उल्हेश बुदास के 
पिता या पितामहइ अतिथि?स्वाविवौदास के विरोधियों के रूप मे मी हवा थे । इन 
विरोधियों के अन्य सहायकों में मत्स्य, पक्‍्य, मठानत, अडिन, विश्यवणिनत॒, रिल, 
जज, 'शिग्रु, मदत ढोगों का भी उत्सेश है'। ये समी कल जाय ये अप्या इनमें से कु 
६ ह७ ६४४।६, ४॥३१।४६, ६।२०।१२, ८।४४॥२७ 
२ वैदिक कोश, पृ७ १७७ रव ऋ७ ७। १८।४, ६, १२, ९३; १४, १८, १६ 
३ वेबिक देवश्ञास्त, पु७ १४७ एव ऋ७ ७।१६।८, ६।६१।२ 
४ .%७० ७।१८। ६ ( यदा रव मत्स्य ); ७१८।७ ( विश्ाणिन, पक्‍थ, मलानब, 
शिव, अछिन) ७|१८।१६ (जज, 'शिगु रव यदु) के उल्टेल वेढें 





क्न्द्ध । 


स्किन 
न१च 


अमार्य भी थे इसमें विवाद हाँ सकता है, किन्तु इनमें प्राय: सी सशाएं जातिवायक 
प्रतीत होती हैं । याक्‍ों या यवुबशियों) पाँखो और मत्स्याँ की उत्तर्वेषिक रथ 
पौराणिक व्यास्थार हसका समर्थन करती हैं । सम्मव हे सुदास की बढ़ती हुई शक्ति 

मे आयोँ को विभाणिनु, अछिन, मानस मेसे अनायोँ के सोथ भी समठित होने का 
अवसर दिया हो । जो भी ही यह तौ स्पष्ट ही है 'कि पुर्वाक्ति बत्र, फ्रुति प्रति- 
दन्द्रियाँ की माठि इन पर प्राकृतिक शक्तियों के सानवीयक्रण का आरोप गद्दी 
छगाया भा सकता । ये निर्णय ही हन्द्र एव फ्रारात्तर से सुदास और अतिथिस्व- 
विवौदास के मानव प्रतिदन्दी हैं । सुदास की जपेदाा सका अधिक संगठित रव शक्ति - 
शपह्ी होना हन्ड़ के साथ ही घुदास के सायकत्व को मी यररिसा ग्रदान करता है,क्यों कि 
इन्द्र हम्हें परास्त करके बुदास को 'विकती बनाते हैं | 








हस प्रकार हस्वेद में हल्द्र एव उसके प्रतिद्वन्शी बरित्र नाट्य- 
शास्त्रीय कोंटी पर पूरी तरह सरे महे ही न उतरते हों, किन्तु इसमें दो राय नहीं 
कि उमके बरित्रों में लाटकीयता है और बदिज-चित्रण का फ्वाप्त सीमा तक निवाह 
है। कम ते कम हन्ड तो सायकीय सीमा सै खस्छता ते बाबा बा सकता है । प्रति- 
तायकों मैं भी बब एव पष्िि' तथा कुछ अन्य गाने प्रतितायक जहा इन्द्र के वायकत्व को 
उमाएोे से तफक हुए हैं बदी उसका स्वय का बरित्र मी प्रतिनायक्रीय परिष्रेष्य में डच्टि- 
सावेश्य है । 


अन्य मायक एव उमके प्रतिदन्द) 


अाइं हक -फवक 


इन्द्र के अतिहशिकि मी अनेक नायक कर्वेद से हुस दुष्टि से महानु 
हैं, उसमें हम महूतु की चर्चा कर जुड़े हैं जो अपने उद्धत स्वभाव के कारण ही यत्र-तत्र 
इन्द्र का विरोधी हौकर सी उमरा है । उसके अतिरिक्त कुछ अन्य नायक भी है नो 
वीखता रवं बाँद्धत्व के कारण तो महीं किन्तु उपने प्रतिद्वन्द्रियों के कारण क्षमारा 
ब्याग अवश्य आकृष्ट करते हैं । इसमें अगिन, बहस्थति, अढि-्गरस, सोम, कृत्स, 
बनी ति, अतिथि?स्वदिवोदास, शुदास, मेंदथिमुकजिब्या, बसिष्ठ, विश्वामित्र, कैसे 


सीकर आड़ काका-जमेक महक देदिक बाद माइक -साक पाक पक गा याइ> पाए जाली जै#0 पैक 


१ वैदिक कौश, पु० ध१८् पर शिम्यु ( स्थिमर का मत ) 


कम... 2. 


3) 0 


नायक तथा बढ, जुष्ण, शम्बर तथा सु्वश और यदु) फ्रतृति ( 'जिल्होंने बशराक्क युदध 
में भाग 'छिय है किया जा सकता हैं । प्रकृत स्थठ पर हमसे से कृछ बहुल 





पु था ) का उल्हे 
चर्चित नायकों और उनके विरोधियों पर ही सदेवप में विवार जभीण्ण्ट है । 
अग्नि, बहस्पति सर्व अद्िग्गरस 


सजा वाहक कः आकर आधा आफ चाहा आफ भराका कक आआ आांक्र शक भामा: चाा+ पाताल पदक श्राक शक 


ऋग्वेद के अनेक देवों के चदिज एव स्वरुप ये कहीं-कही इतनी अधिक 
समानता है कि प्रबन्ध की दुच्टि से उन्हें पृथक्-पुथकू देखना उचित प्रतीत नहीं होता है । 
जॉन, बृहस्पति एव अहि-मरस रेसे ही तायक है जिसमें "एक सद्विप्रा बहुषा बदन्ति" 
की मावना के दर्शन किए जा सकते हैं । बस्तुत: असस, गहस्पति एवं अहिगरस के 
बदतर शव स्वरूप मे निश्चित समानता अपाद रव शी ऑआग्नि के स्वरूप से उठकर 
बुहस्पति के क्रिचितु मुर्त एव विकसित स्वरूप के बाद जिगर के रुप में पुणीत: मूर्त 
होकर मानवीय बरातकु पर उतले छगती है । शसी कारण वहिगरस मैं ऋष्थियाँ ने 
अग्गिन एव बुहस्पति के रक्ष साथ दर्शन किए हैं । 'जिस प्रकार इन्द्र से जिन एव बुहस्पति 
का सम्बन्ध हे उसी प्रकार अड्िस्यर्स का मी सम्बन्ध इन्द्र से अल्यन्त घनिष्ट है | एका- 
'पिकबार अग्नि रव बृहस्पति को जहि गरस कहकर पुकारा सया है । इतना होने पर 
थी उनमे, अग्नि रव बहस्पति का मानवीयकूप ( मानवीकरण ) देखना उचित सदी है। 
यक्षीय अनुष्ठानों में उसकी जात्वस्तिक वुत्ति ही इस मावना के मुढु से है । मेकढानक 
महोदय उन्हें अस्निज्याक्षाओं का मानवीय रुप सानते हैं। जो भी हो प्रकृत स्थठ पर 
अग्नि रथ बृहरुपति की रकहपता रथ अड्निगर्त् के स्वरूप में उसके संक्रमण को स्वीकार 
करते हुए ही यहा बृहस्पति रव अद्ि-एस के नायकत्व पर विचार किया जा रहा है | 


अहि सर को कर्वेद में किसी देवता के समान समी गुण्यों एव 
कर्मों से सयुक्त बताया गया है । उन्हें सोम दिया जाता हे । उन्होंने क्त, अपुतत्य 
कौ पाया है, और अन्य वेवों की सांति बनोक वेवों से वे सम्बन्धित है । इसके साथ 
इसका सम्बन्ध कुछ अन्य पार्थिव नायकों उदाइरणत: मुगुतों एवं अथर्वों के साथ भी है | 


अयेक यह! आह पाक पक अथ अलाक पाक पाक सकल कलिए 


९१ %० १।३१।१ एव ६७३।१ २ वै० दे०,पृ० ३७२ 
३ ऋ$ ६। $२।६ हैं. ऋ७ १७। &७।२ 
४ ऋ० १०।१४३५४४१७। ४४। ४ ई ऋ७ १०।१४।६ 




















१ ६) 
अकम्वी 


अडिर-गरसों का नात्र विशेषतः उनके प्रतिद्वन्द्ी पणियों रव 
बह के दर्प को चुणी करने के बन्दर्म में उसरा है । बढ से उनकी प्रतिद्नम्द्रिता मैं सहायक 
के रुप में इन्द्र एवं बृहस्पति का उल्केख हुआ है । परणियों से युद्ध में हम हन्ड, अग्नि, 
स्रोम, बृहस्पति, महत्‌ फ्रवृत्ति देवों के साथ अहिस्सस्सों को मी देखते हैं। जहा सौम, 
हन्द्र एवं महतो की उपस्थिति उतनी कृतृहछ“जनक सही जितनी ऑग्न एव बुहस्थति के 
अतिरिक्त अड्ि-गरसों की उपस्थिति कतुहछबनक है । हस युद्ध में अग्नि का स्वल्पोस्टेख, 
बृहस्पति का कु अधिक और हन स़बते अधिक अडि सरसों का उल्छेश रक क्रमिक विकास 
की ओर सक्रेत करता है । वस्तुत: रेसा प्रतीत होता है कि यह युद्ध इन्द्र मे मुख्यरूप से 
ढड़ा था किन्तु अड्ि गर्सों मे भी उसके कस्थे से कस्या छगाया था । कही-कही तो 
पण्ियों से इसकी सीवी प्रतिद्वन्द्रिता का उल्हेख हुबा है। रेसा ही उत्ठेश नह के 
घाथ भी शुजा है। कर्वेद के जिन स्थछों पर पण्णियों रव॑ं बढ के स्ताथ उनके संघर्भे की 
बगत कही सथी है, उसके अआथार पर यह वनुमातन किया जा सकता है कि अह्डिगर्सो की 
प्रहसा में कवियों ने प्णि रुव बह के साथ हम्द्, अग्नि एव बुहल्‍्पति दपरा किए ग्रे 
संधभ्ााँ को भी उससे बोौड़ दिया है । फिर भी इस संधर्क को अहि गएसों के सन्दर्भ 
में जितना युन्दर रव मृतरूप मिला है उतना अग्नि रुव बृहस्पति के सन्दर्भ मे नहीं।कम 
से कम अधग्गि के सन्दर्म मे यह नही के बराबर है । 


इसी प्रकार - वहस्पत्ति वपने प्रतिदध नदी बढ को बड़ी 'मिममतापुवक 
मगख्ते हैं, उसके निवास स्थान को द्विन्न-मिन्‍न कर ढाछते हैं, पर्वतों को तोड़ ढाठते 
है | मे रक अतुढतीय वेव हैं जिन्हें कोई मी पराजित नहीं कर सकता - जैसा कि 
पहले मी कहा जा चुका है अड़ि रस रव बृहस्पति क्मी-कमी पुथकू-पृथक्‌ रूप में मी 
पष्णियां रवं बढ़ से युद्ध करते हुए देखे जाते हैं । किन्तु दोनों को ही उनका हस्ता 
माना रेया है। 'किस्ही-किस्ही बचायाँ ने पण्णियों को बढ का अनुचर तो किसी- 
किसी ने सहायक मयत्रा है आर इस पर्िप्रेक्य में अहिस्गर्स शव ब॒ुहस्पति की एकता 
को तो यह मिठता ही है, ब एवं पष्णियों दी शक्तिस्मम्पन्भता का भी अयमाश्य 
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हस कप मे अड्ि-मस्स हों क्‍्यवा बृहस्पति उसके बदित्र में जहां मी 

श्ौद्धत्थ फ़ट होता है बहा उनके प्रतिद्वन्द्री उसके समझा है । कऋियों की साति 
अड़ि 'गरस प्रायः घामिंके बृचि बाढ़े उदास नायक के रुप में मी दिखायी पढ़ते हैं ।किन्‍्तु 
सल्ा शव पश्ियां के सथ्य बातबीत में एकबार बसा पष्णियोँ कौ भयभीत | करने के 
'निमित अड्ि गरसों का गामोल्हेस करती है । वह कहती है कि वह व्यर्थ आयी है, 
क्योकि उसके बाते की सार्थतता तब सिद्ध शो जाएगी का सोम से उनन्‍्मत्त अहि गरस छोग 
बहा पहुंब बारें :-- 

रह गमस्लुअथथ: सोमशिता जयास्थाों अडि गरसो तवस्वपः | 


ते रतमुर्ब विमजन्त गोनामचैतदन: पण्ययों वमान्‍्नितु ।। 
कक १७ | १७८ [८ 


हससे स्पथ्ट होता हैं कि पण्िगण्य' अड्ि गरस के नाम से मय का 
अनुभव किया करते थे । इतना समकाने पर मी का पष्णगिगण्य उसे फुसछाना भाशते 
हैं ती वह स्पण्ट रुप से हन्द् के साथ मयकर स्वमावबाड़ें अडि-गरसों की दुष्ा्श देती 


है («>> 
नाइ बेद प्रातृत्व नो स्वसृत्वभिम्द्री विदुरढ़ि गरसश्व घोरा : । 
मोकामा ये अच्छदयन्यथदायमपात इत पणथी वरीय: हे 
क७ १०।६९६७८६। १७ 
अहि सखझों के साथ ही वह बृहस्पति की सी दुष्ाई देती हे 
हदी प्रकार टक अन्य स्थक पर हन विप्रो ( अड्ि गरन्‍सों ) के साथ इन्द्र पणियों का 





नाश करते देखे जाते हैं । 

बढ़ के साथ भी अछि सर्यों रव बृहस्पति का संधर्ण कम महत्वपुणे 
मही है । कम से कम बढ से युद्ध के समय वे अत्यन्त जागरुक प्रतीत होते हैं । उनका 
घीरोदत कप मठे ही गहस्पति से अधिक न उमर पाया हो, किन्तु बह का मेबन करते 
समय अड़ि गरय़ रक संपर्भेज्जीक योद्धा के रूप में उमरते हैं। अ्ठिगर्सों का यह संघर्थ 


इतना छोकप्रिय था कि उनके सहायक इनन्‍्ड को अड़ि-गरस्तम तथा बहस्पति को अह्ि- गा 


१ ७ ६७।१००८।११, रव १७।१०८। ६ २ ऋ७ ६।३३।२ 
१ झा ७ ९(१३७।३, १॥९००।४ ४ ॥ २।२३। १८ 
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कहा बाने छृगा था । अनेक बार अग्नि को मी अड्ि गस्‍स एवं अड्ि गरस्तम (अंगिस्सों 
के प्रमुख) के रुप में स्मरृष्य किया गया है।। बस्लुतः अन्य देवों को अहिस्गर्सों ये 
सम्बद्ध करके स्मरण करने का कारण' बक युद्ध में उनकी यश: प्राप्ति ही है । बढ के 
साथ होने बाढे समझे में इन्द्र के नेतृत्व कौ भी कमी-कर्मी चुनौती मिद्धी रेसा फ्रतीत 
होता है । बढ का कार्य यौजों और बश्वों को घेर रझना है लिपसे मुक्ति विठाने 

के कर्म में ह न्द्र यदाकदा सज सहायक रूप में विलायी वेते है आर प्रमुख मूसिका अहिगरस 
ही तिमातै है। फिर मी इस संघर्थ में हन्द्र अड़ि गरसों की डी नहीं बुइस्पति की 
मी सहायता करते हैं। सत्य यह है कि बल कैसे मायावी प्रतिद्वन्द्वियों का सामना 
करना हम्ड के ही सामथर्य की बात है । जतरव अन्ततोगत्था अहि गरसों एव प्रतापी 
बदस्पति को मी हम्द की सहायता छेनी पढ़ती है । सम्मवत: बल से छोड़ा केने के 
समय ही हम्ड़ बृहस्पति को रकत्र स्ोसपान का जबसर सुक्म होता है, यही शक अकेछा 
यूक्त है जहा इन्द्र स्व बदस्पति को युस्म के रूप मे स्मरण किया गया है | सम्मबत 

इस संघ के ही कारण" के इन्द्र के साथ इतने घनिष्ट हो गर हैं कि उन्हें वज़न रव 
बसुर हन्चा के ढुप में भी स्मरण किया जाने ठ्गा । सम्मबत: इस मेत्री के कारण की 
उस घर हम्बर के दुर्गों को श्वस्त करते का आरोप कर 'छिया गया है । 

प्रतिद् नदी बढ़ 


अकक कहकर हक माकक पाक आोडक सधुए 


अधि यों दारा इन्द्र की बह मेद के निमित प्रार्था निरिचत 

रूप हे इस दिशा में स्करेत करती है कि बढ प्राय: क्रधियों की गाँबे, अश्य तथा अन्य 
बनवा न्य चुराकर उन्हें पीड़ि किया करता था। यह के प्रतिदनन्‍्दी पण्ि रव॑ बृत्र 
भी करते हुए वेलले जा चुके हैं। बह के रेसे ही कर्म की ओर सकेत करते हुए अहिःगरा 
आज कहते है :-- 

हन्द्रो बह रचितार दुघाना करेणेव वि चकर्ता खेण । 

स्‍्वेडा+बमिराशिरमिच्छातो | रौदयत्पणिमा गा अमुष्ण7तु ।। 
वि कम कमर कि कु १०। $9| ६ 
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बर्धात्‌ बढ़, चुराकर छाये गये इस यौघन की बुर्षात के प्रति 
सदा सजा रहता था| हन्द्र अयवा 8नद्र के समान महान वेब बृहस्पति ने घनधोर 
शब्द करते हुए उसे मारा था । एक अन्य स्थठु पर उसकी इस प्रवृत्ति का रूषष्ट उल्हेस 
उपमना मुसेन उपहब्ध होता है :-- 
'शियेव पणाग मुचिता बनानि बहस्पतिनाकृपयद्छो गा: । 
बना नुकृत्यमपुनरकक्‍्कार यात्पूयमिसा मिथ उच्चरात: ।। %०१०। ६ं८। १७ 
अथातू जिस प्रकार दिस दारा ( सघन 'झिमपात होने पर )वन 
उपबन की छतारं, बोअ-पियां ज्यवा वुद्दांँ के पत्र पुण्य छुपा दिये बाते हैं ( ढक गाते 
ईं ) उसी प्रकार किसी झसय बह ने ( ऋषियों की ) यौ वादि यन को चुराकर कही 
कुपा रा था; बृहस्पति ने उसे बापस करने के 'छिए बढ़ को विवश्ञ कर दिया | बढ 
का यह कर्म छोकविश्ञत है । वह प्राय: टेसी सम्पत्ति को सुहाजों जबथवा बस्य गुप्त- 
झथड़ों में हुपाकर रखता था।। यह स्व इतने गुष्त ये कि बृहस्पति को मी दाण्यः मर 
सोचना पढ़ता था कि उसने घन को कहा छुपा रा है 





बढ एक महात्र पराज़सी प्रतिद्वस्द्ी है इसी कारण बृहस्पति रुव 
अहि गरसों की बीरता का पदा स्वाथिक बढ की प्रशिद्वन्द्रिता मे ही उमरा है । बढ 
का भरत भी एक सशतत शासक के हप में है । अग्वेद में उसके नगर शव दुर्गों का भी 
उल्हेस मिठता है । वहीं उसकी हिसात्मक-प्रतिह्िसात्मक प्रवृति का विशेषभण कृप में 
प्रयोग हुआ है तथा बृहस्पति दारा बह़ि गरयों की सहायता से उसके अयुधौ को नष्ट 
करने का उल्हेश है । 


आयुधवारी बढ़ के शक्तिशाली दुर्ग तोड़ता, रब नगगरों को नष्ट 
कर पाना मे तो एकाकी वहस्पति कै छिए सम्भव है न अहिग्गर्सों के छिए । जतरव 
उसके निमित ये हन्ड़ की सहायता हेंते है :«- 
तन्न: पत्न ग्रस्थमस्तु युष्ये हत्था बददिसबंलमडिग्गरोमि: । 


हन्मच्युतच्युद दस्मेयन्तमुष्णी: पूरों वि दुरों जस्य विश्वा: ।। 
क७ ६।६१८।५ 








एफ रंकेः आ सड़न सका काकक जदेक जद -ाण खाक आलक कांड सीकर आकार पक 


९१ के र|१४।८, २।६४॥८, २।२४।१ २ #%0 १०। #८। ४ 
३ ॥%७ द।१८। ४५ १९०। &5। 


) 


अधाति अपनी पुरातन मैत्री की दुष्ाई देने वाछे अ्ि गरसों के 
साथ, दुढ़तम प्रतिद्वस्द्रियों, उनके पुरों रव॑ं दुर्गों को मी नष्ट करने वाढे है इन्द्र | 
( इथयम्त रू आयुषानि ग्रेस्यस्शो --सायप्ण' ) युद्ध के निमितत अपने शस्त्रास्‍्त्रों पर 
शान करते हुए, बढ़ को तुमने सच्ट किया हैं। तुम्ही ने उसके गगरों को ख्वस्त किया 
एव उसके ( दुर्गों के ) दारों को नब्ट किया है । 


वस्तुत: बह के गुष्त दुर्गों, पुरों रव गुहाजों का शान अहिनगर्तों 
की भी है किन्तु हन्द्र उसके साथ ही इनका आविष्कर्ता है और तदुपरास्त बछ को वे 
क्तनो न्मुख करते हैं । स्वाभाविक है जब गायक को अपने प्रतिदत्दी का गोपनीय रहस्य 
ज्ञास हौ बार तो वह शीघ्र ही पराजित किया जा सकता है । बल इस लूट के माह 
को जहां रहता था वे स्थक गुप्त हैं, दुढ़ हैं, रव दुर्शेप है । इतना ही नहीं ऐसा भी 
प्रतीत होता है कि ये दुर्ग प्राकृतिक नहीं अपितु मानव निर्मित हैं (-- 
भनद्रत्मम हि गरो मि्रंणयनों वि फॉतस्थ दुंहिताल्यैस्यतु । 
परिणग्रोथांसि कृत्रिमाण्येघा स्ोमस्य ता मद ह्द्रश्चकार ।। 
क० २। १४ ८ 
अधातु इन्द्र ने इन कृजिस दुर्गा को सथ्ट किया था । इन 

शक्तिशाडी बुर्गों एवं पुरों का स्वामी स्वयं मी कम शक्तिशाली नहीं है । उसकी शक्ति 
की प्रबजण्छता का ही प्रताप था नो यूर्य के चक्र को रोके रखता था, अथवा यह मी कहा 
जा सकता है कि सूर्य उसके मय से अपने बक़ु नही छुपा पाला था। बढ का यह कर्म जहां 
उसके प्रताप का पररिषायक है वही सदा दिन ही दिन अथ्या रात्रि ही रात्रि की माया 
फैठाने वाही. कियों रव अन्य सामान्य जग की दिनबयां में बाथा पहुबाने वाली, 

सकी आयुरी फ़ति का भी पत्नियक है । इस प्रकार बछ को इस इन्द्र, अहिगरस, 
बृहस्पति फ्रमुति अपने प्रतिद्वम्द्रियों से शक्ति परीदाष्य के निमित सदा तत्पर तथा 
बृहस्पति फ्रमुति को उसके आयुषों को सण्खित करते इुर पाते है । इस आधार पर बह 
बादे रुक काल्यतिक चरित्र हो अथवा टेतिहासिक इसमें सन्देश नही कि वह एक सशक्त 
एव सबीवः प्रतिनायक है । 


सा जलाः वाल गाल: बांधा १ अड यादाः अदा जड़! पाक ाक खाक बेकीक भक जक माक भाबंक १६४० चाक 








९ अन्यन्न देते; फहूजदकगण्णा वि बलस्य सानुं पणी बचचौमि रमियोधदिन्द् १॥। 
२ उड़ा जाक्ड़ियरोम्य आविष्कृण्य न्यूदा सती:।अव व मुमुदे बहम्‌।।ऋ०८।१४।८ 
३२ अवतंयतु सूर्यों न कक मिनद्वठमिन्द्री अ्िगरस्थानु ।। ऋ७ २।११।२७ 


नायक कृत्स शव उसके प्रत्तिदन्दी 


2लिदक आहिक: कशक जाति! सालो! आफ आगकि आलम साहा जिंक सकी! सा आंध-वलद #णओ बदक। रीक: आधधक सॉक कक 





कुत्ध मी कस्वेंद के यशस्वी नायकों में है । स्लायण' जादि ने एक 
प़बतके पू॑न के हुप में उसका स्मरण किया है । ब्राक्षणरं में मी इसके उत्छेख 'मिर 
बाते हैं।। ब्राक्षण ग्रन्थ उसे इन्द्र पुत्र के कप में भी स्मरप्य करते हैं । जैमिनीय- 
ब्राक्षण' में उसे हन्द्र की जया से उत्पन्न एव इन्द्र का शतप्रतिशत स्मकूप भी बताया गया 
है। वे जोजस्वी रण तेजस्वी नवगुवक योद्धा हैं। उसके वीरीचित कर्म ही सम्मवतः 
इन्द्र के आफर्णभाण का केन्द्र हे जिफके कारण्य कृत्स को हन्द्र के साथ एक ही रथ पर 
बैठ का सुम्बसर सिह पाता है और वे इतने विश्वाश्वयात्र हो बाते हैं कि यदाकदा 
हन्ड़ के सारथि का मी कर्म करते हुए देखे जाते हैं | एक स्थछ पर वेवता झब्द झुप में 
मी उनका आह्वान हुआ है हे हन्द्र अपने इस परम मित्र से इतने प्रसन्न होते है कि 
अपना रथ भी उसे दे देते हैं । हम्द्र स्वयं को अक्रीयकत्स कहते हैं, जिससे उनके रुप 
साम्य के साथ-साथ नायक कृत्स की स्थाति एव उसके प्रति सप्री की अद्धा का अनुमान 
किया ना सकता है | वेसे बनेक स्थछों पर कृत्स को जआाकीय विशेषण के साथ स्मरण 
किया सया है थो उसके पिता क्षा' वास्तविक नाम प्रतीत होता ई । . वाक्सनेयी- 
संहिता 8से हन्ड़ का गृहय नाम बताती है'। 


थो भी हो इसमें सन्देश नही कि कृत्स के बपित्र में किसी प्रकार 
के मी अनैतिक गुणतें की उपकृब्यि सही होती अपितु अप्मेद और उत्तर वैदिक साशित्य 
में उनके बार के स्वतंत्र स्वकय के दहन नहीं होते हैं । फिर सी वे कमी-कसी अपू्णी 
नायक अथवा उपनायक से छगते हैं । एक कृष में गिरने पर उससे निकटने के 'लिए हन्‍्द 
का आह्वान उनके नायक, तेजस्वी, दिव्य आँर बीर पुछण होते के सम्बन्ध में एक 
६ #% १॥३३॥१४ पर दायण भाष्य <व बेजिक 
रे ताण्कूप७ १४।६।८ एव ऋ७ १०।१०४।१६ 
३ के ब्रा० ३।१६६ रव ऋ ४।१६।१९० पर ब्रायण 
४ ऋ#ऋ ३। है? | ३ ४ 
४ 
के 
ड््ट 





























इण्डेक्द ( मैंक० शव कीथ ) 





कक्ष ४।६६९१, &१8९१, ९७०॥४०। ६ पर साथण तथा #% ४॥२६।६+, ६।२०। ४ 
॥७ ४।३९१।०॥ ६ ७ #७ ४।२६।॥९ 


ऋ० १।११२।२३ पर सायण' (रतदा €म्द्रल्य गुहयमाम यवर्भुप:-वाण्स० ) 
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प्रश्न चिह्न छुगा देता है। वे शुष्ण के विरोध के कारष्या उनके चरित्र का यह कछक 
धुछ जाता है । बहुत सम्मव है यह कृप पतन उनके चारिज़िक पतन, नास्तिक हो जाते 
अथवा हम्ड् के प्रति कर्मी उनके अद्वाहीन हो जाने का छाद्याणिक प्रयोग हो और इन्द्र 
का अश्ुवान ससन्‍्या्ग की प्राप्ति का एक रूप हो । 


कुत्स इन्द्र के पर्ममित्र है, चाहे शुष्ण से युद्ध हो अथवा कृप- 
फ्तन, कुषय से सधभे हो अथवा तुत्र एव स्मदिम से विरोथ, हन्द्र सदा उसकी सहायता 
को तत्पर रहते हैं । फफरमी हन्डु से कहा गया है कि वे शुष्णा वय के निमित्त 
कृत्स को छाबे जयबा प्रेरित करें :-- 

बह शुब्णायय वबथ कुत्स बातस्याश्बे: ।।%० १।९७४।४ 

जिससे शुध्ण के सन्‍्दर्म में उनका नायकत्व प्रकट होता है, सम्भवत: 
इसी कारण सायण ने €न्ड को कृत्धस का सदायक ही माता है । इ्न्दु की 
प्रतिद म्द्विता में उमरने बाछा कृत्स का बररित्र भी उसके पराक़॒ण, साइस रव वीरता का 
फ्राण माना वा सकता है । अतिधिरव के साथ उसका उत्ठेस मी संम्भवत: इसी 
'दिशा मैं सक्रेव करता है । वेंसे मी उसका शकक एव इन्द्र कै साथ बहुविथ आशइबान 
उसकी महालता का परिनायक है । 
प्रतिद् न) 


आओ कक आक। अि कंद्रका महक सात साइन शाह आग बाएं आस 











कृत्स के नायकत्व का मुस्य बिन्दु 'जशुष्घ इस विशेशण बाला 
शुष्ण है । उसकी शफ्ति का परिचय तो ककेे कृत्स से उसके मराजि न होने से ही 
स्पष्ट है । कृत्स की रहा के किए इन्द्र का पुनः पुनः जाना शुष्ष्य के शौर्य रव 
पराफ़म का परिचायक है । नायक कृत्स की अपेह्षाय प्रतिनायक शुष्ण के सम्बन्ध में 
ऋग्वेद पर्याप्त मुखर हे । वह मायाबी है, उसकी साया को सायण ने नानाविध 
कपट का पर्याय साता है । उसे पराजित करने के छिए इन्द्र को भी सया का प्रयोग 
१ ह#७ ९१। १७६ | ६ 
रे झ0 १।६३।३५ ९।१९६। ६, २।१६।5, ४।१६।१२, ६॥2१॥३, १०।४६।४ 
३ #% ९॥ &3। ६ पर सायणा भाष्य 











करना पढ़ता है -« 

मायामि'िन्द्र मार्बिन त्वं शुष्णमवातिरः ।। #७ ६९।११।७ 

उससे संधर् के पूर्व हन्द्र द्वारा सोमपान शुष्छ की दुर्वधेश्ञक्ति 

का परिषायक है. और उस संग्राम की स्यकरता की और भी सकेत करता है कहा कृत्य 
अकेहे लड़ते ते धबराते हैं । हस सत्राम मैं शुष्ण' को पराजित कर इन्द्र उसे कारागार 
में डाढु देते है । उसकी माया वास्तव में, अलावा रण) निवाध एवं अति -विकट है जिसे 
मण्ट कर पाना केंबठ इन्द्र के सामकर्य की बात हे वस्तुतः इन्द्र ही पुनः पुन: जायमानत 
शुच्ण” की इस माया के मर्म कौ एव उसके गुप्त स्थानों को बानते ह। 


मृष्ण' स्वभाव से ड्रोही हे । यह ड्रोह सम्भवत: ऋषियों, वेबों 
रुव॑ ममुध्यों की वन स्स्पत्ति रवं सपुद्धि के प्रति उसकी हंध्याँ ही है । 'किन्तु इन्द्र उससे 
अधिक दैष्याहि हैं, कृर हैं “वपने प्रतिदम्द्ियों के प्रति, अतरव वध "शुष्णा; इस पायपुतक 
सावगा को उसके व दारा नष्ट कर ढाढते है। ढस बवसर पर सायक कृत्य इन्द् के 
साथ हैं। शुष्ण की माया, उसका फुर्कार, उसका डृढ़-गौरूप, उसके पुरों का उल्लेश 
तथा उसके सस्य में ऋमुक्ति रथ गोमुकित के आास्थाने वृत्र आमि से उसकी शक्ति की 
हुछुन। | लिए प्याप्त हैं। दृष्मवतः इसी कारण उत्े दानवों के कौय से उत्पन्न कथा 
गया है जिससे उसके रेतिशासिक स्वरूप पर सन्देश हो सकता है किन्तु उसकी कुर्ता, 
युदछिप्सा श्य उसकी परपी छत स्वत! सिद्ध हो जाती है। बत्र के समान वह भी 
रक शासक के रुप में उमरता है। जिसके अपनी खुद दुर्ग रुव गसर हैं। बह स्वयं भी 
बप्रतिमेय रथ अनुफोय शक्ति से सम्पन्न है । 


ऋधिकमकक सतेल-भाक तीनीकनीद' अरकमाकक जाके आह जि? आकर पाक सके? आशा आक आफ १ 














क७ १।४4॥२ २ #% ४॥१२९॥७, १७।र२।१९४ 
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अग्वेविक कियण-शुष्ण' का उल्हेश इछी विश, शम्बर एव अबुद, 
बुबय, पिपर, बुत, अश्त, व्यस, नमुत्रि, हुप्रिका, चुयुरि, घुनति। पिगण फ्रुुति 
प्रतिमायकों को मास बे इन्द्र के प्तामधर्य की बाय के साथ करते हैं | प्रकारात्तर के 
क्यों ने कही इन्द्र को इन उपर्यक्त प्रतिनायकों कौ साएने बढ कहकर उसे शुष्णय 
के हम्सा के रूप में पुकारा है तो कही हन्द को हन्हें मारने में समर्थ कह कर, उनसे 
जुब््य को भी मारे की प्रार्थवा की है जिसमें स्थकृत: हम्द एवं प्रतिद्वल्धी शुष्णय की 
शक्ति की तुढ़ना का फा उसस्ता है। जो भी हो इसमे सन्देश नही कि मुष्य एक 
शक्ति-सम्पस्न दानव है जिपका वैर केवछ चुछोकवाासियों से डी मही,मनुण्यों से भी है । 











बलुभः जुण्ण के साथ कृत्ध की प्रतिद्वन्द्रिता में कृठय नामक एक 
जन्य प्रतिदन्दी का उल्हेश पुनः पुन: छुआ हैं। सम्मव है कृबय शुब्ण' का सहायक 
( अत: उपप्रतिनायक ) रहा हो । हम पाते है कि वृत्रघन इन्द्र प्राय: शुष्ण के साथ 
ही कृयब का मी वध करते हैं |- 
स॒ रस्थयत्शविब: सारक्‍ये शुष्णमशुभ कृयव कृत्पाय । 
बवोदासाय गवति व नवेन्द्र: पुरा व्येसच्डम्बरस्थ ।॥$8० २।१६। ६ 
कृवय के सहायक होने ने होंगे से शुब्ण के बरित्र पर कोई प्रभाव 
नही पढ़ता । वह्त तो हन्द्र से एक वीए-योदा की माति आमने सामने होकर छड़ता 
है। अपने प्रतिदन्द्री की शक्ति द्वीनने ने समर्थ कुष्ण युद्ध में ुकार सरता है । अयुष- 
शुष्ण से, (वुले) बीरों का मसला कहा स्वामाविक है आर (पुरे) जहां वीर 
छोग रुणवय अकृष्ट होकर पहुंच जाते है,रेसे (अआण्य) संग्राम में ( फुते ) ओजसवबी 
स्व ( यूने ), हिए , इन्द्र का मुद्ध अत्यन्त ढोमहणक हे। इस शुद्ध में, हन्द्र की 
शक्ति की तुहना में बुर्गठ पक़ार ही शुब्ण” अन्चकार में छुप जाता है *, इन्द्र उसको खोज 
६ ॥० १।३२॥६२५ १।१०३।८, २।१४।४+ ६॥१८।८ 


२ 'झुण्णां दानव: प्रत्यक्/पत्तित्वा ममुष्याणयमद्रातिणि प्रजिवेश ।" 
शक ब्रा० ३।१।8%१ 
३ 8७ १॥४४। ४ पर स्कल्य दवामी का खाजच्य ४ ७ १॥१२९६।१७ 


४ कक ९।ब१।३ रथ उस पर सावण माध्य 
६ $७ ४।३२।४ एव मैकडामठ बें७ दे७, प० ४१६ 














'निकाछता है, उसके आयुर्भों को दिल्त-मिन्‍्ल कर ढाछता है, उसके गुप्त स्थठों पर 
प्रहार करता है, उसके थम € बेदन रू घन (दायण), प्रज्ञा ( बेंकट ) तथा नगरों कौ 
दीन ढेता हे और अन्त में अपने बज़ से उसके सिर पर प्रहार कर उसे मार ढाठता है 


बस्तुत: शुब्ण की तुछना में गायक कृत्स बहुत बाँना है । फिर 
मी शुक्ण की प्रतिद न्द्ििता से ही उसके बप््त्रि को इतना महत्व प्रदान किया है कि 
वह इन्द्र के साथ उसके रथ पर बैठने योग्य समका गया । शुष्ण दे मीअजण सपर्थ 
करने से नायक हस्द्र को मी पर्याप्त यश मिठछा । हस कप में बह इन्द्र रव॑ कृत्स दोनों 
के साथ अम्त तक छढ़ृता है । वस्तुतः कुल्स का नायकत्व उसकी तुछसा में बढ़ा बौना 
हे । 
मायक कृत्स का प्रतिनायकत्व 


अयडानपाका अतः जोडी माल साफ बढ़ा अाक आना बाप कक जाक जा पलोडिस आय आफ जाका' ्राका अकक-काक कान 


कृत्ध पिशे अभी क््मने नायक के ढूय में देखा है, कमी-कर्सी इन्द्र 
की ब्रतिद्वन्द्रिता में भी आता है । यदु, तुर्बश, अतिथिस्व वविवोदास के अतिरिक्त 
कृत्स मी उन रेतिहा ज्कि व्यक्तियों में हे जिस्हे इन्द्र की सहायता रव मैत्री मी पिछती 
है और प्रतिद्रम्द्िता का प्रतिफल मी । वस्तुत: ऐसा बरज, नायक प्रतिनायक के विकास 
बिके अनेक प्राण उत्तल्लेंदिक साहित्य में मी मिल बाते हैं । कहां 
सिद्ध मायकों को यदा-कढ़ा प्रतिनायक बनाकर खड़ा कर 'डिया गया है । 








बैमिनीय-ग्राश्ण में कुत्स रव इन्द्र की रेसी ही प्रतिद्वन्द्विता का 
एक अस्थान 'मिठता है, इसका युक्त ऋग्वेद के उस आस्थात में लोजा जा सकता है कहा 
रकभार हम्ड़ डरा कृत्प को अपने घर के जाने का उल्ठेल् है । चुंकि 2न्‍्द्र रव॑ कृत्य में 
कपलास्य के भी क्राण्य हरेद में उफब्ध हैं और 6न्‍्द्राणी कुत्स के ध्वम्बन्धों पर भी 
कही-कड्ी सस्देह व्यकत 'किया गया है । अत: जैमिनीयग्राक्षण” के अनुसार (कबार 
हन्ड्राण) के, कृत्स अपने को इन्द्र के समकदा मान बेठता है जिससे असहिष्ष्ा इन्द्र कृद्ध 
९ के ६।२०।४॥+ ४ ४0१0,९६, ह॥२७।४ २ ऋ ४।३२०॥९३ 
2. के ९ ४४। ४३ ६।4॥९४, ८।६८।१७ ४ %० ४।१६।१५ 
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हो उठता है । फलस्वरूप बुद्ध इन्द्र, ुत्ध को यज्ञ़फछ नहीं प्राप्त होने देता । इन्द्र 
द्वारा कृत्स के पुरोक्षित सुसमा के पुत्र का बथ एवं सुख्ता की स्तुति पर 8न्च दायरा उसे 
श्वीवित कर देने के आस्थाने को भी इसी बन्दर्म में देखा गया है । ताण्ड्य शव 
बैमिनीय ब्राह्मण्णण तथा बुहदेवता के एक अन्य अआाल्यान के अनुसार एकबार कृत्स रव छूस् 
में श्कस्ताथ यज्ञ में हन्द्र का आहुबान किया किस्सु इन्द्र ( मैत्री के कारप्य ) कृत्स के 
समीप ही गए । कृत्स ने वहां इन्द्र को रस्सियों में बाब दिया । जिस पर छुश ने 
इन्द्र को बहुत बार ताने मारे । इस क्थानक में इन्द्र के साथ ही कृत्स €वं छुश की 











ब्राशण ग्रस्थी के इत अास्थानों को दोड़ भी दे तो कर्वेद मे थी 
बनेक स्थक्षों पर इन्द्र को अतिथिस्व रव आयु के साथ कृत्स को दण्छिति करने बाछा तथा 
पीड़ित करने बाहर कहा कया हैं :-- 
स्थम7विथ सुभवस तवोलिमिस्तव जाममिरिन्द्र तुवंधाणम | 
त्वमस्में कृत्छमतिचि?स्वमायु महे राशे यूने अरस्थनाय: ।।%७ १॥। ४३।१७ 
अधांहु है इन्द्र तुमने युवक, एव महान आयु ,अतिथि?रव एव कुत्स 
पाजाजं को बश में किया । हस कथन से स्पष्ट हे यह तीनों कही उच्छुछछ भी थे । 
ढसी फ्रार अन्य बनेक सथहों पर मी इन तीनों का हसी कप में उल्हेश है चियके आधार 
पर हन्ड्र से इनकी प्रतिदस्धिता स्वत: स्पष्ट हैं। जहां तक कृत्स का सम्बन्ध है , 
इन्द्राणी के समफ्ा उसकी अहमन्यता हो अथवा इन्द्र की अलहनशीलता निरिचत रुप 
से इन दोनों के मध्य प्रतिदन्द्रिता 'नि:श्वान्चिरथ है । 
अतिथिग्वविवोदास का नाकत्व 


आना: कक आमाल बाज महांध मकान साजन हलक भका+ नाइुक-पथ ऑडि' जे आन जवान मादा डी वांजर भक्त कक न सका 











ब्रतिथिस्व, आयु एव कृत्स को हन्ड्र द्वारा दराने या वश्ष में करने 
का उल्हेश किया वा चुका है । इन्द्र किसी सृर्ववाण नामक राजा के निमित रैसा 
करते हैं । इस रूप में एक और ये शासक या राजा्मि, इन्द्र के प्रतिद्वन्द्ी है तो दूसरी 
१ के ब्रा० ३१६६ रव वागे २ बड्रच्टव्य - बेंछय०4०,पु० २१४४-५४ पर 'टिप्प० 
३ ताण्कूय० ६।२।२२, गैमि० १।२२८, बरदेंबता- २॥१२६ तथा ३।४४ 
४ ७० २।१४।७, ६।९८।१३, ८।५३॥२ 








तुरबश एव यदु मी अतिथिग्व के प्रतिदन्धी है । हमन्द्र 
म्डिता के फ्राण्य' हैं जो काछास्तर में हम्द के कृपापात्र भी 
बन जाते हैं । हम आशख्यावों की विप्रतियततियों के पररिष्रेध्य में यह निष्कथओे निकाला 
जा सकता है कि कृत्स जाँए वायु तथा अतिचिरव त्मकाढ़ीन ये | अतिथिरव का वश 
तृत्यु जो भरतों से सम्बद्ध था अत्थन्त प्राचीन था । आरम्म में ये छोग इन्द्र को महत्त्व 
महीं देते थे क्योंकि उनकी शक्ति पाट्राप् बढ़ी बढ़ी थी, किन्तु शस्बर रवं शुष्णपकूपी 
आपत्ति आने पर इस्होंने इन्द्र की स्तुति की और फिर इन्द्र के कृपापात्र बन गये । 
आरम्भ में अतिचिग्व से यदुओं, तुर्वशों का युद्ध छोता है किन्तु इन्द्र द्ारा वे पराजित 
होते है । पस्तुठतका वश्ञानुगत 'विरोध सुदास के साथ दाशराज्ष युद्ध में भी उमरता है 
और पुतः ३न्द्र उस्हे पराजित करते हैं, यह पराजप इतनी सयंकर दोती है कि यदु 
तुबंश अपने अन्य साथियों को युद्धधूमि में मृत होकर मागते है किन्तु अपने समदा मयकर 
नदी को वेखकर जता स्रारा ग्राइस सो बैठते हैं। से जाने क्‍यों ३ न्‍ड दया मिमृत हो 
बहा उन्हें पार तक पहुनाते हैं । यह सहायता ही स्म्मबत:ः उन्हें $न्ड्र के प्रति अदा 
से नत कर देती है । 








अतिथिसरव दिवोदास का वर त कृत्स की अपेधाय अधिक महस्थपुर्ण 
है। वह शक पुणे गायक है | जिले श्म्बर, करल,पणेय, यदु, तुवंश रव तुर्बाण 
म्डयोँं एव हन्द्र कैद महान शक्तिशाठ़ी नायक से युद्ध का अवसर मिलता है । 





बुद्ध विद्वानों ने अतिथिप्व को दिवोदास से पृथहू माना है, किस्तु 
यह शक प्रमपुण' मान्यता है । बस्तुत: 'शस्बर के हम्ता के रूप से _न दोनों नामों की 
एकता सिठछ उठती है । थो भी हो इत्वेदिक फ्राणत के जाधार पर वे एक ऐसिहासिक 





९ कक ६।३९।८, १३७ १७४ ।६, ४।३०।१७ एवं ८।४।॥७ २ % १।४३॥८ 
डरष्टव्य- बे कौ: पृष्ठ १९७ पर "अतिथि7्व' के सनदम में उद्धुत-राथ आदि 

विद्वानों के मत । 

४ वे० को७ वही एु७ १० 








है 





कैधा कि कहा जा भुका है, बतिथिस्व विवोदास एक कूठेन गायक 
है। वे मरतों के तुत्सु बंश में उत्पन्न हुए क्‍योंकि उनके पुत्र या पौत्र चुदास को इसी 
बस से सम्बद्ध माना सया है । रुक स्थक पर कुत्स शव जायु के खाथ उल्हे मी महात, 
यबक एवं शासक कै विशेष दे अभिष्चित किया सथा है; ये निश्चित कप से सहान्‌ 
हैं किनत काियों की मांति मीकू भी हैं जोर शम्बर के भय से क समाधि को उत्सुक 
फ्रीत होते हैं | उस ज़्मय इन्द्र उसकी क्द्यायता करते हैं। 








न्‍श्ीक एवं यज्ञनिष्ठ अतिथिग्व विवोदास के ऋभिकत्प रूप की 
_क या बीर रूप कह घुबठा अवश्य पढ़ गया दे किन्तु इन्द्र दारा 
ै पंधर्थ के पाज्रेदय में उन्‍हें निषष्किय नहीं कहा जा सकता | हस्द्र 
कम से कम १६६ पुरों को भीतते हैं जिसमें ६६ को वे सष्ट कर ढाछते है तथा १०७ पुरो 
को फ्रेश योग्य बनाफर जतिथि7स्व वविषौदास को दे देते हैं'। दतिधिस्व 'विवोदास के 
'हिए इन्द्ध दारा दी गयी सम्पधि का स्थान-स्थान पर उत्केख है । जिससे मह निष्कर्ण 
पडता से मिकाठा जा सकता है कि अतिचि?स्व विवोदास प्रपुत सम्पत्ति के ध्ाथ-साथ 
फरमुत सैना के भी स्वामी थे । स्वापाविक हे इन्द्र इतनी सम्पत्ति रेसे व्यक्ति को 
महीं देने जौ उसकी रात भी ने कर सके । काछास्तसर में सुदास तक फठ्ते-फुछते इस 
वश की सता भी इसी 'दिश्वा में ककेश करती है । शम्बर के प्रतिनायकत्व के कारण 

हुत अधिक शक्तिशाही है उसे पराजिति करने के निमित इस्ड़ को सोम का 
बद्धा है,अतिथिस्वाविवोदास का नायकत्व खिछ उठता है | 
प्रतिदन्द्ी शम्बर 


दॉकिनाहक बकआानिर भाक आकार आाकः क्र तार कक उलात 





बकानाव में उनका बे 











शम्जर्‌ थादे जर्ष रेतिहा सिक हों, हेतिशासिक अथवा सात्र गायेय 
मिक भरत, इसमें हस्बेह महीं कि उसका बीर रूप जौ संदिप्त किन्तु छशक्त 
है हन्द्र रव प्रतिदस्की अतिथि?ग्व विवोदास के यश्ञ का कारण है । अतिथि7्वविवोदास 
१ # ६ | ४३ ॥१० २ कऋ७ १। ११२ | ९४ 
३ ऋ0 ६| ४७६२२ शव २३ पर सायण” ४ % ६ १६ ॥ १६ 
४ भेंक हं।२६॥२, ४२9|२० ६ ७ १॥।१३०॥७, ६ई।३१९॥७ 
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के प्रतिद] नदय ँ मैं, यदु, ६ तंज . शा» कल शव ह्न्द की बना की जा सकती 
'किम्तु हम सारे प्रतिदन्द्रियों का उल्हेश एवं उसकी प्रतिद्वन्डिता अत्यन्त संधिष्स है । 


सन्देश शम्जर ही रेसा प्रतिदन्धी है जो इस सन्‍दम॑ में द्रष्टव्य है | 









अतिथिस्वविवोदास और इन्द्र के लतिरिक्त सोम, अश्विनों रुव 
अग्नि को शम्बर कै हम्ता के रूप में स्मरण किया गया है । किन्तु शम्बर से छौछ्ा ढेने 
का साहस केंबढछ ६न्द्र में है। जो अतिथि7्व की रक्त का पूरा-पुरा सार अपने ऊपर 
उठाये है । 8समसें सन्‍्देह नहीं कि शम्बर इन्द्र की शक्ति के समषा बहुत छोटा है पर 
इतना छोटा मी नहीं कि इन्द्र उसे पतंगे की साति मस्छ कर फेंक दे । यह शम्बर की 
ह्क्तिसम्प्नता, रणचातुय्य शव उसकी उत्साइनशक्ति का ही प्रतिफछ है कि शन्‍्द्र उससे 
कक ने के पूरे सोसपान से अपने को उन्मत्त बना ढेते हैं । ब्रोम का पुनः पान कराने के 
पूर्व काम (भाद्धाज) बड़ी प्रधन्‍नता से कहते है :-- 
यस्य त्वच्छम्बर मदे विवोदासाय रस्थय: । 
अय स सौम हन्ड्र ते सुतः भिब . |॥। #० ६॥४३॥६ 
अतिचिग्गन विवौदास ह_न्‍ड्र को शम्बर वय के 'छिर प्रोत्साहित 
करते के निमित स्वयं भी सोमासिणव करते हैं, इतना ही सही क्र ( मरद्वाज युदहोत्र) 
इसी 'निमित 'सुतड्रे' ( स्रोम से सरीदे हुए ) के सम्जोधन के साथ बआाहबात करता 








शम्जर्‌ की सैन्ध शक्ति" प्रब॒ है, इन्द्र अतिधि7र्थ 'विवोदास के 
पहल सैनिकों का वध करते हैं | शम्बर के बचित्र में माया ( वैबी मयया) 
इन नहीं होता बह निरियत कप से एक ऐेतिहासिक प्रतिद्वन्डी प्रतीत होता है, 
वेद नदी दासों का मुखिया एवं दास कुछितर का यशस्वी पृत्र है। उसका 
| बचिन फ्रमुति अनेक दासों के साथ होता है * 





















२ % ६॥२६।४ कै 
३ उत्त दास कौछितर वृहत: पर्वतावधि । जवाहन्सिन्द्र शम्बस्प हे 
है. औ0 ई।|श्याद, द।४39२९ 
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रयका त्त उसे किसी पावत्थ जाति का मुसिया मानते हैं। उनकी बारण्या का 
अावार सम्मवत: उसके फवत मिवास से है । 





पर्वतीय जाति का मुसिया' हो जयवा नहीं इसमें सन्देह नहीं 
कि बहू पर्वतीय कड़ाकों की माति युद्ध-प्रिय है । अपने प्रतिद्वत्द्वी कौ मयमीत करने 
रव छकतने में वह सिद्धहस्त है । उसके भय से अतिथि7स्व 'विवोदास की जहा-समाधथि की 
उत्सुकता का उल्ठेख किया जा जुका है, बह हन्द्र के हाथ न पढ़ सके तौर इन्द्र का 
युद्वों स्थाद कम हो बार इस उद्देश्य ते ठवातार ४० बचर्गों तक उसका गुष्तवगर्स उसकी 
ए्णमीति कशठता का पररिवायक है । 





इवाम7 बिक है अपनी स्ैन्‍्थ शक्ति शव बुरफ्षित बुर्गों रव॑ पुरों 
मैं रहते हुए उसे किसी का मय ने हो । कऋग्वैविक उल्हेशों के अनुसार उसके पुर्रों की 
संस्था सम्मवत: १६६ थी, हन्द्र प्रायः उसके ६७ या ६६ पुरों को नष्ट करने बाले बताये 
मए हैं । एक स्थह पर उन्हे स्पष्ट: शम्बर कै प्रस्तर निर्मित १७७ पुरों कौ अतिथिरव 
विवोदास के छिए दान करते हुए बताया सया है । ३ नह दारा नष्ट किये जाने बाड़ 
फ्वतों की सस्था कहीं-कही १०७ भी बतायी गयी है, फ्तों की संख्या गाहे १६६ रही 
हो या २०० या कुह बिक क्यवा न्यून- वे समी खुबड़ प्रस्तरों से बने थे और उनमें 
सरछता ते प्रवेश पासकना सम्मद नहीं था । 





रणनीति कुशछ होने के साथ ही शम्बर विकट यौद्धा मी था । 
एकबार हन्‍ड्र के आक्रमण्य के समय पुर मेद में वह आहत हो बाता है फिर भी युद्ध से 
पराहु-मुख नहीं होता बोर कक़ता ही रहता है । किन्तु इन्द्र युद्धोन्‍्साद में इतना 
उन्मत्त है कि उस अवस्था में भी उसे उच्चशिसर से नीचे सीन कर मार ढाढता है 


साया साडा-वधन- मादा जद लाइयांतः क्‍यवन्याा वरका-काक का आाका असम भोक अंक 
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बुच्र के समान ही शम्बर-बय के कार्य से हन्दु को बहुत स्थाति 
मिछी, किन्तु मेता कि एम आरम्भ से ही देखते रहे हैं, इन्द्र जिलके हि युद्ध करते हैं 
उस भरत का विकास नहीं हो पाता । अतिथि7स्य के बरित्र के साथ भी यही हुआ 
है। सम्भव हैं अतिचिरव का नायकत्व, इन्द्र के अमाव में ओर अधिक उमरता | 
किन्तु इन्द्र की उपस्थिति से उफब्ध आस्थानों में हमें पुनः बृहस्पति, अड्िन्‍्यरस रब 
कुत्स फ्रुति की माति ही अपने प्रतिद्वन्दी शम्बर के समद्ा अतिचि7स्व-दिवौदास का 
बार्ित्र बौना ही ढगता हे । 


कलम" बविवेचना की पृष्ठभूमि में हम पाते हैं कि बच अथवा अछि, 
शुष्ण” और बढ प्रमति प्रतिडन्दी अपने स्वरुप में बाहे प्राकृतिक व्याथियाँ, बाबाजों 
का प्रतिनिधित्व करते हो अथवा वैदिक क्रशियों के यज्ञ-विनाशक जनायाँ, दासों) 
दस्युतोँ और आवित जातियों का प्रतिनिधित्व, वे विरोधी हैं जौर यदि हन्ड़क 

महतु, कृत्च,फ्रमुति को नायक माना जाता है तो ये उनके विरोधी होते से मिरयय 
ही प्रतिनायक की कोटि मैं जा जाते हैं । हन देव शत्रुतों के अतिरिक्त पण्िि,शुष्ण , 
यदु, तुबंश, करःज, पणेय, घुनि, कुपुरि फ़ुति अनेक रेसे मी चादित्र हें जो मानव की, 
अतिथिग्व, कृत्स, सुदास फ्रमुति आयाँ की प्रतिद्वन्द्रिता बयवा विरोध करते हुए देले 
बाते हें । 





























विकास की दृष्टि से प्राकृतिक बाथाजों से, आविदेविक बाथाजओं 
से विकसित होती हुईं विरोध की यह मावना जआाधितातिक बाधातों का कप धारण 
करती हुईं प्रतीत होती है|वह देवी से मानवीय हो उठती है । किन्तु कैसा कि आरम्म 
मैं ही कहा भा बका है बाथा अथवा विरौध कोई संघ: उत्पन्न तत्त्व नहीं है बह काल- 
काछान्तर से मानवमन में, दुग्ध में विक्मान जीवसदायिनी-शक्ति के समान घुढी मिली 
मावना हैं । उसका मे कोई जावि है बौर न अन्त । 















काव्यों अथवा रुफ प्रबन्‍्धों में डुष्टिगत प्रतिनायक कीमलिंश 
उसी भाषना का प्रतिनिधित्व करती है । जिन सायकों की चर्चा फ्रकृत 
की गयीं उनमें से यदि इन्द्र को हं। देते तो शम पायेंगे कि अपने प्रतिद् 
की स्थिति में उसका अस्तित्व शुल्ध है। उसकी महानता, बीरता, 





उसको फकापरामणता॥, 


उसकी उदारता सभी तो अपने प्रतिस्पर्तियों के परिप्रेष्य से ही 
फ्रट होती हैं । ह 


प्ृसकल के क्यों एवं हुपक़ों मे प्रतिनायक का जो स्वरूप हमें 

के परिप्रेष्य में, ऋर्वेद के नायको-प्रतितनायकों को देखते समय, इस 
पाते है कि यहा उमके मध्य क्‍्वामाविकता अधिक प्रतर है और कृत्रितता का त्भाव है | 
कॉम "हन्‍्द्रस्य नुं बीयापिय- फ्रवोचम' कह कर भी उसके दुर्भुणर को,ज्यसनों को, उसकी 
घुणष्टवा; उदण्ढता को, उसके मारितिक दोआत कौ, प्राप भावना या वासना कौ 
उसके उन्‍्माद जथवा उसकी उत्तदिष्णाता को; छुपाता नही है । इन सभी से युक्त नो 
स्वरूप है बही हन्ड्र हे । ये दुर्गुण' इन्द्र के पथाय है। फिर भी हन्ड़ देवता है, 
सी ढोकों को बारणश' करता है, स्मी का पालक है, धर्म का सभिष्ठाता और बेबासा 
देव: है । उसकी उपस्थिति के बिना न ती स्ोमामिञ्व पृणी होता है मे ही यक्ष- 
कर्म । यह तो नायक की 'स्थि9ति हैं। उसके प्रतिद्वन्दी मी किसी दच्टि से मगिजडके 
नहीं हैं, अशक्तः अथवा असम नहीं हैं । उनमें शक्ति है, दर्ष है, ऋकपट सभी कुछ है 
और हसी कारण उन दोनों की प्रतिद्वन्द्रिता में जीवन है, स्वामाविकता है, स्पन्दन 
है, गति और प्रवाह है, कोर्ट बस्थन गहीं है, सीमाए नहीं हैं । 

















काछा सथर में चाहे काज्य हो अथवा रूफफ सामाजि, बामिक और 
औैतिक श्रीमाजों के कारण उस स्वामानिकता का ड्रास होने छवा । आदशोंँ को सासने 
एसकर जन सीमाएं बना दी गयी तो कुछ प्रतिमार ही रेसी हुई जिन्होंने हन सीमाजों 
में रहते हुए ही अद्वितीय और जनुपत साहित्य दिया । जौ जाज भी बीवित है फिर 
थी उन पर स्रीमाजोँ और उस वैशियों के 'बिहस स्थान-स्थान पर उस्रौ हैं । ऐसा 
प्रतिमायक्ष के ही शरीर ( सुमिका ) पर सही, लायक और नायिका के शरीर पर भी 
स्पण्ट है । फिर भी दाशौगिक विचारधारा एव तस्निस्युत सास्कृतिक एव सामाच्छि 
पर्वेज्ञ में नायक के चरित्र का आवश्वादी स्वरूप तो विकसित होता रहा किन्तु प्रति- 
नायक का ड्रास हौता गया । सह भुठा दिया गया, या मुछा दिया जाने छगा कि 
प्रतिगायक बृत्र और अधि का बशन कैसा हो । हसी कारण यह भी भुठा दिया क्या 
कि प्रतिमायक के माध्यम से सायक के जौदात्य को उसकी घीरता, सम्मीयता को, 
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उसकी मयांदा और निष्ठा कौ) एक उद्धत और असहिण्छा', दुष्ट और निर्यावित 
बरित्र के माध्यम से केसे उदमपवित किया जाए । 


इसी कारण कुछ अफ्वदों को छोक़र प्रायः समी रूपक प्रबस्धों 
में प्रतिस्प्याँ का आ्साव देखा जा सकता है । प्रतिस्पर्धी है, प्रतिनायक है, किन्तु वह 
माषना नहीं है जो हम्ड़ के प्रतिदस्द्रियों में दुष्टियोचर होती है । रावण है परल्तु 
उसका राहात्वथ मर गया है, दुःशासन है परन्तु अनुशासित है, दुर्योधन है पर सुयोधन 
के रूप में । यह विकास का एक पह्मा है । 


दुसरा' पा है नायक का प्रतिनायकल्थ या प्रतिनायक का नायकरत्व। 

जुनीयमू के अतिरिक्त सम्मबत: किसी अम्य काव्य में ऐेखा उदाहरण नही 'मिढेगा 
किसी मान्य प्रतितायक को नायकत्व मिक्त पाता डो । ( नायकत्व तो दु्योचिन 

मी नही 'मिकता परन्सु उसका स्पर्श कबश्य किया जाता है ) । करबवेद में हम 
याते हैं कि इन्द्र की प्रतिदन्ध्रिता मैं बहण, वहण- की प्रतिद्वन्दिता में हन्द्र, हन्द्र 
की प्रतिदन्द्विता में महतु, कक्छएह अथवा महल की प्रतिद्वम्द्रिता मैं इन्द्र, हसी प्रकार 
इन्द्र कृत्स की प्रतिदम्दिता के परज्रेष्य मे सायक कृत्स का प्रतिनायकत्व सीमित होते 
हुए मी मुसर है । अगके अध्यायों में हम देखेंगे कि महाकवि मा ने स्पष्टहपेण रेसे 
प्रश्नण उठाए हैं बहा दुर्यागन एवं कणी कौ उन्होंने नायकत्व प्रदात किया है । कर्बेद 
के हस मु का विकास हमें बहा भी देखने को 'मिक जाता है बहा वायक प्रतिनायक का 
'िणेय कर पामा कठिन है । 








इन यब 'विशेभज्ञावों के होते हुए मी इसमें सन्धेह नहीं कि संस्कृत 
रुफ़ों की परम्परा अपने वैतिक मृल्यों जौर मान्य जावशों के किए उस दर्शन और संस्कृति 
की आणी है जिकका उत्ध वेदों आप ब्राक्षण ट्रस्थों सें है । नायक की जय, प्रतिनायक 
की पराजव, नायक का जावे, अथवा जआादशों का नायकत्व, दुःख, सेद एवं परामव में 
मी नायक का पैय हम अवधार्थ तत्वों पर भी उसी दर्शन का फ्राव है, से मास से ढेकर 
हे तक विकसित होते रहे आर उसके बाद मी चढते रहे | 





इसी फ्रार प्रतिनायक चाहे ब॒त्र हो अथवा बढ, अर्युद हो अथवा 
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नमुति, पिधु हो अथवा झुष्ण, शम्बर हो ज्यबा घुनि सी का अन्त होता है ठीक 
उसी प्रकार कैसे रावण॥ दुर्याधन, दुःशासखन, को, शकुनि, यहा तक कि उनके सहायक 
बाहि। मीज्य, ड्रोण फ्रति का होता है । गत से निकाढने के 'छिए कृत्स द्वारा इन्द्र 
से की गयी प्रार्था में बौर यदु-तुर्वश घारा सदी पार कराते की प्रार्थता में, बाि 
और शकार की क्ामायातता, परचाताप ज्यवा प्रायशिषत्त की माबना का मूछ है । 
माषों का यह भसर्वितत ही उस कृत्स का अन्त है जो इन्द्र बिरोभी है, यही उन यदु- 
तुर्वशीं का अन्त है जो अलतिथि?७्वविवोदास एवं बुदास का विरोध करते है, क्योंकि इसके 
जाव ही वे हन्द के कठाती और विवौदास, सुदास के मित्र हो जाते हैं। फ़ारान्तर 
से विवोदास, बुदास के वन्य प्रतिदत्डियों दारा इन्द्र के सपदा आत्मस्मर्पण मे इस 
जामदॉरिन और रादपस तथा महासेव ( प्रतिशा७ ) के आत्मस्मर्पण” का मृह देख सकते 


कं 


हे। 


कहा तक थीरोदाचा दिनायकों का प्रश्य है, इस सा हित्यशास्त्रीय- 
दहँग का भी मुह इन आख्थानों में है । इन्द्र-्यकृण्या विवाद मे एक उद्धव है दूसरा 
उदात । वस्तुतः वकूुण का बरिजि तो मितान्त थीरोदात ही है । अग्नि, बुशस्पति 
ओर अदिगएसों का स्वरुप भी रेसा ही है । राजाणि प्र प्रतीत होने वाढे अतिथि?रव 
मैं भी ऐसा दी बाभाश् होता है । महुत-हन्ड्र प्रतिद्धम्दिता मे दो थीरौद्धत भूसिकाजों 
का सपने है, कैशा कि मौम और दुर्धान के सब्य होता है । कृत्स-हन्द्र प्रतिद्गम्द्रिता 
में एक भौर तो हल्‍्ड़ की अदर्िण्णाता है तो दुधरी ओर कृत्स में किचितु छम्क्तित्थ । 
अहल्या, अपाछा और उपसा, वीर्धीलिक्ती तथा विडिस्तेंगा के साथ हन्द्र के प्रसगों में 
स्थामास का अनुमान किया वा सकता है । सारा युद्ध छड़ने के बाद भी जिस प्रकार 
पुर सवा, रघ और दशरथ की अफेशाय ४ल्‍ड्र को ही अधिक यश मिलता है, उसी फ़ार 
सर्तिधि7ग्व, सुदास, आयु और कुत्ध से शुष्ण', शम्बर तथा अन्ध आया बनायोँ की 
प्रति भिदता में सारा कहा, सारा जैय इन्द्र को ही मिल जाता है । साराश कप में 
आस्थानों, वाल्यायिकाजो के बयन मे छेकर तायक-प्रतिमायक फ्रुति भुमिकाजों और 
इनके माध्यम दे उत्पन्न मावों तथा अनुपृतियों तक ( जिये क्राक्तान्तर में रस के रूप में 
ज्यास्थायित किया गया ) कभी का यृढ वहीं है बहा मारतीय बस्कृति का उद्गम है, 
बहा मारतीम वीवन के आादझोँ का मु है, जहा साउतीय दर्शन का सूद है । 


कक डक 











बंध-बीर्य-भुतादी नि वर्णेवित्वा सिपोरषि । 
क्‍ त्करणक्थम व चिनौति गः || 
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काण्यों बौर नाटकों में नायक के उत्कर्थ चित्रण की दुण्ण्टि से 
प्रतिनायक की मुमिका महत्वपुण" स्थान ख़ती है । वस्तुत: संस्कृत साहित्य में नायक 
वैदिक मयादाजों का प्रतिनिधि है । उसकी मृमिका एक आदर्श मुमिका है । "रामादिवतु 
वर्तितव्य न रावण दिवतु' यह प्राहित्य का कान्तासम्सित उपदेश है और इसी कारण 
नायक-विरोधी मृमिका वस्तुत: नायक के अआदर्श, मास्यताजों और विश्वासों की विरोधी 
भुमिका है जिसका प्रतिनिषित्व करता है- प्रतिनायक । प्रतितायक यह शब्द वस्तुत: नायक 

उत्थेक कार्य का विरोध करते के कारण ही नायक-विरोथी बादत्र पर जारीपित है, 
लिये नाट्यशास्त्रियाँ मे तो "नेता" हस विशेषण से मी विभुजित किया ह। रावण 
केबवक सीता इरण के कारण ही रास का विरोधी नहीं है । राम तो विवाह रजाने 
के पूर्ष ही विश्वामित्र के साथ रावण के बन्धुतं के विनाश का कार्य प्रारम्स कर देते है । 
विवाशौपरात्त उसका वनवास मी सम्मवत: कु रेसी ही कूटीति का परिणाम है | 
स्ास्कतिक मयादाजाँ और पौराणिक मान्थताजों को छोड़ दे तो रावण का राम से 
विरोध, साम्राज्य विस्तार के रुप में देशा ना सकता है । 








कौँसों जौर पाण्खों का युद्ध यथपि सता संघधर्ण है आँर राम- 
रावण्य विरोथ से अधिक यथार्थ है किन्तु सास्कृतिक परम्परायें उसे भी एक शाश्वत- 
'विरोथ के रूप में प्रस्तुत करती हैं । इस कारण वह वच्छार्ह और बुराई के मध्य विरोध 


माला! हर प्रथएकाकक बालक बहा वंशिल गायत पक कक नतओे शाह साहा बन आधी अफक पक 


१(क) अथवा प्रतिषष्र सम बणे चित्वा गुणतन बहन । 
लज्जवा न्‍्नायकौ त्कर्मवणोमन थे मत क्वानित।। -- प्रतापक्ठ ड्रीयम्‌ 


(स)बिगा प्रतिनायक चित के चित्रण के लायक चित का सौँन्‍दर्य बह सही चित्रित 
मिल भी ऑल $ .... जाक पेहर $ साहित्य दर्पणण', १।१३१ विमर्श 
२ व्यसनी पायकृद द्वेब्बौ नेता स्यात प्रतिनायक: । 
“रसिहकवि ( नत्बराज्यशौमृभण ) 
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का ढृप ट्रहण्य' कर ठेता है बौर तब सा सघर्भा गौणा और सत्य-क्सत्थ, धर्म-अषर्म के 
मध्य दीया संघ फ़्मु् हो जाता है जिसके अन्‍्यात्थ कप परस्पर टकराते हुए दच्टिगत 
होते है । अत: बहा विरोध से हो बहा मी राम-राबणः, कृष्ण-कर्, पाण्खों कौर 
कौ स्नों के मध्य विरोध के जकुर फुट आते हैं। अतरव आवयार्य बनजय ने स्पष्ट शन्दों 
में मायक-विरोवी भूमिका कौ "ररिपर कह कर सकेतित 'किया हे और इसी कारण रूपक- 
प्रबन्थों अयवा काव्यों में सायक, प्रतितायक 'किस्ली का सी सूल्याकस करते समय इस7रे लिए 
बास्कृतिक मयादाजों, परम्पराजों बौर दाशैनिक मूल्यों को पष्ठपुमि में एसना आवश्यक 
दे । 





फ्रषम अध्याय में क्म कह आये हैं कि "परिप्रौ का जन्म कब हुआ, ढस 
'विद्वय पर 'विभार करते हुए हम पाते हैं कि स्वार्थ, प्रतिस्पर्णा और संधर्भ की सावता 
आदि काऊु से ही मनुष्य के बीवन के दाथ सम्बद्ध रही है । क्रमी एक 'शिकार पर दो 
व्यक्तियों के जधिकार को ढेकर तो कसी स्थान अथवा अन्य कारण से उसमें कह विरोध 
और स्रमभे होते ही रहते ये । तत्वत: प्रतिस्षवा बौर स्वार्थ, विरोथ अथवा संघ 
के मृह ये और यह विरोध और उतिस्पवाँ ही प्रतिनायक भपिज के मृछ मे निद्चित है, 
ब्वरव प्रतिनायक "दिपर है, प्रतियस्थी है।। 


साहित्य के उपह़ण्य अवशेष्यतें मैं गाटक के उदुसस के समान ही प्रति- 
मायक चरित्र अबबा प्रतिनायक केते वररत्रि के प्राथमिक स्वरूप को खोलो सोकोे हम ऋग्वेद 
की उपत्यका में जा पहचते $ । बुक्ि बेद माठक नहीं है अतः उनसे रेसे नायक के सम्बन्ध 
में कौ घारणतप बयाना उचित सहीं छोगा, किन्चु वेदों को पुराकथाशास्त्र जथबा काव्य 
रुप मे स्वीकार करने के बाद उसमे गायकों आँ? तदनुसारी प्रतिनायकों का अस्तित्व तो 
स्वीकार किया ही जा सकता है । वैशाकि हम देख चुके है इन्द्र, कृत्घ, बहस्पति, 
प्रभुति बेबी जोर उनमें मी हन्ड, महूुत, फ्रमुति देवों का चरित्र क्रैश्क०है वायकों झेसा हे 
जिन्हे नायक कहना किसी मी रूप में अनुचित नहीं है । अतरव हन्द्र आदि के विरोधियों 


अंधक बोडा-बदाक सीक परका जनक पाक कछाए पहरेश नीति परोहक आकर आा॥। आरकानजीक धरिश/ओ का 


१ माट्यवर्षण : ४।१६६ वृतिमाव 
२ "पश्य वेबस्थ काव्यत्व व ममार से जीयते 




















हम्द्र के प्रमुख विरोधी अधि, वृत्र, पष्िि' फ़ुति बरित्र है जिस्हे 
बार-बार मारते की तथा उन्हें मारते के कारण इन्द्र के सहसीय गुण की स्तुत्ति से 
ऋर्वेद की ऋबार प्रशस्तियों सी प्रतीत होती हैं । बुच्ष्टि को रोौफकर अथवा गायों कौ 
बावकर वेवों अथवा मानवाो कौ उत्पीड़ित करे से ही प्रतितायकों को आनन्द आता है। 
यह पात्र भाहे जिने काल्यनिक हो किन्तु उसका भित्रण” खजीब और यथार्थ है । इन्द्र 
बड़े सीने और युन्दर बाहुबों, आकर्णक दाढ़ी और मुद्दों से युक्त एक गर्बोठा चारित् है 
जो किसी महाकाण्य अक्या ताटक के नायक के समान प्रतीत होता है । उधर उसके प्रति- 
इन्ही अछि, वृत्र, अर्बुद, स्वमानु, बुसुतरि, झुष्ण', शम्बर जौर पश्चियण महान मायावी, 
दुर्गों, पुरों में रहने बाढ़े, घातक प्रहार करने वाढ्े शिदित यौदा है । उनसे और 
इंक्कृत के गाट्कीय प्रतिनायकों में अन्यर केबछ यही हे 'कि वृत्न प्रमुति शत्रु वास्तविक बर्षो 
में "रेप हैं जो मृत्युकैयया पर भी विरोध नहीं छोड़ते लगकि कूपक प्रबस्धों मे अधिकांश 
प्रतिगायक अन्‍्लतोगत्वा अपनी जुट्टि को स्वीकार करते हुए प्रायरिचत करते देसे जाते हैं । 

















हुपक प्रबस्धों की संर्वना को दुच्टि में झख़ते हुए रुम पाते हैं कि 
अ थिका 'िक एवं प्रासंगिक हतिवस का कृफ़ों के अनुरूप चयन, उसमें कथा के बीज का 
उपस्यास, विम्दु के कप में उसका प्रसफु टम, आवश्यक 'स्थिति में पताका शव प्रवरी की 
योजना, आरस्म, यत्त॥ प्राप्स्याशा, नियता्ति एवं कछासस के कूप के मायक के कार्यों 
क्री पोंच अवस्थाजों का मिहयण- शव मुख्य रस, व्यभिबारीमावों रब क्थातन्तुओं को 
एक यूत्र में बाणते छुए स्थास-स्थान पर सम्ध्यहग्यों की योजना के रूप में पत्च-सस्चियो 
का प्रथौग एक स्वामापिक प्रक्रिया है । यह तत्व ऐसे हैं जिन्हें ध्यान में ख़कर नाट्य- 
बब्ययम एव आडोचना की दुष्टि से, हनका महत्व है हसे मी 
श्यक है कि इन्हें देखने से यह स्पण्ट हो जाता है कि नायक 


के समान ही प्रतिनायक-मृमिका का यहा मी अपना महत्व है और इस दुच्टि से नाट्य- 




















अस्वीका पर मह' किय 
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शास्त्रियों ने पर्याप्त विचार मी 'किय न्प्प्यि 

को देखने से यह तथय सझता मे मम [ है कि उनमें हेसे तत्वों की यौजता 
का विधान है किससे दन्द, प्रतिस्पवां, ढैण, युद्धदनियुद्ध, संघ” रथ बाथाजों का 
निकृपण” अभिवार्य डो जाता है और नायक-नायिका, प्रसिनायक तथा अन्य सड़िय 
सहायक मुमिकाजं के कार्यों में हनके दर्शन सस्ता से हो बाते है । 

भावी विमावों का प्रतिनायकत्थ 


घस्कृत ढ़पकरों में नायक विरोध के अनेक माध्यम हैं। कहीं यह 
विरोथ नायक-नायथिका कै सध्य छुयौग में बाथक तत्वों के रुप में 'मिछता है तो कही 
नायक प्रतिनायक के मध्य मात्र तेदा स्तिक संघर्ण के कप ने देखा जाता है । यह सेद़ा ्तिक 
विरोय भी कही प्यास के साथ्यम ते उसमर्ता है तो कही मात्र सता-संघर्ण में पर्वेश्ञान 
पाता है । यह विरोब ही कहीं स्वमाषतः दुष्ट-शकार के चरित्र के कप से है तो कही 
शास्त्रत: पररताजित प्रतिनायक् के रूप में । 
























भावों अथवा भावों के मागवीयकरण" के माध्यम से प्रस्तुत किए जाते 
बाड़े विरोग की विविधता विस्मसक्ारिणीी है। राजाता, राकाहिभी जया राज- 
भहिणती की सहायिकानों दारा वायक-्नायिका के मध्य संवोग के उपफरणों, योकताओं 
को व्यस्त करता उसमें विधन उत्पन्न करना कम महत्वपुणे नहीं हैं । शृहृ गारसप्रधान 
रूफकों में अंग कप से विफ्रम्म-हुड़ मार की योजा किया जनिवार्सता-स बिता बिफ्रतम्सेस 
झुह गार पुष्ठिमश्मुत' की सैद्धा न्चिक मान्यता का तात्पय यही है कि रेसे स्थछों पर ये 
विफ्रम्भकारी तत्व मी गाक्‍क-विरोध की भूमिका निमाते है । नायक की बासना (मन 
मैं रखि रूप में विफ्मान) प्रेममाषना के प्रतिकूह आचरण्ण' करने वाढ्छी फ्रूति और फ़ति 
में विधमान अन्य उदीपन 'विभाव मी नायक को पीड़ा पहु 











पहुनाते हैं । यह पीड़ा जो 
विफ्रम्य अयदा वियोग के कुष में अभिव्यक्ति' पाती है नायक के सारिज-चित्रण की दुचष्टि 
उसके बिल को उसारने की दुच्टि से महत्वपुणे मुमिका निमाती है। इस मावना 
अथबा उसकी योक्ता को प्रतिनायक या प्रतितायिका तो नही कहा जा सकता किन्‍्सु 
चित चित्रण की दुष्टि से उसकी बही उपयोगिता हैं थो किसी प्रतितायक की होती 
है। यह रक ओर तो रनिष्यत्ति में सहायक होती है तौ दूधरी और इन्इ-वन्त्द न्द् 















योडड याद कुमार आफ गौड़ पाक! आफ यॉक सम पफ० पंडव अ्कि औंकी: अंदक भाक यदि सका आकर 


३ "भोज का शृहू गा रफ़ाश, पु० ३१४७-४३ ( छा७9 रावधन ) | 


8] 


को जन्म देती है । 


'वियौग के काएणों के रूप में राजाता अथवा राजादियो के 
कोप को हम प्रतिकूढ़ बेब तथा शाप एवं शाप मुक्ति की ततल्लिमित्तक योज्वाजों के साथ 
समात कोटि में रत सकते हैं | "अभिज्ञान शाबुन्तहम्‌" में *दैवमस्या: प्रतिकृहशमयितु सोम- 
तीर्थ गत: के रुप यें बेब की प्राति 








कूठता के शमन का प्रयास किन्तु दुवासा के शाप के रूप 

में उसका प्रति-फलित शो उठता और "'विड्रमोव॑शीयमृ" में पु्रढामरूप शाप-मुक्ति के कारण 
पुछ खा से उर्वशी के 'वियोग की सम्मावना भी टेसी ही है । इन्हे,प्रतिनायक की कौटि 
में तो नहीं झा जा सकता किन्तु गायक-तायिका की रति को उद्दीप्त करने की दुचष्च्टि 

से एव इस रूप में हुड्ड गारी नायक के उत्कृष्ट चित्रण की दुष्ष्टि से इनका महत्व सन्देह से 
परे है । क्योंकि किसी मी कृपक प्रबन्ध से नायक के बज़ को उमारते के 'छिए प्रतिनासक 
की मृूमिका की सी उपयोगिता बददी है । 








क्तरव ये यौकवाए भी गायकबिरोथी है। किन्तु जिस प्रकार 
जामदरिन, बाकि, शक्रार रव शरवित्क, गायक की वीरता, घीख़ा और बौंदात्थ की 
अभिव्यक्ति कराने के उपरान्त आत्प-समर्पण कर देते हैं उसी प्रकार उपयुक्त प्रतिकूलदेव 
शाप शव कोप का भी पर्यवासन हो जाता है । इसे श्याम से 'ख़ते हुए क्रम प्रकृत प्रसंग 
में प्रतिनायक के केवह उस रुप को ही हेगे लिये ताट्यक्ञास्त्रियों ने पिपु, पाफृतु, व्यसनी, 
और नायक का प्रतिपन्‍्थी माना है । 
ओऑँद्वत्थ के बाधार पर प्रतिनायक के रूप 


मलि॥ काल सोक यह: बड़? अंगराक वाल पे! पाक आफ! अंक: आ्क गा साकार प्रो मद ऑओर सके आलाए आह आफ बाका चान। हा माफ भेजा पदक आफ 








प्रतिमायक का छष्ण्य करते हुए नाट्यशास्त्रियों ने उसका छोम-सोह 
की मावना से युक्‍त होना, उसका इठी होगा। नायक का प्रतिपन्‍्थी छोना जादडि के रूप 
में अनेक विशेषण निनाए है जिसके आधार पर आगे विचार किया जा रहा है । किन्तु 
क्रय रुफकप्रबन्थों की दुच्छि से प्रतितायक की सामान्य विशेग्वताजों को ध्यान में रहते 
हुए उसे उसके जौदत्थ। उसकी बादर्शपरायण्णता एव उसकी प्रतिस्पर्वा की दुच्टि से मी अनेक 
रुपों में वेशा भा सकता है । केवड् औद्धत्य के आधार पर वीरोदत, वर्धधीरोद्धत एवं 
घुण द्वत रुप में उसके तीन स्वरुप देले जाते है । 


सता सह "कार सेकाः ओकि! आशा सिंसेरि चित रमन शरद संकि जाक बह? बम आकार भावर हर 


१ अपरस्त अभिक्ाअ विरइरहंब्याप्रवास शापदेतुक इति पतचविष!"--का व्यप्रक 
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(क) (क) भीरोद्धत प्रतितायक की विशेधता होती है ; उसकी आादश परायणता 
और कूद निरिचत आदशों के कारण्य तायक का विरोध यथा विशाखबत का राषाश, 
मध्यम व्यायौग का घटौत्कव, महावीर रितिस मे हाह्यब लि, । इनके चाररिज से प्रतिस्थयां 
आर औद्वत्थ तथा धी खा का वैरस्सर्य बना एहता दे । जिस फरार सेदा न्तिक दुष्ष्टि 

से बिनय, मशुस्‍्ता, त्थास, प्रिय भाथण आदि सामान्य नायक गुण्य घीरोदत गायक 

के छदाणो के विपरीत प्रतीत होते है फिर सी घीरौद्धा तायक कौ नायक मानता बभाता 
है। उसी फ्रार प्रतिनायक मी अपने सामान्य गुण के ब्ाथ षीरोद्ध नायक के गुण 

दे मी युक्त होता है । हस विप्रतिषत्ति की व्यास्या यही है कि नायक के सामान्य 

मुण सी तायकों में प्रामास्थ रूप ये मिढ़ते हैं यही उसकी घीस्ता,उदारता है किन्सु 
बीदर्थ, ऑँडात्य, छाहित्य थादि गुण ही उन्हें एक दुसरे से पृथक करते है । इसी प्रकार 
इतिनायक थी रौद्धा नायक के मृणत से युक्त होता हुआ मी अपने व्यसन, पाप, सायक- 
'विरौव, छोम बाड़ि के कारण बीरोद्धत नायक से पृथछ विश्वार देता है | प्रतिनायक को 
मात उद्धत ने कह कर आधार्यों दारा उठे वीरोदत कहते के पीछे उस्कृत की नाट्यपरम्परा 
का बह आवश फटा है जिलका अपना पृथक महत्व है । इसी कारण संस्कृत के अनेक 

कूपकों में नायक-प्रतिनायक के मध्य स्पष्ट रैशाकन परयाँप्त कठित है । इतना ही नही 
बस्कृत काव्यशास्जीय-परस्यरा के अनुसार सायक का सामान्य छृदाण' कही-की प्रतिनायक 
के बरित्र पर पुरा पुरा घटित होता है यो वारबयबाक गही है । मुद्राराधात् का 
प्रतिनायक रादास रक टेसा ही चरित्र हे जौ प्रतियायक्र होते इुर भी अपने गुश्यी से 
बाण्णक्य कौ परामृत करने मैं घुणोतः सदाम है । 




















(सर) अधधी रोद्त प्रतिनायक - स्वमाव से उग्र होते हुए भी अर्धधीरोद्धत प्रति- 
ब्यकों में बाद्धत्थ उसर सदी बाता । फिर भी प्रतिस्पवाँ और प्रतिशोथ की साबना 
उनमें बनी रहती है, उसके आदडे 'फिवा भ्रीवन मुत्य विहुलक से होते है । इन प्रतिनायकों 
शव घीरौद्ध प्रतिनायकों कै आदक्ोँ के मध्य कोई सीमा नहीं खीची जा सकती । की -- 
'महावी रच खतिम* में माल्यवानु, झृर्पणसा आर वेणसहाए में जश्वत्थामय ,पठबराज़्य्‌ 

मैं ड्रौणप्ायं, मीज्य तथा प्रतिशायौगन्‍्यरायण में मत रोक्क की मूमिकार रेसी ही 


२ | | द्राच्ित 








अहक उकके उसका भरकर अंडर 
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घुणतः उद्घा, दुर्ष्यघनी, पापी जार महान शक्तिशाली डोता है । , रावष्य', बु्याचिन 
उसके प्हायक दुःशासन, शकृनि, फ्रृति तथा रेसे कुछ अन्य पोॉराणिक प्रतिनायक 'मिन्‍्न- 
'मिम्न कुपकों मैं सिल्‍्न-भिन्‍न इुप में घुणद्धित प्रतिनायकों के रूप में विज्ञाई पढ़ है । 


(घ) बौद्धत्थ रब आदर्शहीन प्रतितायक - बावर्श ही नहीं बाद्धत्थ की दुष्ष्टि 


मृच्चक टिमम॒ में हम शक्ार के हूप में बेखते हैं । ऐसे प्रतिनायक के पीछे कोश आदर्श नहीं 
है बह स्वमावत:ः हर अच्छाई का विरोधी है कामुक, दम्भी, मूर्ख और कायर भी है | 
उसके बौद्धर्थ में प्राण” नही है क्रोध में वह केयक मुर्सता ही प्रदर्शित करता है, जिसका 
अआवर्श उसके अत्मस्मर्पण के माद ही फ्रट होता है वह सी उसकी संदाश्यता का उतना 
पतरिषायक नहीं है जितना कि उसकी 'विवशता का । उसके चरित्र मे जहा हास्थास्पद 
तरच मिलते हैं वही प्रतिनायक्षीय दृष्टि से आवश्यक तत्व "नायकविरोध" की माबनता 
अभिक्र प्रबह दिलाई देती हे । 


उपकण्य नाउ्ष्य साहित्य में मास रेसे सबते प्राचीम नाठह्यकार है 
'जिकके नाटकों में ग्रतिनायक का शास्त्रीय स्वदढ़प मिलता है । किन्‍्सु प्रतिनायक सम्जस्धी 
बाहय- साथियों में फम्यछ्ि द्वारा उल्छिसित “यदधिवस्थनों तथा "कसव" के उल्छेख मी 
कम महर्तपुणी नहीं है। इस उल्टेश में बहा माठकों के अस्तित्व किया अभिनय कछा का 


कह 90 माह; एकल पक आाउक सोडार पड पक सा ोथा। कम? फंकमप्रप! मिकार्थात-सास+ पड पक 
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#74.640॥%5१)97 ४::७2474७थ ॥ ## 70७03 #&4 ७ फ््या कर स्ाक, के अडेंडुकआ: पल 
उमड़, लिड्ञश्ेप्ली:४ कह #ंक्ॉ4आ8 शा फिकलेकी- 78७ पी ह#कॉरशो, वे छ्राड की अडातेर आ« 

“ीकाए थ५ भकों. जल, “ हडक ॥59 


२ ये तावदेते शौमानिका नापैते प्रत्यया कस घातयन्ति प्रत्यद्मम्‌ बलि बन्धयास्ति । 
'वित्रेआ कथस्‌ 7 'भित्रेष्ध धरा निपातिताश्च प्रहारा दुश्यन्ते कंस कर्मषण्यरन । 
ग्रम्थिकरेश कथ यत्र शब्दगद़मात्र कदवते ते:पि हि तैशयमुत्पत्ति फ्ुत्थाविनाशा- 
हुद्ी ब्यॉनदाप्ण! सतों बुद्धिविद्ययान प्रकाशयल्ति ।अतश्च सती व्यायमिश्रा हि 
शश्यस्ते; केचितु कृष्णमक्ता मबास्सि बासुदेवमक्ता: । व्णान्‍्यत्व खत्वपि 

व स्ति. केचितुकाउसुला सवस्ति, केचिद एक्‍त मुखा: । सदाभाष्य -३।१॥२ 









है 


५ (| 


परिनय मिलता है बही बहि तथा क्रय कैश दो गायक विरोधियों के चादिश्रों के आगिक , 
बा बिक एवं अहाय तीनों फ्रार के अभिनय की प्राचीनता पर मी फ्रलाज्ञ पढ़ता है । 
इतना डी नहीं नाटुय-साहित्य की प्राभीनता के सन्दर्भ मे मी इसका महत्व है । 








प्तःजछि के कथन मे एक अन्य महत्वपुर्णण तथय जो उमरता है बह है 
पात्रों का युद्धननियुद्ध । रंग पर दर्शकों के समदा युद्धननियुद्ध मस्त मुनि दारा पुणेत: 
निशिद्ध था । 'किन्तु पतजढ़ि के उल्हेस से यह सिद्ध होता है कि उसके समय नाटक का 
स्वरूप जो भी रहा हो हनका प्रवर्श निशिद्ध मही था | ग्रन्थिकरों के सन्‍्वर्म में विवाद 
जो ढ््स व क्ीय के मध्य हे उसे होड़ दें और कृष्ण व कस मक्ति को सामतजि के संब्म 
में न मी माने तो मी यह तो 'निस्सदेश स्वीकार किया जा सकता है कि रह समतल पर 


इस प्रकार के वब एवं बन्धन ब्वासाककि के मन मे रस निष्पत्ति करने में समर्थ रहे होगे । 











हण्डित हुप में उपहण्य "सा पिपुत्र प्रकरण" को होकर देखें तो मा 

के नाटकों से डी प्रतिनायक बरित्र का पर्याप्त विकसित स्वरूप दुच्टिगत होते छुगता है 
'किस्तु लद््य नाटकों के प्रतिनायकों की चर्चा के पुर्व प्रतिनायक की मृूमिका के इस अमिनय 
फटा पर डुच््टिपात करते हुए इसारा ध्यान उसके नाट्यशास्त्रीय स्वरूप पर स्वतः चछ्षा 
बाता है कहा हम पाते हैं कि सदा स्तिक दुच्टि से प्रतिनायक की भूमिका को मश्त्थपुर्णी 
स्थान मिछा है । मज़ ने यथापि "प्रतिनायक्र' का कोई क्दाण नहीं किया है किन्तु 
१ यदि मतंजछि के एचना-काछ मे वास्तविक नाठक का अस्तित्व सही था तो यह कशना 

समत है कि उनके थोड़े ही समय बाद उसके विकास का न होना आश्वर्य की बात 

होगी । -- सस्कृत नाक कीथ ( अनुबाव॒क डा० उदय मानुखिद्ठ ) पु० ३६ 
२ युद्ध राज्यप्रकज्ञो मरण' नमरोपरोवन कैब । 

प्रत्यषातण्यि तु ताड़ के, प्रवेश: सविषेवानि ।। सख्त १८।३८ 

यत्र तु वयेप्सितासा व्ों हयुवग्ों मबेद्धि पुछुमयणपमर्‌ । 

कि चदु व्याव कृत्वा तेथा युद्ध शमयितव्यपू ।। मर्त द्ण।प्र 
सस्कृत भाट्क, पु० २६ । 




















बप्रत्यशा रुपेण' ऐसी क्थावस्तु आदि का विधान किया है जिसे प्रतितायक सम्बन्धी 

उनके दुष््टिकोण्य का पविय सझ्ुता से मिक जाता है । काछान्तर में नाट्यशास्त्रियों 
भें उसका छृषाण्ण करते हुए उसके सम्बन्ध में कुछ अधिक मुल्रता प्रदर्शित की किन्तु 'निष्कथे 
रुप से यह कहा था सकता है कि हतना होने पर भी प्रतिनायक की सुमिका को उतना 
महत्व नही मिका कितनी अपेदाय की बा सकती है । 4 





मरत का नाट्यशास्त्र एवं प्रतिनायप 


आहार शोक भाक कक हह+ धतह पदाहर शा आदाल बजक 4 2 अंक आम बद्कः तहीक खोज पा ऋकाक जमंका ख्भाक खाए सही धहांक शक जॉन: 


मस्त मुन्रि नाट्यशास्त्र के २हें अध्याय में जहा नायक-नायिका, 
तथा अन्य सहाय भूमिकाजों केते विदृभक, विट, शकार आदि का छष्याणा करते हैं, 
प्रतितायक का किचित मी उल्हेश नहीं करते । 'किस्सु इसी बाधार पर यह धारणा 
बना ढैना न्याय-संगत ने होगा 'कि उन्होंने प्रतितायक जैधी भूमिका को स्वीकार ही 
नही 'किया है । 














पतन्चमबेद नाट्य के सम्बन्ध मे मश्तमुनि ने अति व्यापक दुब्टि दी 
है। उन्होंने कफपफ़बन्धों की नानामावौषपम्पन्नता के परिप्रेष्य मे उससे घर्म, अर्थ ओर 
काम के अतिरिय्त, हास्य, युद्ध शव बथ का मी दर्शन किया है :-- 





अतः वन, संघर्ण” एव प्रतिस्पर्या के माध्यम से नायक का विरोध 
करे बाठी भुमिका को मरत मूह गए हों टेसा नहीं कहा जा सकता । कारण भो भी 
'पहा हो किन्तु शकार का कदाण्य उसकी भाणा, उसके कुछ, गुण, कर्म एव स्वमाव 
अधाति फ़्ति पर व्यापक चर्ना करते घुरे भी मस्त प्रतिनायक़ के सम्बन्ध मे मान है । 
उन्होंने ज्रतिनायक और झकार को रक मे मिकाकर देखा हो रेखा इ मी सही कहा जा 
सकता क्योंकि शक्रार अफीी गृुण्यों ओर कर्मों के परिप्रेक्य में प्रतितायक तो हो सकता है 


आफ आदर जाना मान? जहक 











सडक अक सड! हंशालि पलक लिकेंक 


९ भरत साध 
२ मरत १२।१४८६-४७ (झकार की गति), सारत १७॥४०(शकार की मात), मरत 
१४१४ (शकार की फ््ृति)। 





हक 
"काका का 


किन्तु विभिन्‍न रूप प्रबन्धों में मत ने जिस प्रकार की क्यावस्तु मावों और 'क्रियाजों 
की अनिवार्यता का विधान किया है उसका निष्यावन शकार के साध्यम से असम्भव दे । 
इस दुष्टि से सर्वप्रथम रेप्े रूपकों के छष्याण' देखने होंगे जितमे वे तत्व 'भिक जाते है जिससे 
भरत बारा कतार के अतिरिक्त किसी ऐसी मूमिका के विधान का अनुमान 'किया जा 
पक्ता है जो उत्तक्ाढ्ीन नाट्यशास्लत्रियों दारा उल्छिबित प्रतिनायक के छष्माण का मार्ग 
प्रशस्त करती है । 











*ईहामुग', समवकार॥ 'डिमों रव "व्यायोगों रूपक मेदों का 
ठक्षाण्यः करते हुए मर्त मुनि ने स्पष्टतया हनमें युद्ध 'नियुद्ध से सम्बन्धित कथावस्तु के ग्रन्थन 
तथा देव, दातव, रादास आदि पात्रों की यौज्ला का विधान किया है | 


इंहामृग का छदाण करते हुए मर्त मुनि कहते हैं :-- 





'विव्यपुर्त अपश्यकृतो विव्यस्त्रीकारणगीपगत: युद्ध: । 

सुवि हितवस्तु निबदो विप्रत्ययका सश्वेव है 

इद्धतपुरु धप्राय: स्त्रीरोभग्रधित: क्राध्यवन्ध: । 

संदागेमविद् बकृत:  सफे टकृतस्तथा. चैय ।। 

स्त्रीमेदना पह रणावमर्दन प्राप्तवस्तुशड वार: ै 

इंहामुगस्तु कार्य: बतुरह्क विभूज्मितश्वेव ।॥। 

मस्त १८१२७-८६ 
इतना ही नहीं वे बागे कु और मुसर होते है और एक अन्य दिशा 

में संकेत करते हुए कहते हैं कि ऐसी कथावस्तु के ग्रथन में यदि वध्य पात्र का प्रयोग अनिवार्य 
हो गया हो तो किसी न किसी व्याज से उस युद्ध का शमन कर देना बाहिए । तात्पय 
यह कि यह वध्य और वचिक का सम्बल्ध नायक और नायिका अथवा नायक व विदुष्मक 
के मध्य तो हौगा न ही निश्चित हप से वे दानों परस्पर विरोधी भूमिकार ही होगी । 
१ किसमबका एश्च व्यायौनेदामुगी तथा । श्तान्थाविद्धसशानिविशेयानि फ्रयोकमि:।। 


वब्यो वेबदानवराधासे: ।। - मस्त ३४। ४४५ ४६ 

















ली 
कहे 


इंहामुग की क्‍्षयावस्तु संदारैम, बिड़वे, सफेट, स्त्रीमेदन, अपहरण, अवमर्दन जैसे माव 

व कमों का निबन्धन बिना प्रतिद्वन्द्दी की मुमिका के कैसे सम्मव हो सकता हैं ? रेसी 
ड्रियाजी के प्रदर्श के निभाव अआदि के बाधार पर यदि उन्हे नेपधय में. प्रह्तुत करके 
क्यबा अन्य माध्यमों यथा विव्कम्शक आदि दारा सामाण्कि तक सप्रेच्चित करते की बात 
मान ही जाए तो भी वप्रत्यक्षारुपेण प्रतिनायक की उपस्थिति तो माननी ही पड़ेगी । 








*नक्षम' इपक मेंद के सम्बन्ध में मी मर्त मुनि कु रेसे ही विचार 
व्यक्त करते है :-- 
निर्धीतोल्कापातैरुपरागेणे। न्युसूर्यय 
यद्धनियद्धाधथर्भ ण सफे टकतश्च कर्तव्य 
मायेम्दबजारुबहुछ्ा बहुपुस्तो त्थानयोगयुक्तश्व । 
देवमु जो न्द्रराएा सयदा पिज्ञायाबकी ए शव ॥। 
'अगद्शनायकबछुछ त्ात्वश्यास्मट्खिपिसम्पन्नः | 
का्याँ छिप: प्रथत्तास्नावाजयमावसम्पन्न: || भरत १८।१२८०४० 
'निर्धात, युद्ध, नियुद्ध बाथर्भण, प्रभुति कार्य नायक के प्रतिद्वन्धी 
दारा ही सम्मद होगे स्वयं नहीं । यदि ये कर्म नायक द्वारा किए जाने हों तो भी 
'किसके 'विहद्ध ? बह मुमिका किसी प्रतिद्वन्द्ी की डी होगी स्वप्ताती की नहीं । 
इंहामृग व छिप में बहा तक अवैद्धणा नायक की बात हैं बह भी अपने में कम महत्वपूर्ण 
नहीं है'। इसकी बना के पुर्व समवकार एवं व्यायोग रुपक मेंदों के सनन्‍्दर्म में मरत मृति 
१-क 'िद्रवों देवासुर बैर निमित सम्प्रहारादिकर । ना०4० द्वितीय विवेक 
तथा '*मयत्रासक्रा रण वल्तुमों या शहु०्का! पायका रकत्वसम्भावना 
सा द्रबति शक्ृथीमव तिहदबमगेमेति दब: । उपनत भयमुद्रेग:, तत्सम्मावना 
तु 'विद्रव मा+ व७ प्रथम विवेक 
बिव्रयों वयबस्थादि' - ब० कू० १।४४ 
यत्राख्कत' संग्रमी विद्रवो मतः । सा० द७ &।१9०७ 


२न्‍क सफेटो रौभभागणशम्‌ । -द० हू० ६।४४, सा० द० ६॥।१०२ 


सह: रेसा उचर प्र्युपर है जो ड्रौथ का वमिव्यम्कक हल करता हे । 
70 सिह सा9 ब७ १।१०२ पर 


३. इब्टव्य ; ढा० राफवन के विचार, मोज का झृढ गाए उ्ाश। पु७ ४० 
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के प्रतियायकरीय उकेतोी की च्या अधिक उपयुक्त होगी । समवका रे का छष्ाण' करते 
हुए मस्त मुनि कहते है :-« 
देवासु रबी जकृत: प्रत्थातीदातनायकरश्नेब । 
त्र्यहु कस्तथा जिकपट: जत्रिविश्रव: स्यातिशुड गार: | 
द्र।वशनायकबहुढ्ी ह्यष्टाइशनाटिकाफ्राणश्य | 
भरत १८।११४-११४ 
समवकार के तीनों जकों में मस्त मुत्ति ने जिशुड़ सार ,जिविद्रव 
एवं 'जिकपट के सथौजा का विधास किया है । चजिविद़वे की व्यास्या करते चुर वे 
स्पष्ट कटते है :«- क्‍ 
युद्कसम्मवीौ वा वाज्यस्गिक्केन्द्ररसवो वाषि | 
नगरोपरोथनों वा 'विशेैयोमिद्रवसल्तिविध: ।॥। मार्त १८१२२ 
इसी प्रकार उन्होंने कपट मी तीन प्रकार के निनाए है जितकी 
यौज्ता उन्‍होंने "समवकार के अमिवार्य मानती है !-- 
यस्तु गतिकुमविहितों वेवबशादा परफ़्युकतो वा । 
सुल़दु खो त्पत्तिकृतस्जिविध: कपटाबयो शैेय: || मस्त १८१२३ 











ण्यायोग कूपक तेद में मएत मुनि समवकार के समान पुछुचवहुछ, 
अल्पस्त्रीक रव॑ं युद्धननियुद्ध, आधर्णभण”, संघ्ेयुक्त कथावस्तु के ग्रथण का विधान करते हैं । 
मरत मुगि कहते है :-« 





हस श्काकी विया मे स्पष्ट कप से पुनः भरत मुनि ने युद्धनियुद्ध 
१ मरत १९८।११४-११४ 
२ "विद्रवन्ति अस्थस्ति जगा अस्मादिति विद्रवों(नर्थ: | --मा० 4० द्वितीय विवेक 


आधर्भण” एवं संघर्था के निबस्धन का विधान किय 
पर प्रस्तुत गे करते का विधान मर्त सुतेकरते है 'किल्‍्तु इसे किसी 
जाए, इस बस्तुस्थिति को अस्थीकार नही किया जा सकता कि उस्ते दो परल्‍््पर विरोधी 
भूमिकाजी की सता का नैरस्त्य बना रहेगा । सख्त सुन के *'दिव्यस्त्रीकारणपगतयुद्ध 
रब स्त्री-अपहरण्य' की व्यवस्था बिना विरोध के केसे सम्मब हैं? इस विरोध की अभि- 
व्यक्ति कैसे होगी रंगमंच पर ? यधपि नाठुय-बस्तु को हुफक़ों मैं दो प्रकार से प्रयुक्त होते 
देखा जाता हे - एक तो बह बस्तु (क्यावस्तु) अथवा घटना वो सामाजिकों कौ केबढ 
सूचित कर दी जाती हैं, दुसरी बह जो दृश्य होती है| अधातु "गीरब"+ "अनुचितों 
तथा विस्तृत" कथावस्तु तौ विष्कम्मकच॒ुक्षिका, अढ़झास्य अढःकावतार रव प्रदेशक आदि 
के द्वारा बृच्षित कर दी जाती है। सम्भव है विव्य-स्त्रीकारण गत -युद्ध, अपहरण आदि 
अथवा किम रुफक नेद में विह्चित माया, इन्द्रजाछ, नियुद्ध,आधर्णाणा को अनुचित अथवा 
परित्याभ्य मानकर उसका आगिक अथवा आइाय-अमिनय ते हो पर उसकी सूचना विरोधी 
की चना के बिना भी क्या सामान्कों के हुदढय कौ अधिमृत कर झकेगी । मध्यम व्यायौंगढ़ 
दुतवाक्‍्य, दुतघटोंत्कब, अमिवेक, अथवा मुद्राराषपस बार वैणीसहार ( कर्णः अश्वत्थामा 
के मध्य विवाद) महाबीर चरित्र ( तृतीय अंक ) में बाग्युद्ध रव शास्त्रास्त्रयुद्ध के अनेक 
स्थछ आते है । उनमे से प्रतिवायक् की भूमिका को इटाकर यदि उन 'क्रिया-कछापों को 
प्रवेशक, बुढ्धिता और विष्कम्भक के माध्यम से डी सामा कि तक स्रप्रेच्धित किया बार तो 
क्या ये रुूफफ निरबीद ने हो भारगें ? फिर भी क्या प्रतितायक की छता समाप्त हो 
पायेगी ? दुश्य को अव्य बनाकर भी प्रतिनायक का आमास तो होगा ही । मास के 
ऊंठछमड़ गयु* में प्रतिनायक मीम मन्च पर वही जाता । फिर भी यह तो शात हो 
ही बाता है ऊूझमढ़य का काएध्य' कौन है ? जतः जहा कथावस्तु युद्ध-नियुद्धात्मक रव 
व्भवम्था[त्मक होंगी बहा प्रतिनायक की सता तो होगी है यह स्वीकार करना पढ़ेगा 


8 3: 3>2« ०० 























१ देगा विभाग: करौव्य: स्वस्थापीह वस्तुन: । 
““दु७ हू0 १९।४६ 
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इस प्रकार हम मरत मुनि के नियमत-आवर्ज अथातृ विधान जौर 
'निश्चेथ डौनोँ ही स्थहों पर युद्धननियुद्ध का उत्झेल पाते हैं । इस दोनों ही विधानों 
मैं हस प्रकार के सघर्थ को स्वीकार किया गया है जौ जिना प्रतिद्वन्दी के सम्मव नहीं 
हे । 


जहा तक द्वादश अथवा आौद्धशा नायक की बात है उसे स्पथ्ट 
सम ने के 'छिए मरत के समवकार कूपक मेंद के छुष्गाण को वेसे तो पता चठता है कि 
उसमे मस्त मुनि तीन क्को बारह नायकों) वस्तु, स्वमाव एवं वेवादिकृत कृह्र तीन कपटों, 
रण, पुररोग तथा अग्नि के कारण तीन बाए विद्रव की यौजना का विधान करते है । 
इस प्रकार के रुपक मे हम जिम संपर्थ की सहज कल्पना कर ठेते हैं उसी सन्दर्भ में बारह 
नायकों की यौज्ता कुछ कृतृहठका रिणी है । 'डिम जौर ईंहामृग में तो वे भार जको 
बोर सोहह नायकों की यौज्ता का विधान करते हैं । यह शास्त्रीय शैदी मरत मुनि ने 
ही नहीं उत्तख्॒ती अन्य बाचायाँ ने मी अपतायी है । इस गुल्थी के सम्बन्ध में आचार्य 
अमिनव-गुष्त का मत अत्यन्त महत्वपुणे” है वे  समबकार' के मरतमुनिःकृत छक्षण्यः की 
व्याख्या करते हुए कहते है :-- 
*द्रादश-वायक-बहुह हि ब्र प्रत्ययमिति केंचितु । बन्ये तु नायक-प्रति- 
नायकी तत्सह्ायों बेति बतुराहु:, स्मुदायापेषाया हि द्वादशेति ।* 
यहा आजार्य अमिनवगुष्त ने दो मतों का उल्ठेख किया है ॥ प्रथम 
मत तौ"मघवामृढ विडोंबा टीका है। फिर भी उसका अर्थ प्रत्येक अक से बारह पात्रों 
की योज्ला से लिया ना सकता है । दुसरे मत के अनुसार "समवकारों में तीन जकौ का 
विधान है । मायक + प्रतिनायक रू २, उनके सहायक २ ,( २ * ४ और इनका तीनो 
अंकों में उपगुइन करते हुए जयातु ४.८ ३ कक २ १२ नायकों की व्याख्या समक में आते 
बाली है । वस्तुत: नाट्म-शास्कियों ते नायक-प्रतिनायक, उनके सहायक एव उन्यु/ भुख्य 
१ द्ष्टव्य, नाट्यवर्पण - २८७ ( इंहामृग का छद्चाण ) अं 
झड़प - ३॥४८, ६४ ह 
साणभवसुधाकर - ३।२८४-८८ 
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पुरुष पात्रों को मायक या नेता के रूप मैं स्वीकार किया हे । 


अभिनव गुप्त के उपर्युक्त कथन से स्पष्ट धो जाता है कि किसी 
न किसी कप में मस्त मुति प्रतितायक की भूमिका को स्वीकार करते ही हैं। क्योंकि 
प्रतिमायक का महत्त्व यही हे कि वह रंगमंच पर कुछ विशिष्ट भावों बौर क्‍सों का 
अभिनय करने वाछा नायक पहले है प्रतिनायक बाद में । अत: उसकी अनिवाय॑ता को 


अस्वीकार किया ही नहीं जा सकता । 








नाठछ॒दा ण एत्मकोश शव प्रतिगनायक 


ऋध माई आलोक जद सह: आंतरिक अगीक आग अहम जिले शंका! सका गतोक पकके। जहंक सलियो आयोक आज का चांद जा! आह! अगक बांक अक आकर आफ 


यधपि आवाय॑ सागरजन्दी ने दशहूफकार के उपरान्त अपने ग्रन्थ 
व्कदाण रत्नकोश' की रचना की है फिर मी उन्होंत्रे मरत का जनुकरण करते 
हुए ही सम्मवत: प्रतिनायक का छद्ाण सही किया है । कारण वो मी रह को 
प्रकृत स्थठ पर उनके पुर्ववर्ती गाटुयशञा स्त्रियों के मत विज्ञापन के पूर्व ही उनके उल्लेशों में 
प्रतिनायक के अस्तित्व कौ ढूढ़ने का कारण यही है कि वे प्रतिनायक/बमिधानत ; छष्ाण्य' 
सही करते । फिर सी उनके स्रस्य मे यत्र-तत्र रेसे उल्ठेस मिक जाते है जिसके अआथार पर 
ब्रतिनायक की मुमिका के महत्व के साथ ही उसके प्रति इस उपेष्ात के प्रमाण 'मिह जाते 
है । 
१ बद्रष्टव्य(क) नेतारों देवनस्कबयदारपरातेमहीएगा: ।। द० हू०ए ३। ४७ 
नैतार: प्रकृता: नरा। ॥। व० हूु७ ३। ७६ 
(सर) मुस्यनायकस्य प्रतिपन्‍्थी नायक: प्रतिनायकः | नह०द०४।१६६ वुत्ति भाग 
(गे) सैतार: प्राकृता: सरा : | सखा० द० ६। २४० 
(ध) नेताएर: स्थुः पिशात्राबाः ०“ | «» सज्बराज यशोमुत्रण 
नैतारों देवदेल्थाधा: ०००--«« “| - नठबराज यशोमृषण 
मैतार! प्राकृता सत्थाँ: ०-०“ | 5 नतज्बराजशोमृषण 
व्यसनी पाफ्डृ.दु दैष्यों तेतास्यातु प्रतिनायक : 


“- नश्बराग्यशीमृधण 
झकाक्रेश :- हन तमी झथकों पर नेता या नायक पुछआ पात्रों का प्याय है | 
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नाटक प्रश्य में पात्रों की योजना केसे की जाए इसकी व्यास्था 
करते हुए वे कहते हैं :- साॉस्लिष्ितवायकाह-कश्च कार्य: । ये नायका: पृ्व कथिता: ते 
तत्र ब्ानम्लिहिता: कर्तव्या; | नायकों नायिका नायकाँ । €कः प्रधानों नायक: | 
अपरश्च तस्योप नायक: । इस्सब्यश्य नायकरव |" हस प्रकार वे किसी 'हन्तव्यनायक' 
की सता को स्वीकार करते हैं । यह नायक किसी भी हुफकप्रजन्थ का मुख्यनायक नहीं 
हो सकता क्योंकि नायक इसने ने तो सस्कत की नाट्यशास्त्रीय परम्परा को स्वीकार्य 
है और न ही भारतीय संस्कृति एवं दर को । यदि रेसा सम्भव होता तो संस्कृत- 
साहित्य ने निश्वय ही बासदी जैशी नाउ्यविधा को भी बस दिया होता । अस्तु , 
इस हुप में यह तो स्पष्ट डी हो जाता है कि सागलन्डी जेपे उप्ज़ती बाचार्य मी 
नाठों में ग्रतिनायक का उल्हेस ग करते हुए भी "इस्तव्यश्य नायकश्व" के रूप में अप्रत्यदात: 
उसके अस्तित्व जार महत्व को स्वीकार करते है । 














मरत एवं सावलन्ची कैसे माट्यशास्त्रियों के अतिरिक्त जाषाय॑दण्डी, 
आनन्च॒वर्भन रव मम्मठ फ्ुति साहित्यशास्त्रियाँ ने मी नायकप्रतिपष्य के महत्त्व को 
स्वीकार किया है । आधपारय॑दण्डी तो हेसे आचार्य हैं जिल्होंने वायकप्रतिफ्ता को रिपु 
कहते हुए उसे गायक्बरित के उत्कर्भ-चित्रण्य का एक महत्वपृणे साथन माना है । वे 
कहते है :-- 
बश्बीय॑ः सावीनि बी यित्वा (रिपोरषि | 
अज्यया न्णाबकौ तक कथन च्‌ घिंनौंसि न ।। छाय्याडओों १ 99. 

बधातू तायक की महानता को दशाने के 'छिए उसके "रिपु अर्थात उसकी 
प्रतिस्थर्वी बनवा प्रतिपन्‍्थी सुभिका के पराज़॒म,यश, प्रतिष्ठा का उल्ठेस करते हुए नायक 
डारा उसकी पराजय का वणैन निश्चय ही शक हृदयाथर्क 'विथा शो सकती है। मुद्रा 
राक्षस की सफछता के मूह में इस माध्यम को स्पष्टकृप से देखा जा पकता है । 

















विरोधी रसों की बया करते हुए जानन्दवर्थन ने विधान किया हे कि 
का दो विरोवीस्थोँ का एक स्थान पर जायोजन करना हो तो अह्गीर्स को ती मुख्य 
मगयक के ध्म्दर्म में निष्यल्न होता हुआ प्रदर्शित किया दबाए तथा विरोधी रस कौ गायक 
विधा से सम्बद किया जार । उदाहरण के रूप मे यदि वीर के साथ भयानकरस की 
[निश्चत्ति अपैदित है तो वबीरइस को कथा के नायक से एव सथानकरस को नायक की 
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प्रतिषद्ाी ( प्रतियायक ) मूमिका से सम्बन्धित होता चाहिए, वे कइते हैं :- 

"सत्र प्रमस्थस्थेन स्थायिना हि गना रतेगो वित्थापेष्था 'भिक्द्वैकालयों यो 
विरोधी यथा वीरेण” सयथानक: से विभिन्‍नात्रवय: कार्य: । तस्य वीर्य य आजब: 
कृथानायकस्तदविपदा विज ये सॉम्नवैश्यितग्य: ।' ( ध्यन्थाढ्षोक ३२४ वृत्तिमानग ) 

इसी प्रकार कहूणारस के श्ल्दम में मी आनन्ववर्थन कहते है कि 
"“अभिनन्दमीय उत्कर्दी बाई नायक के प्रमावगतिशय के प्रदर्श के अवसर थर सायक- 
प्तिषदा से सम्बन्धित कहूण रस प्रेदाकों के वेंकक्‍्लब्य का कारण ने होकर पर्मानन्द 
का कारण बनता है क्योंकि उससे तायक-गतरस रव नायक का ही उत्कथ तथा नायक- 
विरोधी के अफाण का विज्ञापन होता है । हम उल्हेशों से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि मरत जादि कुछ नाट्यशा स्त्रियों के साथ ही काव्यशा स्त्रियों ने मी प्रतिनायक का 
प्रत्थदातः उल्हेश न करते हु, तदगतरस फ्मृति विजयों पर विधार करते हुए उसकी 
मुमिका के महत्व को स्वीकार किया है । 

2 बशरूपक एव प्रतिनायक 


प्रतिनायक का प्रत्यए्ा-अप्रत्यदा उल्ठेख़ करे बाठ़े हन अआचायाँ के 
उपरान्त रुपकों के प्रग में प्रत्यदारुपेण” प्रतिनायक की भूमिका का उल्हेश एव त्दाण 
करने बाढ़े आभायाँ में वहरूफकार आजाय॑ बनतमव रव घनिक का उल्टेख अवश्यक है . 
क्योंकि प्राय: स्मी पसनतीं नाट्यज्ञा स्त्रियों ने उन्हीं के छदाण” का अनुसरण किया है । 
प्रतिनायक, जिते दहकृपककार में भी सायक के +रिपु की सना दी हें, उसका लदाण करते 
धुर मे कहते है :-- 

*हुब्प: घीरौद्धतस्तब्य: घाफद व्यसनी परिपु: | -- 4० 9० २।६ 

इस हढाणा की व्यास्था करते हुए ब॒त्ति साग में कहा सया है 

*तस्य मायकस्य इत्थम्मुतः प्रतिषद्ानायकोी सबति बथा रामयुविष्ठिस्थो: रावणा- 


१ फिल्य, गाबफस्याभितस्थनीयोवयस्ट कस्य चित फ्रमाषातिशयबणीने तत्प्रतिपदायणाय 
यू कहणो रस! से परीक्षकाणा न वैकठब्यमादबा ति प्र॒त्थुत प्रीत्थतिशय निमित्तता 
प्रतिपययते । -- ध्यन्थाठोक ३।२० वृत्तिमाग 








रु] 


मुठ शव वृचि दौगों मे ही यहा दशरूपकक्ार प्रतियायक का तामत 
ग्रहण” नही करते किन्तु इस कृष्ण विश्वयोल्क्रेत में तथा आने इंदामृग कुृपक मेद के छदाण 
प्रशन मैं वें इस शब्द से अपना परिचय देते हैं । इस आधार णर कस से कम यह तो कहा 
ही बा सकता है कि इसहूपककार रेसे प्रथम माट्यशास्त्री है जो नायक्र-विरोधी मृमिका 
का छद्माण करते हैं। बस्तुतः गाद्यशास्त्रीय दुष््टि से इसे नायक प्रतिदवस्दी मुमिका का 
सबसे प्राथीन रथ सबसे अवजीन मत माना बाश तो कोईं अत्युक्ति न दोगी क्योंकि आगे 
की सारी परम्परा प्राय: शब्दास्तर से इसी छृषाण्श' को बुहराती है । रेखा नहीं है कि 
किसी पर्ती आधार्य मै मौछिक बात ने कही हो, किन्तु उस पर भी दशहुफक का स्पष्ट 
प्रभाव है टेसा कहां बा सकता है | 





प्रतिनायकदा ण में उपात। छुब्ब, स्तण्ब, पापकृद, व्यसनी रव 
'रिपु इन विशेषण्ायो के अतिरिक्त बीरोदडत यह 'विशेषण्य अधिक पासिञिक है । 
बता कि पकड़े भी कृदा जा बुका है कि इस विशेधण- को अधिकाश आचार्यों ने ढस्सी रूप 
मैं ग्रहणा कर छिया है, अतः उसके सम्बन्ध में दशहुपककार की सान्यता स्पण्टपैण 
स्मक ठेनी अधिक उचित होंगी । नायक नेद के प्रम मे भीरोक् तायक का क्पाण' 
करते हुए कहा गया है :-- 
एफर्सब-मुमिष्ठों माया ज्यदुनपरायण”: | 
बीरौजतस्त्वसकारी बकश्पण्डो विकत्थनः ।॥-“ब७ ह0० २।४-०६ 
दर्ष अधाति शौयाविवम्थ मद, तथा मात्थ्य + बवश्यशीछता 
माया अधाति मस्जबछू से अवियमान वस्तु का प्रताशन, कदम अयाति बचना, चछ अथांति 
नव स्थित चित, चण्ड म रौद्र स्वभाव एव 'विकत्यन बर्धातु आज रत्म- गुणा का अलान,इन 
गुण है युक्त नायक बीरोद्ध शौता है । 














पह्के हम देल् चुके हैं अधिकाश केंबों के चित्र भीरोडत हैं । मस्तमुनि 
है स्पष्ट रुप ये "वेधा! थीरोद्धता: सैया:' कहकर देवों को बीरैद्धत का पर्याय बना 
दिया ञ्ै | चुएकल कृषक का पतिनायक क्रचा प्रतिनायक कै छुषाचा यै मिनाए गए 


#ि# जाक पका उक॥ बाइक बामरदगीकता! वह या सह पोज नया7ााक: पमकताक्त "कि बैग 


१ व है9० २४५०६ वत्तिमार 





 छ 


गुणों के पररिफ्रेषय में छोमी, उच्छड बथ्या हटी पाफ्युति बाछा तथा व्यसनी होने के 
साथ ही घीरौद्ध मी होता है अतः वह घीरौद्धतनायक के इन बुण्यी से मी सपुक्तड्ो 
नाता है| कोश इस रूप में छष्यरुपकों में प्रतिवायक की मृमिका भी रोद्धतमायक से भी अधिक 
उद्धत होनी बाहिए । यदि क्रय रुप में संस्कृत के कृपकों पर शक विश्गम दुच्टि ढाक़े 
तो इतनी उद्धव मुमिका कुछ रूफ़ों के प्रतिनायकों के अतिरिक्त शकार की भी है ।किन्‍्सु 
शकार उद्धत कम उदण्ड अधिक है । उससे जौद्धत्य के जमाव से तात्पय उसके चरित्र में 
बीखता एव उग्रता की स्थुनता से है । 


बशहएककार कृत कदाण का मशत्य हस दुष्टटि से और मी तजिक 
है कि वे प्रतिनायक को स्पष्ट रुप से "पप' की सजा देते हैं । "महावीर सिम में 
राम सथपि रावण्ण के गुणों के प्रशंसक हे किन्सू कहते हैं-*काम शत्रुत्निति वध्य: स्यातु " 
उनके हस कथन से दशरफाकार की ही धारणा का समर्थन होता है । किन्तु यदि थोड़ा 
व्यापक दुष्प्टि से देशा बाए तो यह कहना उनुतित से होगा कि दसरूपककार ने इस 
हड्ाणा के माध्यम से शकार को भी प्रतिनायकत्व | कर दिया हैं। सम्मवतः हंसी कारण 
मे मरत की भाधति शकार की सुमिका के प्स्भन्य मे अभिक मुखर नही है जोर शकार की 
गणना बन्तः:पुर सहायकों के साथ करते हुए वे उसे अन्तःयुर तक ही सीमित एसना चाइते 
हैं के इतना हो गहीं वे उसे "राशः श्याक्षो हीनवातिः कह कर भी टेसा डी सकेत 
चार बत्मु र्य उसके भी पु्बंबती शारंद्तीप्रारण की सण्डित पाण्डुक्षिषि मै दुष्ट-शकार 
की भूमिका की कल्पना करते हुए वशरूफक्ार की इस उपेदाय का एकमात्र काएण यही 
१ वामन 'शिव आप्टे ने --( स्वस्थ कर्मणि कर्तरिवा क्‍त ) के रूप में *स्तब्थ" के 
कौर, ढीछ।; कठो रहवय, िष्ठुर अथवा उजहुड़ अर्थ किए है देसे सस्कृत- हिन्थी 
शब्दकोश तथा स्तम्म्‌ $ फ़ म स्वन्य: + हठी देसे सस्कृतशन्दार्थक्रौस्तुम-ताहिणीश आा 
२ अन्तःभुरै बणबरा किराता: मृकतामना: | 
'म्हे स्छामीर - शकाराबा: स्वस्वकार्यापयोंगिन: ।। 
“न्‍थ0 ज्0७ रे ४४०४४ 
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प्रतीत होता है कि वे शकार की रे 
सन्सिह्ित मानते है । 





क्षी भूमिका को "परपु " की इस भूमिका से ही 





हस सारी विवेबना से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रतिनायक की 
पुमिका बस्तुत: अपने मै धीरोदत"“नायक के सारे सुण अन्तर्नित्तित करके कुछ रेसे मुणयों 
से मी युक्त होती है जिससे नायक की प्रतिदस्विता को प्राण मिछया है । उसके 
आधार पर रुफक़ की कथावस्तु में मावद्वन्द्त रवं बाइय-समरभे दौनों की अभिव्यक्ति में 
पबीवता जाती है । 


भारतीय प्रस्कृति के परिप्रेष्य में प्रतिनायक छूदाप्य में ग्रहीत 
"गीरोदत' शब्द से दो मशत्वपुणे सकेत ग्रहण्य किए जा सकते हैं एक तो सह 'कि प्रति- 
नायक में बद्धत्यथ के साथ-साथ गीरता गस्मीरता का भी सधस्निवेश होना वाहिए । 
दूसरा यह कि उससे बीरोदव वायक के वन्ध गुणा मी होने चाहिए । बस्तुतः इन दोनों 
सक़ेतों के पारिज्रेष्य में ही गाठ्यशास्त्रियों मे प्रतिनायक् के रूप में भी एक जावे भूमिका 
की परिकल्पना की है । कदयकृपकों में गाटककारों ने जिन बरितों को प्रतिनायक के 
कप से उपस्थापित किया ह के वे कमी आवश-परायण है, मर्थादा-पघरायण' है । रक 
इाण्य उनके जीवन मैं टेसा मी आता है कम वे गम्मीरताफुवक अपने दुष्क्मों का प्रायश्चित 
करते हैं ओर तबर्थ रतानि का वनुसव करते है । यही आदर्श परायणता उन्हें पाश्वात्त्य 
खतनायकों से पुथ्क करती है और यह मयांदा ही उन्हे आँद्धत्थ के साथ-साथ धीरता की 
स्थायतवा का सम्यक्ष देती है और उसकी सुमिका कौ साख प्रवास करती है | यही कारण 
है राम की दुष्ष्टि में न तो रावध्य' ही मिन्‍्दनीय है और न तो बाढ़ी । दौतों में ही 
देसे गुष्पः हें जो राम की स्पुष्ा के विध्रय हो उकते हैं । 
अभिनवगुष्त ( अमिनवमारती ) रव प्रतिनायक 


+हंत सी हलक बइक ऑफ आफ! अंग! आक के कमा मिला: मात मात आल तक? अत सकल! का! ऑल! वात शक शकक आफ बात आए तक #आत आए काले आडछ आफ अंक! 


आचार्य अमिनवमुप्सनेयथपि स्वतंत्र रूप से किसी नाट्यशास्त्रीय 
ग्रन्थ का प्रणयत नहीं किया है किन्तु मस्मुति के नाट्यशास्त्र के ज्यास्याकार होते के 
कारण उतके विदार स्वय में भाट्यधास्त्र से कम महत्वपुणो" नही है । शक स्थछ पर 
वे कहते हैं !-- 
*बी रौदापबी रू छित- बी ख़त न्ताना पृणपायफ़ुततत्वेन सायकानामृ 














अतादगुपायाजयेण” प्रतितायकाना व भारत सफ छत्वफठत्वैन सावापत क्रियमा णमु 
वी रावुमुता सया वीएजूडू यार-शास्ये:, बीए - राद्मयानक-कह छे।; वी खएीमत्शशा्तैरन 





बतुष्कीमायोपावैय भियमथम विम्यश्व 'निवुत्ति मिविशिहुःक 'वियत इत्यस्माक अभिगत- 


तु 
भरत १॥४ पर अभिमवमा ली 


भुतितत्ववनामपि प्रत्यदा प्रिद्वेब 





उपर्युक्त कथन के बआबार पर प्रतिनायक के सम्बन्ध में निम्नलिखित 
निश्कर्ण” मिकाहे था ब्रकते हैं |-- 
(अ) प्रतिनायक्बारत का बीरौबात, थीसछठित एवं थीपप्रशास्त 
सदुद्य होगा | 
(ब) गायक की सफडता रुव प्रसिनायक की असफढता | 
(से) गीरोड्वनायक के भारत मे प्रतिमायक भरत के अस्ादुश्य की 
बात मे कहकर तथुगुणयुक्त प्रतिवायक भूमिका की स्थापना | 
(ब) तथा ” नायक्रमत-रस के विरौभी रो के सन्‍्दर्म॑ मे प्रति- 
मायक का अस्तित्व । 


मायनों से 





तात्पर्य यह कि आयार्य अभिनव-गुप्स मी प्रतिनायक में थीरोद्धत 
नायक के गुणों की अभिवारय्यता को दिद्धास्त रूप में स्वीकार करते हैं ओर मयनते हैं कि 
प्रतिगायक का महत्व यह मी है कि वह नायक़ के झन्दर्म मे निज्यन्न मान एस के विरोधी 
एस का जाय होकर जोता जयभा दर्कक को फ्राबित को । 

नाटक -कदाण्य- ख़त्म में जहा मस्तसुनि उसे नानाविमृति, ऋद्धि, 
विकास बदि की शोक्ला का विधान करते हुए कहते हई !«-- 

देमियुंतमृ द्विविकासा दिमिमुण् इपेव । 
अवेशकाहव मबत्िहि ततनातक नाम ।। भरत १८।११ 

बहा अमिनवगुष्द उक्त "गुण * से प्रतिनायकयत अप्रधानमृत उन 
सेयबेण्टाओं का सेश ग्रहण्य' करते हैं जितके साध्यम से प्रतिनायकमत -एस के शंदम में 
सतामास जबबा भाषानास की स्थिति उत्पन्न होती है । वे कहते है. :--'* मुझेक्तरछ 
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रिट्प्रधाममुतानि बैच्टितानि हैयानि प्रतिनायकमतानि वपायप्रधानासि * इस कथन दर 
मी प्रतिगायक के सम्थन्थ मैं इस धारणा की पुष्टि होती है कि तायिका-विद्वयक 
उसकी एति के माध्यम से उसे रक पापकारी वरित ही होना बा हिए । इसी विदघय 
का समर्थन करते झुए वे पुनः कहते हैं," वानाप्रकारावस्थो प्रतिनायकताो चरितसम्भोगा« 
बनुपादेयावविध्यमें गेति हेयावस्थी तायकमर्तां त त'द्ेषरीत्यादुपादेयावस्थाविति तु 
शब्दस्यार्थ:* ( भरत १८।१६ पर बमिनव७ ) । यहां उपादेय एवं अनुपादेय अबस्थाओं 
का तात्पर्य वही हे जो ऊपर कहा जा चुका है । हन उल्हेशों के आधार पर यह 
अनुमान करना कठित सही ह कि अमिनवगुष्त भी प्रतियायक को थीरोछ्धनायक के गुणों 
से युक्त तथा अन्य व्यसनों एव पाष से फ़ुतमुमिका का प्रतिनिधि सानते हैं । 














बच्याय के आरम्भ से मरतभुनि की प्रतिनायक उम्बस्धी बारणा 
पर प्रकाश ढाछते समय यह बताया जा चुका' है कि अभिमवगुप्त 'तत्सइ्ायों न के रूप 
में "समवकारंं एवं "किस तथा तदनुसार "इंडामुम' #पक नेंदों मे प्रतिनायक के अतिरिक्त 
उसके सहायक का मी उत्हेश करते हैं । सह वियार उन्होंने मरत के तत्तत कूपको के 
सक्ााण प्रधग में दिये है, अतः मत वो प्रतियायक का अमियामतः छृषाण्य नहीं करते वे 
इस मेद से अदहमत दो प्रकते है किन्तु बमिनवमुप्त निःसदिस्थ रूप से प्रतिनायक एय उसके 
सहायक उपप्रतिनायक का अस्तित्व स्वीकारते शुर उसकी सुमिका को इस दुष्टि से भी 
महत्वपुष्ी' मानते है टेसा कहा या सकता है । इतसा ही नही आगे बढ़कर झड़ गार- 
प्रकाशकार के प्रतिनायक सम्बन्धी विबारों मे यदि अभिनवगुष्त की इस बारणा का 
विकास वेशा बार तो कुछ अनुषित न होगा | ८टेस्ले ,छतीय-प्कलाक प्व०१०9) 
ड़ गा रफ़काशकार रज प्रतिनायक 


अलआनाका आकर अलर नाए। मादा आदर भाा० जा 

















ब्रतिनावक के शास्त्रीय स्वरूप के सम्बन्ध में शुद्ध गा ररकाशकार 
सब थिक मुसर आपभार्य है । झूह सा रसम्बन्धी अपनी चाएणय के परिज्रेदय में उन्होंने 
गायको के अनेक विभाजन किए हैं ज्लके गेबक बरसों के रूप से उन्होंने गुण, प्रकृति, 
फ्रदुति, पाॉटिह को ग्रहण किया है । केसे हि नाम गायकव्यपदेशहेतु रिया विका २- 
कारण पितयत: । येस सता सत्थपि गया विदेताँ गृष्णसमुझैनौत्सेकादयो जायस्ते" डे 
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श्र 

सब 


रुप में उख्होने वीरता को रेकास्तिक बुझा के रूप में स्वीकार करते हु बीरोदात, 
प्रीरोकत, वी रड्ित तथा पीरप्रशान्स वार प्रकार के मुस्य भेद माने हैं तथा उपयुक्त 
पैवक कर्मों के आधार पर मी अन्य नाता सेदौकफोद किए हैं । 


प्रकृत सदर्म में, उसके चर्म, अर्थ, काम एवं मौदा झड़ गार के चारों 
मैदों में मोषाशुढ मार रुम्बन्ची व्यास्थान के जबसर पर ( २९ वें अध्याय में ) वे स्पष्ट 
रूप से प्रतिमायक का उल्हेश करते है। प्रतितायक ही नहीं उस अवसर पर उनका सायक 
विमाजत मी रुपकफ़रवस्थों की दुषच्टि ते महत्वघुणी हे । ये कहते है :- 'सोटय फर्म- 
शृड़ गा राषधिका रमेवातू वायकरवतुर्षा, थीरोदाताँ वीरोदतोए भी छूढितो बीपप्रशा- 
न्तस्वेति । अधवेश- प्रत्येकमणि भतुर्वा मिख्ते । नायक उपनायकों “मुनायक्प्रतिनायक 
हति ।* वात रुफकप्रथन्थों से नायक, उपनायक, अनुनायक एवं प्रतिनायक के रूप में 
भार फ्रयर की पुरुभतं की मुस्थ-मुमिकार होती है । थीरौदातादि मेद से उनके मी 
बार-बार मैद होने ते इमकी कछ बस्था सोक़ह हो बाती है ॥(<एन छन्मम-फकाल: झछ०्प०९ 2 
प्रतिमायक-प्रतिनायिका के मोँहिक मेद 


चंहिएा पका संका-यातित का बतत पे पाक जाहत क्‍या पकड़ी जहा बता मा गाए अर जहक-अगिए शक! 


हुह गा रफ़ाशकार का यह विमाकत उनके नायिकाजं के विभाजन 
को भी फ्राामित करता है और बह फ्रृत संदर्भ मे अत्थन्त उपयोगी है । वे कहते है :- 
सापि नायकव ज्यतुर्षिपा । उदाता, उद्धता, इृछिता शाम्ता थे । वेबधर्तामविव- 
'दितमबीराणााम्‌ । ता अभि प्रत्येक पुनरकतु्था । नायिका, उपनायिका, अनुलायिका 
प्रतिनायिका भ * अथाति 'सित्रियाँ के अबीर स्वमाव के ध्यान में हहूते छुए नायिकाजों को 
बीरोदता आदि कै रुप में न मानते हुए केवक उदात्ता, उद्धता, छछिता तथा शास्ता के 


सकल आफ काओी'मा्र सकर आम। शक जोक आाक के का धंक आम शकात-सातान लक आए़: कहे 
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हुप में ऱकर, सायकों के सेदों की साति उनकौ सी सुख्यनायिका, उपनायिका, 
अनुना सिका एवं प्रतिनामिका के कृप में बतुधा विमक्त करके उनके सोलह मेद मानने 
बाहिए ( देते : प्रथा फलक /) । मूह गा ख़काशकार के इत सोकद नायकों रव सौढछ 
त्ायिकाओं में प्रतिगायक रव प्रतिनायिका के चार-भार भेद हो जाते है । इस विमाजन 
के माध्यम से शृढ़ गाएपफ्राशकार ते प्रतितायक की भूमिका कौ जौ महत्व प्रदान किया है; 
वह मौछिक मी है बोर विवारसापेदा भी । विनारसापेद्ा इसछिए कि एक ओर वे 
गायक के रुप में प्रतिवायक की सण्यना करते हुए उसे उदात्त; उद्धत। छछित एव प्रधान्त 
मानते है, दुसरी और प्रतिनायक का छद्माण्य' करते हुए कहते है -- 

*नासकप्रतिकृतब ति. इदेइदेदव6 तदुल्केदावद * प्रतापामिमानार्थताह्सा दि- 
मुण्यौ त्कभी बीरौद्धत: प्रतितायक: ह 

अथाति नायक के प्रतिकृह अआवरण्प करने वाढछा, तायकौ ज्यब मै 

ढगन, प्रताप, तभिमान और स्राइस आदि गुणों से युक्त रुव थीरोद्स स्ववाव वाछा 
नायक प्रतिनायक होता है । यहा यह ध्यात देने योग्य हे कि प्रतितायक का यह 
कृष्णा नायक उपनायक) अनुनायक £ इस नायकों का बर्गीकिरण” करते समय दिया सया 
है न कि घीरोदातादि के आनार पर हन॑ सभी के प्रमेद करते हुए । अत: प्रतिनायक 
के रुप में शुंगा रफ़्ताशकार का विभाकत किजित्‌ चिन्त्य प्रतीत होता है क्योंकि इस रूप 
मैं घीरौद्धत यह "पढ़ युनहक्त हो बाता है । तथापि उससे प्रतिनायक के इस चतुर्विथ 
विवाकन की उनकी मौौिकता में कोई अन्तर सही आता । वशकूपककार के प्रतिनायक- 
छृदापण- रव अमिनवमुप्त के "दादशनायक बचुठ ( समपकार )"एवं "अगेद्शनायक बहुछ 
( छिप )' के ढृप में युवक्त तायक-विमाजत के पारिप्रेदय में मौजराज के इस विमाजत 
का मशत्व और भी बढ़ बाता है । 


हक मा: इन पाकर कक: कर गा. मनाक भागा प्रकाह: पाक प्रोका० बाज धइापक वाका कक श्ाके 
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२ "कथाक्षरीरव्यापी मथधोक्तमुणयुक्ती नायक: “- वही पु० ७४८ 

३. *नायकाभ्यईणीय: सम उत्कृष्टो वा नवाष्तपद उपनायक: बही,पु० ७६६ 
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कैपाकि कहा जा चुका है, "नायक जयवा "मेता पढ़ का प्रयोग 
गायक सामान्य के ढिए किया गया है जीर उस आभार पर प्रतिनायक भी उसमे गृहीत 
है । अमिनवगुष्त के विमानन 'नायकप्रतिनायकाँ तत्वहायाँ व के आभार पर बदि 
देखा जाए तौ शास्त्रीय दुष्टि से प्रतिवायक के पुनः मेद करते हुए आठ प्रतिवायकों की 
मणना की जा सकती है ( देसें : द्वितीय कठछक 920०» 2 


हसी प्रवतार नायिकाओों के विभिन्‍न मेदौो ( सण्डिता, विप्रकृण्धा, 
विरहौत्कण्ठिता आदि) में प्रस्तितासिकाजों के सी अनेक रूपों के दर्शन हो जाते है, प्राय: 
मायक का परस्त्रीयसस तथा उसका कनन्‍्यान्थ नायिकाओं से प्रेस ही नायिकाजों की इन 
मन;'स्थितियों के मृछ में सास्निह्वित है।वस्तुतः यह गायिकाजौ का एक मनोवैज्ञानिक 
विश्ठेभणा ही है। अतः का कमी नायक अथवा पति किसी अन्य नायिका के स्मीय 
मे छाँटता है तो पत्नी की प्रतिड़ियाजों में किसी प्रतिनायिका के स्वरूप के ही दर्शन 
शौते हैं। हसी कारण शृहट गा रफ़ाशकार से कहा है कि का कृष्ण टेसे ही प्रेस प्र्गों 
के बाद छौटकर उकिसण्णी के उसपर आते है तो हविसिणी के मुखपर मन्यु के स्थान पर 
फ्रस॒न्‍्मता को देखकर उससे उदात्ताप्रतिनायिका के वर्शन होते हैं । टेसी ही परिस्थितियों 
मैं उन्होंते सत्थामामा की क्रोयमिणजित प्रतिढ़िया के बाधार पर उसे उद्धता प्रतिनायिक 
माना है। महा यह भी कहता अनुचित से होगा कि सायकों के सहायकों की अपेद्ाय 
माथिकाजों की स्रसियों ज्यबा सहायिकाजों की संस्था अधिक होती है उनमें मी अस्तरत 
ससतियाँ का इवकप, गायकों के सहायकों की सांति डी) महत्वपुणे' होता है बार उपयुक्त 
प्रध्नगों पे उनकी प्रतिक्रिया सी प्राय: नायिकाजों के अनुकूछ ही दोती है । अतः सदि 
ब्रतिना मिकाजोँ की इस सहायिकाजों को उपप्रतिनायिकाजों के रूप में देखते छुए उनके भी 
उदात्ता-उपपतिगा सिका आदि बार सेद फिर जा सकते है । शृह गारप्रकाशकार ने उप 
प्रतिनायकों की मांति ही उपज्रनतिनायमिकाजों का कोई विमाकत नही किया है तो भी 
प्रतितासिका सम्यस्धी उसका विमालन नितान्त मौछिक है । 

(जहा तक प्रतिनायकों के उपयुक्ध मेबफ़ोेदों का प्रश्न है, इसे 
स्वीकार कर कैसे के बाद उस प्रतिवायकों की भूभिका बरार्थः हो उठती है जिन्हें थीरोद्धत, 
पुण दित, अपॉद्त बार बौद्धवत्यदीय प्रतिगायकों के रूप मे पहले दिलाया जा कुका है । 
प्रतिमायक रावण की विभिन्‍न रुपक प्रवन्‍्धों में सिम्न-मिन्‍्न प्रकार की मूमिकाजों की 


ड्िली[य फल: 
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मी व्ययस्था हस प्रकार सुगम हो जाती है क्‍योंकि हम अनेक स्थछों पर अनेक प्रतिनायकों 
में पाते हैं कि वे नायक-विरोभी तो है किन्तु उद्धत सही है । हस दृष्टि से माठ्ती- 
मगबव सें नन्‍्दन की भूमिका, अधोरघण्ट की भूमिका, और पदुमावती के राजा, वो 
नन्‍्चन के सहायक के रूप में है, उमती भूमिका का भृत्याकन ही जाता है । उस व्यास्थान 
के पारिप्रेष्य मे, 'मुज्यक्ाटिकम के शकाए के स्वरुप में आँद्धल्य के अमाष को; मुद्रारादास 
में शकटदास एव चम्दनदास की भूमिका को प्रतिज्ञायीगास्थरायण्य में मरतरोह्क रव 
महासेग की मुमिका को, "महावीरबदितय में माल्यबान रब धुर्षणखा की भूमिका को, 
बैणती- सहार में दुःशासन, कणी, क्कूनि, अश्वत्थामा रव कृपाबार्य की मूमिका को सही 
दिशा मिक्ष बाती है । 


समवकार कूफक़ मेंद के उल्छेश के साथ मरतमुनि की मान्यता की 
अभिमवगुप्त व्यास्था क्षम पहह़े ही दिसा चुके € जिसमें दो प्रकार के मतों का उल्हेश 
उन्होंने स्वयं ही किया है :-- 

(क) द्वावश नायक बहुढ हति प्रत्यडू कमिति केचितु । अधांति 
हमवक़ार में तीन उक होते हैं बौर इस मत के अनुसार प्रत्येक बक में बाएइ नायक होने 
धाकिश ( इस मत की भी दो व्यास्थार हो सकती हैं (अ) अधात रेसे हपकप॒ब न्थों के 
प्रत्येक बक में जारह पृतभ पात्रौं के अधिक की योक्‍ता न की बाय (जब) जयवा रक 
मुख्य गायक दूसरा उसका सहायक-्डपनायक € पीठमर्य ) तथा प्रतिनायक और उनके भी 
तीम-तीन) स्रहायकों की योजना करते हुए प्रत्येक अंक में बाएह-बारह पुरुम सुमिकाए 
होगी वाहिए इस प्रकार ससवकार रुपक नेद में मरत के “ दावशनायकबहुल: ज़बहुकः 
की व्यास्था करते हुर उसमें ३६ गायकों का प्रयोग किया बा सकता है ) । 

(सर) "बन्येतु गायकप्रतिनायको तत्सहायोीं बेति चतुराहु 
सपुदायापेदाया हि द्ावशेति' कयातु समवकार के ज़त्येक अक में; नायक + प्रतिमायक 
रू दो + उसके एक-एक सहायक + बार ./ तीन अक # कुछ बारह लायको की योज्ना 
की जानी बाहिए । 


अालका जाका अंक भाइुक बाधक चयक हंक-जाक पल महान जा फ्र-नसाक मोपरीकर- सास 


९१ भरत ९० ।॥ ९६९४ 
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इसी प्रकार "छि' इृपकमोंद में सौछृह नायको का क्री विधान 
किया सया है। चुकि सित कपक सेद में जार अंक होते ई जत:ः अभिनवमुष्त उपयुक्त 
अपनी गण्णित के वनुसार उससे थी सौछह नायकों की गणना कर हैते हैं। हमें ध्यान 
मैं ख़ना बाहिए कि अमिनवगुप्त की यह दुष्ट तो रूपकेद विशेष में प्रयुक्त नायक 
प्रतिनायक की मृमिकाजों के सम्बन्ध में है जबकि शृढ़ गा रप़श्ाशकार का विमाणत सभी 
नायकों को संगुहीत करते हुए उनके सेदों से जढ़ा हुआ है फिर भी इस दुच्टि से शुद्ध गा र- 
प्रकाशकार की तायक-प्रतिनायक सम्बन्धी बारणग पर और भी प्रकाश ढाछा जा सकता 
हे | 


शुद्ध या रप्रकाशकार मोज नायक, प्रतिनायक के वतिररिकत उपनायक 
एवं अनुनायक के रूप मे बार मृमिकाजं का उल्हेस करते हैं । यह बमिनवगुप्त की उपयुक्त 
ज्यास्था से मिल्‍म हे तौर 'किचिद व्यापक दुष्ब्टि से देखें तो हम पाते हैं कि अमिनवगुण्त , 
नायक रव प्रतिगायक के एक एक सहायक का उल्हेस करते हैं तो मौज नायक के दो सहायक 
उपनायक रव अनुनायक का उल्हेश करते ई किन्तु प्रतितायक को निःसहाय छोड़ देते है । 
इस संदर्भ में जृढ़गा रपकाशकार के इफप्रब स्थों की क्थावस्तु और उसके मेद सम्बन्धी मत पर 
प्रकाश ढाहमा आवश्यक है क्योंकि उसके बिना नायक के उपसायक एव अनुनायक कैसे दो 
विशिष्ट सहायको का स्वरुप स्पष्ट सही हाँ पाता है । 


पखतपुनि की ही हृतिवृत्त सम्बन्धी का ररिकाओं को कुछ परिवर्तन के 
साथ स्वीकार करते हुर पढ़ गारफ़्काशकार तीम प्रकार के इतिवृत्त का उल्ठेस करते ईं, 
अधिका एक, जानुआडि गक तथा प्रास्राहि गक ॥ थ्यान देने की बात यह है मरत ने 


सके अाक' ऋकक आकार नाक: कलर अाफर आहत अत मद सथा> बाइक आते: पोगरेस आफ बाद काक कक मं रे 


९ हतिवृत्त प्िभा केव बुषस्तु पररकिल्पवेतु । 
अधिक रिकिमेक तु प्राउ़ि गकमथापर ।। 
यत्कार्य हि फुलब्राप्त्या त्मर्थ परकिल्प्यते । 
तदा बिका के शैयस न्‍्यत प्रासढ़ि सकस्‌ विदुः ।। 
काएणागतु प लत स्यादा विका सम | 
वस्या पक 5 कृ 





“ञ>मर्त, ६६॥२५ ३५ ४ 
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ग्झ्ेतु (टिप्पणी में डा० राषवन्‌ दारा उद्घुत का कार वेक़े । 
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दो ही प्रकार की कथावस्तु मानी है - जाधिका एक तथा प्रासढ़ि गक । जानुआदिमक 
को उन्होंने प्राथडि गक का फ्याय माना है । 'किन्तु जड़ गरारफ्रशशकार ने इन योनो में 
बम्तर किया हैं । पताका रव पुकरी के मध्य के मेद को दुष्ष्टि में रखते हुए आनुत्मडिःसक्ष 
एव प्रासद्ि गक हतिवुत्त का अन्तर कु समय जा सकता है । दशरूफकार की सान्‍्यता 
है -« क्‍ 

स्ानुअस्थ पताफारब्य प्रकरी थे प्रदेशलाकू । द० $० ११३ 

दुर यदनुव्तते प्राथह्ि सक सा पताका, सुत्रीवा विवुता न्‍्तवत्‌ । 


पताकेब साधारणमायक चिहनवत्तदुपका रित्वात यदल्प सा प्रकरी भावणगदि- 
बत्तान्तवतु ।। 


दशहपककार में यहा शबरी के बत्तान्त को प्रकरी के रूप में एक रथ 
कथानक मान छिया है । किन्तु इससे मोज के उपनायक रव अनुनायक के भेद पर स्वल्प 
फ्राश पढ़ता है । हसके विपरीत साट्रयदर्पणकार की प्रकरी सम्बन्धी व्यास्या में कुछ 


आफ आंक अाक जधफ आवीलत भाव? शोक कयाह आकार केकता जहक़ या मादक तक पडता 4० सका 
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सथा गोफापादय: प्रबस्वेध्य|धिका का: जानृुभ हि. गका प्रासद्धि सका वा 
प्रयोक्त व्या कस थे | # के ॥ किस थिंका रस 'किय्‌ अानुभ् दि मकर है 


यहु कार्य हि ककब्राप्साँ समर्थ पर्किल्प्यते 
सदा विका के कैय अन्यदु स्थादागुभ हिमकगू । 
कएण्यातु फठ्योगस्य बुत स्थाद। भिका किम । 


तस्थाौदाशरणर्थ तुष्राइहि सकमुदा स खू ॥। 
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क्षणिक प्रकाश पढ़ता है । ताट्यदर्षणकार, दशरूफाकार की माति पंत अवस्थावों बार 

बर्षप्रकति के संयोग से घथियों की सृष्टि भी मान्यता के विकुद्ध है । बे मात्र 
पंवावस्थाओों से ही पं सदियों का सम्बन्ध मानते है । छऋछ: उनकी दृष्ष्टि में किसी सी 
नाटक में फ्ताका फ्री का होना नी अनिवार्य नही है । अतः उनकी बह 'विवेचना कुछ 
वबाचिक महत्वपुणे है | वे कहते है :०« 

' प्रकरीनेतु क्या चिदुमावी वेतनों (न्यप्रयोबन: । क्यविदुमावी वृक्तै-देशव्यापी, 
वबन्यस्य मुख्यनायफस्येब प्रयोजन यस्य स बेतनः सहकारी फ्रकर्शश स्वताथनिपेदाया करोती8लि- 
प्करी । औणाादिके 'ह" प्रत्थये शशाशब्दत्वेन स्त्रीत्वम । बथा रामप्रबन्येण् बटायु: । 
बैदित्यनेम पताकाबदनवश्यम्भपवित्वमाह । वक्वचियदुमावित्वततु स्वार्थनिरपेष्तात्था च्य 
बताफातोी गेद इति | - ला द. प्रशमीबलेल 

अधथाति स्वार्थ की मावतना ये रहित होकर छा कोई पाज रेखा कार्य 
करता है जो नायक के कार्य में सहायक द्िंद्ध होता है तो उसकी कथा को फ़ारी के रूप 
में नियोजित किया बाता है। पताफा इसके विपरीत हतिवुत्त का वह अंश होता है 
भो "दर यवमृगतति' तो होता दी है मुस्थ-कथानक की दुन्‍््टि से आवश्यक मी होता है । 
अतः प्रकरी रक सवतत्र किन्तु टेसी क्वान्सर्कथा है कि यदि उसे अछम कर छिया जाए तो 
मुख्य कथा में विशेश अन्तर सही जआता|उस्कता नायक मौज की दृष्टि से उपनायक होता 
है क्योंकि उसका भरत मुख्य गायक के समान ही उत्कृष्ट होता है कैसे जटायु की क्‍या 
आर बटायु का तायकत्व । दूसरी ओर बुग्रीव-बाह्ी की प्रतिदन्दिता और बुत्रीब धारा 
पाम की सहायता का बचन देने और उसे बन्त तक मिलाने की कथा पताका है | सुग्रीय 
की स्वार्थवरक कौर सहायता स्व उसकी अन्त तक उपस्थिति उसे अनुनायक बनाती है । 
मुह गा रफ़्ाशकार वपती इस विमाकता को ग्रेद्वा न्तिक इस से उपस्थापित करते हुए मानते 
है कि पताका तो "सायक्रतमं करणम्‌ के रुप में एक सहायक, सह-साथनमृत होती है, 
का कि "प्रकरी' साथक होते छुट मी स्वतंत्र एव "पराथा * कथा होती है क्योंकि पताका 
के नायक की माति प्रकरी के सायक का मुख्यनायक से कोई स्वार्थ नृही होता । इसे ही 
स्पष्ट करते बुए ढा० राफ्यन्‌ कहते हैं, * 30 णू07: ( ए37#68 ) +स & फेडड80०:: 


पलाहुफ आकार लिफीए वप्का- वा पानेकिं जे... बाएं साल पदक पड्रक अवाक सेकिए सवहक जम. 
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अधथात्‌ प्रकरी वो हूपका न्तर्गत उपकपक है, प्राससिक है; उसका 
नायक उपनायक्ष होता है किन्तु पताका जिसका नायक मिली स्वार्थवश-मुस्थनायक का 
अनुगन्ता होता हैे-अनुनायक होता है जर पताका की क्‍या भी रूपक़ के अन्त तक चकती 


हैनजानुभ हि सक शोंती है । 


हस प्रकार हे झड़ गा र्रकाशकार के उपतायक एव अनुनायक की 
मूमिका की हस प्रष्ठमुमि को स्मकने के बाद स्वामाविक रूप से हसकी प्रतिदन्द्िता में 
आने बाहे प्रतिनायकों के सम्बन्ध में यह प्रश्न उठता है कि उन्हें क्या मात्रा जाये- 
प्रतितायक ? यदि हां, तो मुस्थगायक के प्रतिस्पर्षी मुख्य प्रतिनायक के इनकी मिन्‍नता 
को किस प्रकार रेशाकित किया वा सकता हे ? वदि उपनायक के प्रतिद्वन्द्ियों को 
वक्त थीरोदतानि उपप्रतितायकों में ही ख छिया जाय तो भी अनुमायकों के विरोधी 
प्रतिनायकों के 'ढिए एक अन्य विमाका तो करना ही होगा जोर उन्हें तो पीरौदाचादि- 
मेद से बार फ़ार का सानना ही होगा । इसे स्वीकार कर ढैंने पर प्रतिवायक के सी 
बारह भेद हो जाते हैं । किन्तु व्यापक दृष्टि से ऐसे अन्य विमाजत मात्र गणना के 
किए ही करना उचित होगा अन्धथा मुल्यव्रतिसायक ( बीरोदातादि ) के स्त्री सहायकों 
को बादे के प्राशद्ि क क्‍या के प्रधितायक हो ज्यवा जानुभ हि-गक हतिवृत्त के उन्हे उप- 
प्रतिगायक ही मानना उचित होगा | 


प्रतितायक को भीरोदता' हस रेकास्तिक गुण के कारण थीर 
तो सनी मानते है यहां तक कि शुह् गा रफ़्ाशकार भी मानते ह - यह हम देश चुके हैं , 


ऑशन्आआंक: आकि' आॉकिआ लक जा गीक माफ 
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पर उसमें जोवात्य, छाहित्य स्व ज्ञान्च इन गुष्यौं की मी सता स्थापित करके शृढ्ध या र- 
प्रकाशकार ने जहा एक मौिक उद्मावना की है बहीं इस बात का सहत्व मी स्थापित 
किया है 'कि संस्कृत रुफकों का प्रतिनायक आदर्शोस्सुस है, उसके बपित्र में नायक की 

तुछना में युण्यं का डकाक नहीं हैं और उसका विरोध सेद्धा स्तिक है, नेसिक नहीं जिसके 
उदाहरण्य' रूप में 'दुत-घटोत्कबमु का वु्वोयिन हो अथवा मुद्रा राषास का राधा, महावीर- 
ब र्तम का रावश हो क्यवा मथ्यम-स्यायोग का भीम ज्यवा घटोत्कब हन सभी में 

इनकी आदशपरायणता के कारण संस्कृत के प्रतिनायकों में मी छाठित्य,ईैं बौदात्य रव 
शास्त केले गुण सोंगे बा सकते हैं । 'किन्सु इस तथय को सदा दुच्टि मे झरना चाडिए 

कि यह आवश्यक महीं हे कि नाट्यशास्ती नयी दिशा ने दे जौर साटककार नाठुय- 
शास्त्रियाँ के बताश मार्गों से हटकर नाठ्य रपना न करे । 





धाराश में, हृड़ या रफ़ाश के प्रतिमायक कृषाण्य' के उसकी " मायक- 
प्रतिकृतता" ने नाह्ुयवर्षणकार दादा उसे नायक प्रतिप्थी सानने का फ्रमावित है बार 
"*तदुच्औेदाबह:” के रुप में उस पर दहरुपककार के “7 रिपु" कहने का अनु गिक-प्रभाव है । 
*क्रतापा मिमाससाइस विमृण्यपै त्कथ्ययं * के रुप में उस पर दशहूपक के ही "थीरोडत' 
'विशेधण का प्रभाव तो ह ही) इस कूप से जुड़ गारप्रकाशकार ते "घीरोदत को यथा- 
युर्व- हुप में ग्रहण्य करके मी अपने अपर दशरूपककार का आभार स्वीकार किया है । 
फिर भी सौजराज ने भीरोौदाचादि प्रतिनायकतेदों के रुप से दशरृपककार की प्रतिनायक 
को परिपु सालने की स्थापना का सण्डन कर दिया है । क्योंकि घीरीदाचनायक की 
माति थीर बौर उदातत, बीरहछितनायक की माति धीर आर ढुछित तथा घीएप़्शान्त- 
नायक की सांति प्रतितायक को थीर रुव प्रशान्त मान कैसे घर उसका "रिपुलाब' तो 
स्वतः भ्यस्त हौ बाता है | 





क्‍ बस्तुत: इत्र व्यास्थान मै प्रतियायक की भूमिका के प्रति जो 
उदा रता है उसका सम्जन्थ मारतीय सस्की की उस थरोदइर से हे जो क्संसिद्धान्त के रूप 
मेँ सुरुदधित है और कहां कर्म को फढ़ से जोड़ते हुए उसे निरन्तर बढने बी प्रड्रिया 

के रूप में माता गया है । रेसी संस्कृति में बैर की माबसा भी शान्त हो सकती है 
आर शत्रुगणा मित्रों के रूप में मी पतस्विर्तित हों सकते हैं, वे किसी सीमा तक नायक के 
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प्रतिगामी तो हो सकते है 'किन्तु ररिपु अधातु शत्रु सही झो सकते । क्योंकि नायक के 
महनीय प्रुष्य' उस समय 'निर्क हो जाते हैं जम नायक अपने शत्रुष्ता का हुवय-पंखितन 
नहीं करा पाता । इसी कारण मारतीय संस्कृति में इृदय-परिवततन का महत्व है , 

ठष््य कपकों में हम प्राय: पाते हैं कि नायक अपने प्रतिद्धन्द्ी को बआत्मसमर्पण,दामायाचना 
रव प्रायश्षित के छिए बाध्य कर देता है । रेसी स्थिति में उसे परपु सही कहा जा 
सकता वह "मित्र हो जाता है । अधिक से अधिक वह समान स्पर्वा के साथ समकदा आकर 
एक प्रतिद्वन्दी बना रह सकता है । 

हैमब स्ड्र और प्रतिनामक 


हा पथ हि अहल वीषक अापका वाबक पढाक आफ चाय तनकेता कक चलाए जठद। जप पीके 


प्रसिद्ध नाट्सशास्त्री रामबन्ड् के मुठ केमचन्ड्र मी उन वचायाँ मे 
है पबिन्‍्होने प्रतिवायक की सुमिका का छृष्ाणय दिया है । वे काज्यानुशासन में कहते 





पाफ्ल्हुब्ध: स्तब्यों धीरोडतः प्रतिनायक: “का व्यत्र ७)२७० 

बपने इस ठद्ाण परिवेश में प्रतितायक बात में 'भीरोदत' यह 
टेक स्तिक मृण विकास है । हसके अतिरिऊ उसका व्यसनी, प्राप्त दुस्थ एव स्तव्य 
होगा भी क्तीण्ट है। इस रुप में दशरूपककार के प्रतिनायक रुदाणा के समी गुष्या उसमें 
यहां मी विष्मान हैं । दशहपफककार ने मी "दुल्य: बीरोदतस्तव्य: पाफकृद व्यसनी" के 
रूप में अपने "रिपु/ को इसी प्रकार रेशाकित किया है। जत: शेमचन्द्र के प्रतिमायक 
लदाण में दहरुपक, प्रशिनामक गुण का का>विधयद सत्र देखा जा सकता दे और इस 
कृम-विपर्य के आभार पर हैसबन्ड प्रतिवायक के मुणाते मे किसी सुप्य की प्राथमिकता 
की और उसंकेस करते हों रैसा मावता एक बुराग़इ ही होगा | 





अस्तु, वशढूपककार के छृए/णा से तुछता करते पर यहा एकमात्र यही 
वे शिकक्य दुष्टिगत होता है कि कैमबन्ड्र' ने प्रतितायक को परिपु खानने सै विश्वास गहीं 
किया हैं। इस आवार पर वे जो विशेभ संकेत करता चाहते हैं वह छदाण से स्पण्ट 
नहीं है । फिर भी हस आधार पर सदि यह निष्कर्या निकाका जाए कि वे इस रूप 
में अपने परवती आजायाँ को "दिपु' के स्थान पर *प्रतिनायक' प्रयोग के छिर प्रोत्साहित 
करते हैं तो अनुभित न होगा । वैसे इसके पुर्व ही जृढ गा रफ़ाशकार और अभिनवगुष्त 
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यहा तक कि दशरूफककार दारा भी प्रतिनायक शब्द के उल्हेस के पाररिफ्रेष्य में उनके श्न्दर्म 
मैं यह वैशिष्ठय मी अधिक शगत नहीं है फिर मी नाट्यवर्षणकार पर इनका किचिदु 
प्रभाव ( 'शिष्यत्वातु ) दुष्टितत हौता है । 


दहरूपककार के छदाण से बन्च समी विशेष्यणों के साथ "पीरोदत:" 
शब्द को इसी कूप में गहण्या कर छैगा मी डुण्टि सापेष्ा है । इस प्रकार पिपु का 
त्याग एव थीरोदधत शब्द का ग्रहप्या उस दोनों को देखते हुए छेमचन्द्र के थीरोद्धतशवायक का 
छष्ाण्ण बेखना अनुचित मे होगा। भीरोद्तनायक के सन्दर्म से वे कहते है :-- 
*जुरों मत्यथरी मायी विकत्थनरहृद्मवा राड़ों बहिप्त: धीरोइत: । 
मत्वरी असश्य: । मन्जापिवद्धेनावि्मानवस्तु प्रराशको मायी । दम 
इ:-जमामाज्म । रौड़ी चण्ड: । अवपदिष्त: शाँयावितदः । यथा जामदग्न्यरावष्यादि।। 
“ काव्याज ७।१४ एवं वुत्ति माय 


यहा दश्रुफककाएर के रततविष्ययक लशाण्ण का स्पण्ट प्रभाव रेमचन्द्र 
पर है इसे कहने की जावश्यकता नहीं है । इतना ही नहीं उन्होंने लदाण्यवुत्ति मैं मी 
दशढुपक की मरपुर सहायता छी है यह स्पष्ट हे । फिर मी उन्होने नायकविरोधी 
मूमिका कौ "पु" ते कह कर यही 'सिद्ध करते का प्रयास किया है कि "एरिपुसाब' की 
व्यापकता को नाट्यपरिवेश्ञ मैं ग्रहण्य' कता उचित सहीं है क्‍योंकि यह साउतीय संस्कृति 
के प्रतिकुह है | गायकर्विरोथ की भावना के सूह मै विफल प्रतिस्पर्षा को वे प्रतिनायक 
की मुमिका के मृढतत्व के रूप मे ग्रहण करते हैं ऐेसा कहा जा सकता है । प्रतिनायक के 
घी रौदत होते से उत्तें छोम, उद्पण्ढता, पापनावना; रुव दुब्यंतनों के अतिरिक्त उसकी 
वसहिष्णाता, उसका सायावी होता, छछ-कपट में उसकी निष्ठा; क्रोधाथिक्य, आत्म- 
शहाथा रव शौयादिवन्य अहकार से उसका युक्त होना भी हेमचन्द्र को अ्ीष्ट है | 
किन्तु इनमे ये किसी सी सुण के सॉस्नवेश दारा प्रतिनायक की प्रतिद्वान्द्धिता, प्रतिस्पर्धा 
किया विरोल को शबुता के रूप में नायक के साथ यावज्बजीबन शतुमाब के साथ नहीं बोड़ा 
ना सकता । “ररिपुसाव' के पीछे हिंसा एवं हत्या का जो साव निहित है वह तो दह- 
कृफाकार को भी अतीष्ट ने रहा होगा किन्तु उन्होंने इस शब्द की रेसी व्याख्या की 
भी सम्मवत: बाज्या त की होगी जार न तो उनके समझा "प्रतिनायक' के सन्‍्दर्म में झस 
शब्द ( रिपु ) के मृल्याकन का ही अवसर आया होसा । उन्होंने तो स्वाभाविक रूप 
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से परिपु का ग्रहण्ण किया होगा किन्तु उसे छोड़ने बाठे आचायाँ ने इस पर अवश्य 
विवगर किया होगा और इसी कारण उसे छषड़ा होंगा टेसा कहा जा सकता है । 


प्रतिनायक को प्रतिपन्‍्यी ( नायक प्रतिपन्‍्थी ) सानने वाढ़े पखती 
आतायाँ एवं "मायकप्रतिकूह्यु त्ति' मानने बाड़े पुवब्ती आचायाँ के मतों के परिप्ेय में 
यदि हेमबस्द की दुच्टि से उनके प्रतिमायक को भी वेसा ही मान छिया जाए तो कद 
अनुचित न होगा । काब्यानुशासन में काव्यमीमासा, ध्वन्थाछोंक एवं अमिनवमारती के 
ढम्बे-छम्बे उद्धरण को देखते हुए और उसे "संग्रशगल्थों सा मानते हुये यदि हेमचन्द्र के 
प्रतिनायक छद्ााण्यः एवं उसमे "दिपु" झख्द के परित्यास को मात्र किसी पृर्वकर्ती आचाय॑ 
का अनुकरण मन हैं तो मी सायरतन्‍्ची केसे परववर्ती साट्यशास्त्रीय जाषाय॑ द्वारा प्रति- 
नायक छद्माणा की उपेदाय के पदिज्रेकय में उसका यह कस मी कम महत्वपुणे" नहीं है । 
बैसे उसके दारा पिपु के स्थान वर प्रयुक्त प्रतियायक शब्द व्यगपक अर्थ ख़ता है बंप 
बीरोदत के साथ उसका सामत्यल्‍्य अधिक सार्थक्र हो उठता है। प्रतिनायक मी नायक 
है,इस दुष्टि से जहा राषास केसा प्रतिनायक अपने विषदा' का आमात्यत्व ग्रहण कर 
ढेता ह वहा उसका वास्तविक नायकत्व फ्रट हो उठता है । हसी प्रकार "कहुमढ़ गम 
शव कणेमारम्‌ के सायकों की मुसिकाजों की भी सार्थक्रता बढ़ जाती है | 


अस्तु, यह स्पण्ट ढो जाता है कि गतानुगलिक: का परित्यास 
करने के किए ही नहीं अभितु किसी अम्यर्थ अकवा सिद्धान्त को ध्याव में रखते हुट यादि 
जाभार्य झेमचन्द ने दशरुफाकार के दृदाशा से *पिपु को इटाते हुए प्रतिनायक छष्ाण 
को *यथापुबमकल्पयत' के रुप में स्वीकार किया है तो वह सिद्धाल्त, वह आवश्श यही 
रहा होगा कि रूदय रुपक़ों से दशकूपक के "परिपु" के जाधार पर प्रतिनायक-सुमिका में 
'हिसा, इत्था कैसी मावना की अभिव्यक्ति को अवकाश ने मिहुने थाये जिससे कि 
धाहित्य के मूह में निश्चित आदशों की दाति हो । इतना ही नहीं इस छक्षण्ण के 
माध्यम ते हेमचन्ड्र ने प्रतियायक शब्द के अस्तित्ववोौध एवं द्व इुपकप्रबन्थों में उसकी 
उपयो पिता को अभिव्यस्त करते धुट उसके महत्व को अछु गीकार किया है ऐसा कहा जा 
सकता है । 


अंक मात आफ जाता जोडश कान आफ बह आाईक नाक कक जोक नाक हक गाड़ी 


१४ काव्यपरकाश आायाय॑ 'विश्वेश्वर्‌ की * भूमिका ? प७ ७६ | 











बरती माट्यशा स्त्रियाँ में ताट्यवर्षप्पकार रामचन्ड्र 
णणभस्द्र का स्थान भी कम महत्वबुणे" नहीं है । आचार्य हेमचन्ड्र के शिष्य होने पर 
भी उसका साट्यशास्तीय दुष्टितोण' उनसे पृथक है । उन्होंने स्थान-स्थान पर बश- 
रूपककार की नाट्यशास्तीय क्‍्थापनाजओं का सण्डन मी किया हैं । प्रतिनायक के छद्ाणय 
में उनका सौछिक चिन्तन स्पष्ट है । वे कहते हैं :-- द 
*छोौमी धीरौद्ध: पापी व्यसनी प्रतितायक: |» ( ना० द७ ४।६९६६ ) 
मुझ्ममायकस्य प्रतिपन्‍थी नायक: प्रतिवायक: । 
रामसयूविष्छिस्थों: राषणदु्योधनवदिति ।" 
अयातु मुस्यनायक के प्रतिपन्‍्थी नायक को प्रतिनायक कहा जाता ड्ै 
कौ छौमी, पायी तथा व्यसनी होता है और उसमें वीरोडत नायक के गुण” भी 'विक्मान 
रहते हैं । इस कृदाण्य' में दशरूफकार रव देमबन्च दारा ग्रहीत "स्तमब्बवा' का गुण छोड़ 
दिया गया है । जिससे यह निष्करथ निकाहठा या सकता है कि के प्रतितायक की 
इदुण्छात जपवा इठबादिता से सहमत सही है । इसका कारण” बाऐ जो रहा हो किन्तु 
प्रतितायक सम्धन्थी अन्य उल्हेशों के आधार पर यह क्वश्य कहा जा सकता है कि उन्होंने 
बतियायक की मृसिका को महर्वघुणी सी साना है बाँर उसका स्थान-स्थान पर उत्केश् 
मी किया है | 





नाट्यवर्षणकार के उपयुक्त छृदाण” शव उसकी व्यास्था के पॉरप्रिष्य 
में कहा जा सकता है कि बन्ध आचायाँ की मांति वे भी "नायक शब्द को रुफ़प्रबन्धों 
मैं घुष्तआ पात्रों कौ भूमिका का फ्याव सानते हैं अतरब "मुख्यनायकस्य प्रतिपल्थीनायक: 
कह कर ही प्रतियायक की जार छकेत करते हैं । इस प्रकार मुख्यनायक के प्रतिपन्थी 
चारित को ही प्रतिगायक किया मुल्यप्रतिनायक मानने से महाभारत की कथा के प्रसंग में 
दुःशासन, शहुति, कणेक़ृति पात्र प्रतितायक के सहायक, अत: उपप्रतिनायक होगे । 
उनकी घत्तिद्श्दिता सी उपनायक के साथ ही अधिक मुखर होगी रेसा भी संकेत इस कथन 
मे शहण- किया जा सकता है । हस हुप में वे दशरूपककार का समर्थन करते प्रतीत होते है 
नो 'मायकस्य इत्थं मृत: प्रतिषद्ता तायक:* के रुप में इस मान्यता की स्थापना करते हैं । 
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हसत प्रकार उसके हस छृष्ाण" से उनकी उपप्रतिनायक के अस्तित्व 
को सुवीकार करते की मान्यता स्पष्ट होती है । इस दुष्टि से वे अपने पुबंबर्ती 
अमिनवगुष्त से सहमत हैं । "दादश गायक बहुछु इ॒ति' की अभिनवगुप्त कृत कक्ष व्यास्था 
के उमान "समवकार' दूपक मेद के प्रसम में वे कहते हैँ :-- 
"*अग्र स्मबकारे तायका: दावश्ध । तत्र प्रत्यकुक द्वावश । यदि प्रत्थडु-के 
गायकप्रतिनायकों तत्सहायों वेति बत्थार! ततः सर्वस्स्थया द्वावशेति मध्यमावुत्ति: । 
तेन बंव चिद न्‍्युनाथिक्वर्वे पि न दोभ' | - - - अतरब सहाया५ि सुग्रीवादयिबत 


नायकत्वेन व्यपदिश्यन्श ।। 
“वना० व७ २।११-१३ वृत्तिभाग 


यहां एक और मे प्रतिनायक आर उसके सहायक की बात करते हैं 
दुसरी ओर नायक को नायक, प्रतिनायक के तमी सहायकों का बाय मानते हैं । प्रति- 
नायक सम्बन्धी उसके इस उल्हेस के अति|रित "इंहामृग' दफकमेद के प्रसम में कथावस्लु, 
नायक्-प्रतियायक, नायिका, उसका अयहरण” रब तस्निमित्तक संग्राम की चर्चा करते हुए 
ने कहते हैं :-- 

*विव्याशों विव्यवायक: । हष्ता: उद्धता: मानबा: मत्यपुर्ुअपात्राध्यत्र। 
स्त्रीशेतुस्तामोी यत्र । अत्रहि दिव्या नायकस्त्रियमनिच्छन्ती प्रतिनायको पहरति । 
ततस्ता स्वमित्कोी नायक्प्रतिनायकयों: छामों मिबस्धनीय: ।* 

*« ना० ब० २।२४-३६ बतिभाग । 

इस बृत्ति के माध्यम से इंदामुस के छिरए जिम प्रकार की कथा का 
उल्हेश बुआ ह उसके प्रसम में मयकर छत्राम की बचा के साथ ही दिव्यनायक की प्रति- 
दन्द्िता में आने बाढी प्रतिमायक की मूमिका को सी मयकरता का अनुमान सझ्छता से 
हाँ जाता ह ६ क्योंकि तायक ही नहीं तायिका भी दिव्य होंगी और प्रतिनायक उस 
नायिका का अथहरष्य कौगा । “अनिच्छन्ती' के रूप में, बछातु-अपहरण का जो उत्लेश 
हे उससे प्रतिनायक के ओऔद्धत्थ का सहल अनुमान सम्भव है | प्रतिनायक के इस आवरण 
को रत्याथास की स्थिति बताते हुए वे कहते है -अनुनितारति: रत्याभास: सच 
प्रतिवायक्रस्य भिण्लेमस्त्रीविध्भयरवतविति | हम पहले मी देख चुके हैं कि नायिका के 
प्रति प्रतिनायक की रति एत्थामास कहकाती है । 
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हसी प्रकार हृपक प्रथन्धों में मुख सस्धि से ढेकर निर्वेहण सास्चि 
तक के कथानक से प्रतिनायक के महत्व को स्वीकार करते हुए वे स्थान-स्थान पर रेसे 
एहेश करते हैं जिलसे प्रतिनायक के शस्बन्ध मे उसकी डुच्टि का परिषय 'मिक्ष जाता है | 
'निर्वेदण” सस्चि के प्रसत में नायक-प्रतिनायक, गायिका, आमात्थ प्रवुत्ति सभी पात्रों के 
कार्यों को एकजित करते का विधान करते हुए वे कहते हैं, "फछेन मुखताध्येन नायक- 
प्रतिनायाना यिकामात्या दिव्यापा रै: सम्यगौजित्येम युज्यन्ते सम्बद्धयन्ते यस्मिन प्रधान- 
बुतार स फठागमा:-जस्थया परिच्छिल्नो निर्वहण्ण सस्थि! |।"--ना०१७० १४० बृचिमाग 
अर्थात इस सात्थि के आबसर पर कहां मायक-ना-यिक़ा के कार्य-व्यापार 
का उपसधार होता है दिखाया जाता हे वहीं प्रतिनायक के कार्य का सी उपसंहार किया 
जाता है । 





हस प्रकार इस पाते हैं कि माट्यदर्पणकार रुपकष्रबन्धों में व्यापक्त 
रूप के प्रतिनायक की सुमिका की उपयोगिता को स्वीकारते हैं तथा उसके सम्बन्ध में 
बपने से पृर्वव्ती काभायों के रतत्प्म्यम्थी मतों की विवेचना करते छुट प्रतिनायक के साथ 
ही उपप्रतिनायक के भी अस्तित्व को महत्व देते हैं । 
जबाचार्य विश्वताथ एवं प्रतिनायक 


सक आाकर साह+ पयाता शक ऋाकक ाक भह॥ तब साक महक मजाक साझा शक चक्र जा 


आवाय विश्वनाथ मै प्रतिवायक का हद्ाण करते हुए कहा हैं :-- 
“घीरोडत: घाफारी व्यसनी प्रतिनायक: | 
यथा रामस्यथ रावण! । _+- साक५्व७ ३।१३१ 
अैशा कि हम देख चुके हैं दशहूपकार के उपरान्त हेमचन्द्र ने उनके 
ही छषाण को शब्द विपयद दारा स्वीकार कर किया है । ऊक़िन्सु उनके बाद उन्हीं 
के शिष्य गाट्यदर्षणकार ने 'स्तम्य' बंद को छोड़ दिया है औँर साहित्यदर्पण कार ने 
"स्तब्य' तथा 'हुब्य:" दौनों ही पदों को अस्वीकार कर दिया है । इस कूप में उनके 
'विदार से प्रतिनायक का व्यसनी परापकारी एव बीरोद्त होना ही पर्याप्त है ।हपरदास 
पट्ाबार्य ने प्राफारी परापानृष्ठायी, व्यसनी मनुक्ताष्टादशपफ़्का रव्यसनस्य अन्यतम- 
प्रका जात, वायकस्य प्रतिषदा: प्रतिवायक:” के रूप में प्रतिनायक की व्यास्या करते कुछ 
मढयकेतु को राषास की प्रतिद/्दिता मैं प्रतितायक स्लिद्ध किया हे । उनकी दुष्ट में 
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प्रत्यकेलु का पैशुन्य अर्थात अविशातदोभयविष्कारी होना ही इसका मुख्य कारण है । 





साहित्यदर्पणकार के प्रतिनायक्र-तद।ण के सन्‍दर्म मे उनके थीरोद्धत- 
नायक के छ्याण्ण को भी देखना आवश्यक हे, वे कहते है :-- 
मायापर: फ्रवण्दरचपको इहू कारदर्प सुयिष्ठ: । 
आत्मश्छाधानिरतोी घीरेीषीरोद्ध: कथित: |।-- सा० द७ ३॥३३ 
प्रतिनायक छद्वण में घीरोद्धततायक के हन गुण का समावेश कर 
ढैने पर हरिदास कृत व्याख्या मे मनु द्वारा गिताये गए अनेक गुण” पुनकुक्त हौ जाते 
हैं। अस्तु, आचार्य विश्वनाथ के थीरौद्धतनायक-लट्ाण्ण- को देखने से पता चछता है कि 
प्रतिनायकछ्दाण की माति ही इस कृदढ्षाण में भी साहित्यद्र्पणकार मे दशरूपक के छ्ाणण 
में ग्रहौत कुछ पिशेषण दोड़ दिए हैं। इस ढ्प में बीरौद्धनायक जिम्मे मर्तमुनि ने 
घतुधिंय नायको की चना करते हुए उर्वप्रथम वर उल्छिसित किया है) उसे साहित्थवर्मणकार 
ने साथावी, प्रमण्ड, भव प्रति का, अइकाती,दर्षयुक्त, तथा जात्मश्छाथा के वाढा 
ही बताया है और मात्यथय रव इृद्मपरायणता को उन्होंने दोढ दिया ई जितका 
निश्चित कारण कह पाना कठिन है पर रसा प्रतीद होता है कि उन्होंने दशरूपककार 
के इशम को माया में तथा दर्ष,बहकार तथा बात्मश्छाघा से स्मस्यित चार में मात्सय॑ 
की स्वतः उपस्थिति के कारण उन्होने उसका पुथरू उल्हेख नहीं किया हे । 


हम गुण के परिषेष्य में प्रतिनायक 'जिये धीरौद्धत होने के साथ 
कैबल व्यसनी एव पापक्रारी होता ही साहित्यवर्पणकाए को अ्ण्ट है कुछ बौना प्रतीत 
होता है । क्योंकि उसकी अपेष्राय वश्कफाकार ने प्रतिनायक को छुब्ध, स्तब्ब, (उठी) 
'रिपु इन विशेष्यणाँ से युक्त बताया है जो प्रतिनायक के चित्र कै माध्यम से नायक 
भत्रित्र का उत्कर्ण विश्वाने की दुष्टि से अधिक उपयुक्त है । इसी कारण जाचार्य 


खा ग्रकक फोड़ लो स्क हफएनीः काका डक सइनायशक्रयात पाक फययाक्त जोक बीमि-जहिकि 





१ मत: २४।३॥४ 


२ सहना करें : इस: बःचनामाज़्य तथा अविक्मानवस्तुफ्राशन माया | 
“-द0 $७ २।४ ब॒ुत्तिभाग 


३ वर्ष: शौयाविमदः, मात्सयम्‌ असहनता स्वमुण्यशत्ती विकत्थनम: 
““ब७ ढ७ २।४ वृत्तिमाग 





वियानाथ ने 'प्रतापहुड्रीय' में स्पष्ट कपेण कहा है :-- 

क्यवा प्रतिफास्य वर्ण मित्वा सृण्यानु बहुनू । 

तज्यपान्नायको त्करंथणेन भर मत क्वाचितु ॥ अर" क्ञायकग्रकाण- हट 

बत; ताहित्यदर्षण' की अपेदाय दशरुपक का प्रतितायक-छद्ाएणा ८ 

अधिक उपयुक्त है । साहित्यदर्पणकार ने प्रतिवायक का छष्मण्य करने के अतिरिक्त 
प्रतिनायक का अन्य स्‍्थछों पर भी उत्हेश किया है । आद्धम्ज विमाव के रृधाण-प्रत्म 
में "आदि शब्दान्नायिका प्रतिनायिकादय: कहकर वे जुड़ गारफ्राशकार प्रतिनायिक्रा 
के अस्तित्व का उल्छेख करते है । हब प्रकार प्रतिनायक के अति रिक्स प्रतिनायिका को 
मी नायक और नायिका के सन्दर्म में आाउम्बजगरुप सानते है । जैधाकि पहठे मी कहा 
जा जुका हैं शृढ़ गा ररस प्रधान रुपकप्रबन्थों मे नायक की परिष्णीता अर्धाहित्गनी ज्रमुस 
रूप से यह मुमिका निषात्ती है। वेंते व्याफ दुष््टि मे देशा जार तो तायिका की 
दुष्टि से राक्मदिष्पनका: अपाडि सती तथा राखाहिआओी की दृष्टि से नायिका स्वय 
प्रशिनायिका के रूप में आरुम्बन बनती है । उद्घीपन विमाव के रूप में मी प्रतिनायक 
या प्रतितायिका को सानना अनुचित न होगा किन्सु छृगपस सथी आवारयों से बन 
तड़ागादि बढ़ वस्तुओं कौ ही उदीपन मात्रा है अतः इस विवाद को यहा म उठाकर 
हतना ही कहना पफ्याष्ति होगा कि झुहू सारी नायक अथ्या बीएछछित नायक के ही 
सन्दर्म में नहीं अपितु माथब केहे वीरशान्त नायक के सस्दर्भ में सी कपाऊकुण्डठा केसी 
प्रतिना यिका तथा अधो र॒षण्ट केसे प्रतिगायक के दर्शन हो जाते है । प्रतिगायक के इस 
उल्हेश के अति-रिक्त विश्वनाथ ने इंदामृग रूफतमेद का छषाण करते हुए अन्य आनायाँ 
की माति ही प्रतिनायक का उल्हेश किया है । कारिका भाग में ही 'दिव्यादिव्य के 
'विषयंय का उल्हेल करते हुए वे कहते है :-- 

नरदिव्याव नियमों तायक प्रतिनायकोी । 

ल्याताँ पीरोदइतावस्धो वृद्यावादयुक्तकृत ॥| ““सा०द० ६॥२४< 

इसकी बुत्ति में पताका नायकों क्यांतु उपतायकों एवं उप-प्रतिनायकों 

-६--पैते -+-अध्यतय- दौं- ९ सा० ब७ ३।२६ वृततिमाग 
३ द७ १5० २४३ तथा सा9 द० ३।३४ वृतिय 





नह 
की संस्था की गणना के साथ ['दशनायक' का उल्हेस किया हैं। अथाति भार अडु क 
बाढे हत्ध रुपक मेद के प्रत्येक अहक में नायक प्रतिनायक उपस्थित हॉगे जौर उसमे पताका 
की स्थिति के कारण रक उपनायक तथा रक उप-प्रतिनायक मी होगा । इस प्रकार 
४... २ २८ जोर पताकातायक (उपनायक) तथा पताकाप्रतिनायक ( उपप्रतिगायक ) २ 
दस नायक-प्रतिनायकें की योज्या इसने की जानी चाहिए । हन उल्हेशों के अतिरिक्त 
कायविस्थाजों आर सर्चि-सन्ध्यहृ-गों में प्रतगानुकूछ रेसे उल्केख मिठ्ते है जितसे आचार्य 
'विश्वताथ की दुष्ष्टि में प्रतिनायक भरित्र के महत्व पर प्रकाश पढ़ता हे । 
जआषार्य विधानाथ, शारदातसथ शव शशि गम॒पाढ़ 


दा बरयाल-पाक चाय चहल पंधक कहती हलक सन्त कुक सं मो फऋाक माफ बह मंडल बा जड़ी शाम शहस मा प्मक हा 


फ्रतापहड्रीय किया प्रताप द्रव्शोमुथण् के बावार्य विधानाथ 
( जोकि विश्वनाथ के ढृगमग स्मकाछीत हैं ) का महत्व यही है कि उन्होंने आचार्य 
वण्डी की एक कारिका को 'क्िचितु पत्वितन के साथ उद्घत करते चुए प्रतिनायक के 
महत्व को स्वीकार किया है । वे कहते ई :-« 
अथवा प्रतिफ्ास्य वर्दी "यित्वा गुण्याम बहून । 
जुज्भवा स्वावको तक बे व स्त क्बचितु ॥।* ८० २ू० मायक पकरत £८ 
प्रतिनायक का छद्ाण न देते हुए मी जाधाय विभानाथ ने दण्डी 
इपर्बनत झा रिका के माध्यम मे अपने को उन वाचायाँ की बजैश्यी से सम्मिछित कर 
हिया है यो प्रतिवायक के महत्व कौ स्वीकार करते हैं । इस कप में वे भी दण्डी की 
माति नायकोरकर्म चित्रण के निमित प्रतिफा, पिपु अक्वा प्रतिमायक के उत्कर्ण 
( वंश बौय आदि के उत्कर ) वर्णन को उपयोसी सासते हैं । विधानाथ का मध्य 
इस दुष्टि से मी हे कि पत्थती बानाय नरप्िषह्ठ कवि ने उनके प्रतापरद्रयशोमूष्मण्य” के 
अवार पर अफो हास्त्रीय ग्रस्थ नःबराकाशोमृणण की रचना की है और उसमे उन्होंने 
प्रतिनायक को व्याफ महत्व प्रदान किया है । 
शारदातनय 


बा आम परका पदक सात चालक आप्फ़ालकक 




















गरस्िंषह्ट कवि के प्रतिनायक सम्बन्धी उल्हेशों की बयां के पुर्व 
माधप्रकाशन हे रचनाकार शारदातनय शव रसा्ोवसुधाकरकार शिह्ृ-ममुपार्ू की दुष्ष्टि 
हवीयशुता दी नि बर्णी स्त्वा रिपोर्ि 

»-९३० ०५440%44%4 ५ 'विनौति न! ।। -“-काव्यावर्श १२२ 


गे! कक सोखा 









44 9) 


मैं प्रतिनायक् सम्बन्धी यर्किविद उल्हेशों पर दृष्टिनिदवेष अनुचित न होगा । उनमें 
भी शारदातनय के भावप्रकाशन की प्रस्िद्धि के पीछे ढो मुस्य कार्य माने जा सकते हैं । 
एक तो उसका अमिषान जायुर्वेदशास्त्र के प्रसिद्ध ब्रन्‍्थ "भावप्रकाश से मिठता कुता है 
दुसरे उसमें मर्तमुनि के नाट्पशास्त्र के बनेक ( नाठुब सम्बन्धी ) संतों को विस्तार से 
उद्पुत किया गया है । 


दे वस्तुत: नाठ्यशास्त्रीय आचार्य हैं और उन्होंने एसी दुब्टि से 
मायक-ना-यिका के नेदौफोदों के झाथ ही रस, माब, नाट्येतिशहास, कपकलेद आदि की 
'विस्तुत विवेचना की है । उनके शकार सम्बन्धी उल्हेशों की चर्चा अगछी पंजितयों से 
होगी यहां यह उल्हेश ही उपयोगी हे कि उन्होंने अपने थीरोदततायक का जो छाण 
किया है बह प्रतिवायक भरदिज ( लिये समी आवायों ने थीरोद्ध साता है ) की दुष्टि 
से अत्यस्त महत््वपुरणी है। उन्होंने थीरोद्तनायक को "अदृत्यक्ारी स्वायत्तसिद्धियी रोदत 
मवेत्‌' के कप में मानते हुए प्रतिनायक को मी ततर्क्माहित कर छिया है । ( प्रतितायक # 
नहीं ) गायक को अकृत्यकारी कहता तितान्त प्रतिकृछ है । वस्तुत: इस रुप में वे इस 
छृष्ाण दारा प्रतितायक की ही अकृत्यकाररता की और सक्रेत कर रहे है रेसा मानना 
बाहिए जौर इस दुच्ष्टि वे ते महावीर॒ब रकम के प्रतिनायक राबश् के सक्तिवायत्त स्वरूप की 
भी अं व्याख्या करहीत हैं टेसा स्वीकार किया जा सकता है । इसके अतिरिक्त ये ईहामृन 
कृदाण- प्रहंग में सुपण्टप से प्रतिनायक की अगिवाा्यता का संकेत करते हुए भी पुर॑बर्ती 
आवार्यों के सिद्धान्तों का समर्थन करते है । 
'शिह् गभुपाक 


'शिह मभुपाक के रहाणीवशुधाकर का विद्यय भी नातट्ष्य ही है | 
उन्होंने प्रतिनायक का कौई पुयकू तदाण्य नहीं दिया है किस्तु प्रतिनायक के महत्व कौ 
वे स्पष्ट हुप ये स्वीकार करते है यह उसके व्यायोग शव इहामुग के छृदाप्णों से स्पष्ट 
हो बाता है। उनकी मौदिकता यही है कि व्यायोग रूपक मेद के प्रसंग मे वे नायक 
को निःश्ाय क्ोक़र प्रतितायकों के रूप में दशा प्रतिमायकों की योजता का वियान 
करते हुए कहते हैं :-- 

स्थाते विवससम्पन्तनों निस्वश्ायक्नायक: । 
बक्तवश्नाव रे: स्थातेरुदवे! प्रतिगायके: ।। --स्वाणव७ ३॥२२६ 





क्केके गायक की प्रतिदन्द्रिता में प्रद्धिद्र उद्धत किन्तु अब 
दशप्रतिनायकौ के मपध्यम से राह रख के उसके ख्यायोग का कृष्य कौन सा रूपक रहा 
होगा कहना कठिन है किन्तु उसके आदर्श ताट्यशास्त्री आचार्य घन+जप ( दशरूपक 





हपकका र॒_) 
हैं हते वे स्वयं स्वीकार करते हैं । इसके अतिरिक्त 'शिड्ठ गमुपाठ ने इहामृग के छष्माण 
में मी "बीरौद्धतश्व प्रस्थातो दिव्यौ मत्योँ(थ नायक: * तथा "स्त्रीनिमित्ताजिसरस्भः 
प्चआतग: प्रतिनायका:" के ढुप में अकेहे घीरोद्त सायक की प्रतिद्वन्दििता से पाच-पात्र 
प्रतिगायकों की योज्वा पर वह दिया है । 


इस प्रकार 'शिह् ग्भपाढ ने नायक के उत्कर्ण" को दिखाने के छिए 
'जिध विया की अपनाने यर बहू दिया है बह है प्रतितायक की शक्ति का उत्कर्ण | 
रक अकेहे वायक की प्रत्तिएन्द्विता मे दश-दर, पाय-पाच प्रतितायकों की यश यौज्ला 
पुणीत: मबीन तो नहीं है 'ड्रिन्‍्सु उसके घोष से नायक को एकाकी होक़र उन्होंने 
'कि चित सोदिक बात कही है । इस सिद्धान्त क्‍्थापना से प्रतिनायक के महर्थ को 
उन्होंने किस सीमा तक स्वीकार किया है इसे पुनः कहने की आवश्यकता नहीं है । 
गरखसिषह कवि 


अग्ाकः आदत काया पात। मिशेल गत अतोक हक 


इस इुसछा में मःजराकाशोमृषणकार प्रतिनायक के सम्बन्ध में 
अपने पुर्ववर्ती आयायाँ में शिह्न ग-मृपार, शारदाततय, विभानाथ रव आना विश्वनाथ 
की अपेदाय अधिक मुखर है । उत्होंने प्रतिगायक का छदाण्या दिया है, उसके भेद 'किए 
हैं तथा विमिस्न रघनतायकों के उल्हेस के रूप में प्रतितायकमत रसोँ में स्तमास की स्थिति 
को स्वीकार किया है। कैसा कि ग्रन्थाभिषान साम्य से भी परिहृदित है नत्जराज- 
प्रशोगृभ शा कार पर ज्तापढ़ गड्रन्‍शॉमृथणकार विधानाथ का स्पष्ट क्राव है। फिर 
भी मिरियत रूप मे अपनी रसबावी दुष्टि के कारण उनमें सौडिकता के दर्शश किए जा 
२१ स्पाणेव. ३॥३२ २ स्थाणंव- ३२८४-८८ 
१ ब्रह्न इरष्टन्य, गायकवाड़ थो सिण्टठ सिरीज के बन्तगंत, जोररिरण्टड इन्स्टीच्यूट 
बढ़ाँदा ते ९६३७ मे फ्राशित एवं ईं० कृष्णामाचाय॑ दारा सम्पादित- गल्‍्जराज- 
यश्योगृथण, प० ७६४ से ७७ तक । 





सकते है । प्रतिनायक के प्रस्बस्ध में मी उसके विचारों मैं विज्ञालाथ की अपेदात प्राचीन 
आचायाँ का फ्राव है। वे कहते हैं :-- 
व्यसी पाफदेब्य: नेता स्यातु प्रतिनायक: । 
यथा राबण्णदय: | ग७ य७ विकास 

छृषाण्य की दुष्ष्टि से यहा प्रतितनायक को नैता मानना, उसका 
इंच्यातु अथवा विदेशी होता, उसका व्यसती रव पाफ़्वावना से युक्त होना स्पण्ट 
परिछिदित होता है। अपने इस छष्मणपरण्खिश से गरबराज्यशौमृूषणकार प्रानीत 
आनायाँ के निकट होते हुए मी प्रतिनायक के काछ्कृमागत "घीरोदत' 'विशेष्यण का 
पारित्यान करके उनसे पक हो बाते हैं । उ्रतिनायक को नेता के रुप में स्वीकारते घुए 
ये सम्मबत: शुढ्- गा रफ्राशकार के उस मत का अनुमौदन करते प्रतीत होंते हैं जो प्रतिनायक 
को बीरौदात, वीरोदत, थीरछछित रवं वीरपफ्रशास्त प्रतिनायक के रूप में विमक्तः करता 
है। गरखिध्कबि प्रतिनायक को घीरोदत मी मानते है ऐसा कहा जा सकता हे क्‍योंकि 
दैश की भावना की अभिव्यक्ति का वह सी एक माध्यम हो सकता हैं । किन्तु उसे 
हैक स्तिक गुष्य ते मानकर सम्भव हे ये शकार कैसी बाँद्धत्यहीन मुमिका को मी सकरेतित 
करना भाहते हो । हस दुष्ट से विभिन्‍न कृफकप्रबन्थों से राषण्य ( आदि ) की 
विभिन्‍न मुमिकाज़ों कौ मी सम्मवतः बे "यथा रावणयदय:" कहकर व्यास्थायित करना 
बाइते हैं क्योंकि उन्होंने प्रतितायक छदाणा में आद्धत्थ के पर्त्याग द्वारा प्रतितानातस, 
अमभिक्षक, सहावी रब रितम तथा प्रहस्तराघवम्‌ मैसे कूफकों में राबण के पृष्णद्धित,अर्षोद्धत 
रवं ऑद्धत्यदीन-सी प्रतीत हौने वाढी भुमिकाजों को भी अपने छद्गाण्या में समाहित कर 
ऐैने का प्रवास किया है | 


मरसिश्कवि ने रसों को दुष्टि में झहते हुए नायकों का नया बर्यी- 
करण- प्रस्तत किया है । अडुमीरसों के अआछूम्बनमृत नायकों सै रसानुकूठछ जनुमावो को 
आधार सातकर डल्होंते तायकों के झूह गा रस्सतायक, बीजनायक, हास्यनायक, रौज्तायक, 
प्रयानकनायक आदि तने मामकरण्ण किए हैं। इस नायकों का उत्हेस वे रुफक़ सेदों 


१ प्रतढ गत छर्बनायका: कथयुयन्ते :-- 
इथ |मिध्म हस्त अन्त: क- चारो, गन छः ॥ 
बढ नितो महाँत्थाह : | 
दे दीमी मौहदाहत्वरान्चित । 











बल्च दी सौ शान्तनायक: ॥॥--नक्ष्य० विछास ६&,५प० ७६-७७ 


कप 
के. कक 
ध् 


के लक्षण" निर्यारण में भी करते, के कहते हैं :-- 

बढ के प्रस्थात वृत्त स्थाइ रसस्तु कहुणों मतः । 

मैतार: प्राकृता मर्त्या: कथुबन्ते नाट्य वैदिमि! ।। 
ब्भायकस्तु:- पिन्तादैन्यज्मापन्ना बढ़बितो प्राफान । 

'विस्मृत: प्राप्तनिवेंदों यो सौ कहणनायक:।। 
नें? य७ बिलास 
इसी प्रकार से सर्वनायकों की बना करने के उपरान्त वे इन रूपक- 

प्रबन्धों में नायक प्रतिनायक की योज्ला पर फ्रराश ढाछते है और उपतायक की और भी 
संकेत करते है ;-- 

रजुब प्विवियाँ प्रोक्ताँ तायकप्रतिनायका । 

कि चदूनसुणो दुःढी प्ियस्तस्योंपनायक: || 

क्‍ का सका में दिया गया बंद "नायक्रप्रतिनायकाँ" महत्वपुणी है । 

शृह सा ज्तायक) राद्रतायक, वीर रुव करुष्यः वादि नायक सम्बन्धी स्थाकयी-नायक सेदो 
को आयार सानकर तबनुसार प्रतिनायकों को भी झृढ़ सारी प्रतिवायक, रौड्रप्रतिनायक, 
बीरप्रतिनायक, कहणप्रतिनायक, बीमस्प्रप्रतिनायक, दास्यप्रतिनायक, भयानकप्र तिनायक 
अदुषुत रब शास्तप्रतिनायक के रूप में 'बिमक्त करने की यह पद्वति परधाप्त मौँंछिक ६ । 
हमने से अनैक प्रतिनायकों का स्वरूप निधारण” एवं उसके उदाहरण" खौजाा कठिन नहीं 
है। इस फ्रार कै विसाजत के आायार पर उसके सहायकों को भी 'विभक्त किया जा 
सकता है जिन्हें उपप्रतितायक मानने में कौ आपत्ति नही हो सकती । यह मानते हुए 
कि उन्होंने प्रतिनायक को मी जेता माता है, कार के उतरार्ध में उपनायक सम्बन्धी 
उनका कथन हस तथुय के समर्थन में प्रदतुत किया था सकता है । 





नरखिह्कथि ने अपनी का श्किजों को प्राचीन आवायोँ की पद्धति 
पर यदि वृति के ख्ाथ दिया होता तो इन विञयो से सम्बन्धित उनके 'चिद्धास्तों पर 
व्यापक प्रकाश पढ़ता किस्तु उसके जनाब में उनके विचारों को रेसे सूत्रों के रूप मे ही देखा 
मा सकता है जौ विभारों को वन्य देते है । इसी कारण यह मी कहा जा सकता हे 
कि रुक और का उप्क्त रबनायक बढ़ गीरसों के आाहम्बन होंगे तो प्रतिनायक मिरिबत 
कप से एसामास का काइश होगा । हस रूप में सदिष्त किन्तु मौजिक दुष्टि से 











नरखिह्कनि ने गायक प्रतिनायक के मध्य एक सम्बन्ध स्थामित करने का प्रयास 'किया है 
आर तदमुस्ार प्रतिनायक के महत्व की स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है । 
शकार का प्रतिनायकत्व 


बा जावे चहंक कवक जाके चोकित मकक चगड आक आक आफ जद भक वाकक आधा बाहक पाक, 


मख्तमुनि नै प्रतिनायक का उल्हेस गन करते हुर सी शकार की मारा, 
गति, फ्रूति पर अपने विचार व्यक्त किए हैं। जिसके आपार पर इस मचत्वपुण मुमिका 
पर यहां विचार करता आवश्यक है । भाद्र के "वाहुदत्पु" सें शकार की मृूमिका ही 
मृजछ टिकरम में शक्रार के रुप में अवतारश्ति हुईं हे ; हससें सन्‍्देह नहीं है । किन्तु मास के 
बाफ़दत्मु के अपुणे” रुप मैं प्राप्त होने के कारण मुच्छटिकम्‌ के जन्तिम अको में प्रयुक्त 
श्कार की भूमिका की रेतिहासिकता अनुमान का डी विषय है । शकाए की छम्पटता, 
उसका अध्वस्मद्ध प्रताप, उसकी कामुक्सा, उदण्ढता जार दुश्दारिज्ता आदि वो मुच्छशिस 
में देखने को मिढसी है और जिका सदिप्स सा-स्वरृप जो "बाहदत्मु' में मी मिछता 
है उसके आधार पर बह 'नितास्त गायक विरोधी पात्र है उच्का उद्देश्य सायिका को वश 
में करमा ही हे किस्तु वह पय्रष्ट हौफर नायक के पीछे पढ़ जाता है । 




















गाहुवशास्त्रीय पररिज्रेक्य मे हम पाते हैं कि शक्रार की सुसिका पर 
भरत, विश्वनाथ रव शारदातमय ने कुछ पिल्तुत गया की है । विस्तार से तात्पर्य है 
अन्य आपायाँ की अपेक्ात हमकी मुखर्ता है । उनमें मी सरत्मुनि के ही कृष्ण" 
को इस दोनों ने दुह्रावा हे । सावफ्ाशकार ने तो भरत की क्रारिकाजों को ही 
कही -कही उद्कुत कर दिया है, दूरी बोर वशहूपक रुव साल्यदर्पण” से शकार का स्वरूप 
अन्त: पुर के सहायकों तक ही सीमित है। अतः इन आधारयों ने ही भरत के बाद छषय- 
कफों में दृष्त हौते जा रहे शकार के बत्र को किचिद महत्व दिया है टेसा कहा जा 
सकता है | 


आइ+ बात आना बडे: आफ अं भााक एन्‍कि: आाका आदत आंत जात: का बोल: आकेजनात आड़ कांके 
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भरत और श्कार की मृमिका 


सि। मं्क! पाक मह ऋामक ऋहक मोध अपर! महक मेकोक शक साफ जतेक ऋक प्रशक कक भाक नड़ीक भॉफ आफ बकक 


मृचछटिकिम्‌ के शकार को ध्यान से ख़ते हुए उसके शास्त्रीय फरा 

पर जब हमारा स्यान बाता है तो हमे उसके चरित्र में तीन 'विशेषतार विसाई देती 
हैं। उसकी माध्या, उसका स्वभाव रव उसके कर्म । वह प्रकृति. से अथम पाज़ है जोर 
अधम फ्र्ति की भूमिकाओं के सम्भन्ध भरतमुनि स्पण्टकूप से कहते है :-- 

हुकावाक्या दुराबारा निःश्रत्वा; स्वल्पाुद्यध, | 

कोौषना घातकाश्नेव कृतजनारिक्रदर्शि: .. ॥॥ 

बुथा रम्मफ्रकाश्य यतिकिविदाविनोल्‍फा:  ै। 

'पिधुना: परापनिस्ता: स्त्रीछौढ़ा: कहहफ़िया:।। 

मान्थामाल्यविशेधभाण पसमभिजञाश्य तस्करा: | 

शमिदॉभशन सयुक्ता:: ऋत्वेबाथमाः स्मृता: ।॥ 

“नये द्त, १४ | ६2०६६ 
सदि उपयुक्त 'विशेषणाएं के साथ एक वजन का प्रयोग करके उसे 

शकारका छदाण मान है तो यह सारे ही गुण उसमें देखे जा सकते है । इस परिप्ेदय 
से सस्कृतरुपकों को देखते हुए कोई सी अब मृमिका इतनी सटीक सिद्ध नहीं की जा सकती 
'किनी कि शकार की भूमिका । यहा बह ख़केत कर देसा अनुचित न होगा 'कि प्रतिनायक 
की भुमिका कहीं सी अफन सुसिका नहीं है । पहले मी कहा जा चुका है, तपने थीरोदधत 
स्वरूप में बह रुक उत्तम फ्रूति की मूमिका हे । जतः: श्कार तो प्रतिनायक, नायक-विरो्ण 
भूमिका होते हुए भी संस्कृत के सामान्य प्रतिनायक से पुथछ है । उपयुंवत अष्म प्रकृति के 
छदयण को ध्यान में रखकर यवि मरतभुनि के सकार छदाण को देते तो यह स्पष्ट दो 
बाता है कि के शकार को नागा बुगुंणों से मुक्‍त ( बहुविकारी ) आर अपम मानते हैं । 
के कहते हैं :-- 

उज्बात्वस्त्रामरुणा: कृष्यत्थनिमित्तत: प्रतीदति च | 

. अननो मानवीमाआञीती भवति शकारों बहुविकार: ।। 
*बर्त, ९८१०२ 

| ब्याह काहार्य अमिनय की दुच््टि से वह श्वेत वस्त्र धारण कर्ता 

है, स्वमाय से अबम फ्रूति का हे जोर बकारण ही कुंद्ध तथा फ़सस्भ दोता है । वह 





कर्म की दुच्टि से अनेक दुर्नुणरें और दुष्यंसनों से युक्त है तथा माअजग की दुच्टि से शकार- 
बहुढा माया का प्रयोग करता है । उसके बस्चों की उज्ज्वझ़ता तथा बरत का दुर्गुणों 
से युक्त होता रेसे वेश म्य की जोर खेत करता है जो उसके चरित्र का महशत्वपुणे पढ़ा 

है अथाति वह ऊपर से जितना निर्मछ है मन से उतना ही काठछा हे । 





मरतमुनि ने इस प्रकार से उसके गुण" के प्रेष्य में उसके स्वमाव 
एव कर्मों के आधार पर निरिनतकृप से उसे प्रतिवायक से पुथकू माता नै रेसा कहा जा 
बकता है । उसका अनिमित्तकरोध एव बकारणप्रतन्‍नता उसे मूर्स सिद्ध करते के लिए पर्याष्त 
है, उसकी यह विशेषता वधमफ्रदुति के संदर्भ में "स्तल्फुद्धि' ,*वुधा रम्मप्रकक्तता' रवं 
"मान्यासास्थविशेषाण्णाननमिक्षा' कैते मृष्यों के अनुरूप है। भस्तमुनि शकार के इस 
मुण' कर्य रव सुथवाव की भय्या के अतिरिक्त अमिनय की दुच्ब्टि से उसकी गति की भी 
चना करते ई, दें कहते हैं >> 














जैविंका रवि दि। प्लेडस्ववस्वन्नना' तथा || 
समरबिता चूणो फदा शका रस्थ गतिलितु । मरत १२।१४६-४७ 
ब्रयातू शकार टम्यै-्तम्ये बस्तर बारण करता है,ठम्बी माठा बारण 

करता है, किसी शारीसि बौण ( जया कन्या हत्काये ,टैडा किए हुए या उठाये हुए या 
'किचितृ ढंगड़ाता हुआ आदि ) से युक्त ढोता है, अपने बसों एव आपुषपणां कौ बार- 
बार स्पर्श करता है, नेत्ों को छोटा करके देहता है अथवा घी ए-थीरे देखता है |, अव्यव स्थित 
पगों से अपवा बोटे-होटे छत सस्ता हुआ सर्बपूकक् चछता है । मरत हसके पुर्व ही "शकार- 
स्यापि करत्तव्या गतिश्यगढ़दे हिका के कप में विवान करते हैं कि उसकी गति टेसी होनी 
भादिर कि उसकी सारी कि बंबतता वामाखित हाँ । हस गति, वस्त्र एवं आमृषमप्य के 


अब बह आफ बयक जाल: आग: भावह आजम भोज -दाक- पाक भाक' काश बना भदेक सावंत माता 
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"से 
रे अभिवदपदआन्दस्तथा बानियतादाशस । अज#0तैवए का 59 फ्रल कलाकार पल 
अयापेदा पर रस्यृत जैव बुणो पद गधे: ।। भरत १८। घर 





किक 
शी 
म्् हे 


से 
माध्यम, बोर उसके पुनः पुनः स्पर्श ढारा जि माव की अभिव्यक्ति होती है वह है 
उसका सम्पस्भ और विहासी होना । 


अमिनवगुष्त ने मस्त की इन कारिकाजीं पर अभिनवमार्ती में जौ 
तथंय प्रस्तुत किए हे वे अधिक स्पष्ट नहीं है । उल्होंने महाकवि मौम के "प्रतिश्ा- 
चाणक्य में राजा वित्थ्यक्ेतु को बार-बार शकार कहने का जो तथुय उद्माटित किया 
है वह भी उस रचना की उपछण्ि के क्माय में अल्पष्ट डी है | फफर भी उल्होंते 
मरत के आभार पर ही उसे बायतर बाति का सासा है । सलत के शकारामीर- 
बाण्डाउु०' (१७। ५७) तथा "झाराणा शकावीनाई० (१७ ४४) ४४) के आधार पर यह 
स्पण्ट है कि उसकी मात आय॑ बाणा कया संस्कृत मात से पृथक होती है । वह 
शकार बहुढा- मानवी जयबा विमाणा ( डाइटेक्ट ) का प्रयोग करता है । अपने इस 
स्वरूप में शकार रक रैसी पुमिका है जि पर सारतीय संस्कृति और संस्कारों का क्राव 
गाममाज का भी नहीं होता । भाहुदत्म एवं मुलछशिम्‌' में इसी कारण हम पाते 
हैं कि उसे इतिहास का किचितु भी ज्ञान सही हे । 


केशा कि कहा जा युका दे दशहपककार ने शकार को महत्व नहीं 
दिया है । वे 'तत्ततु कायस्धरेश उहायात्थरापि योज्यानि' के साथ उन्त:पुर में 
वर्णवर, किरात, सृक, वानग तथा स्केछआ, बामीर आदि के साथ शकार की मी 
योजता करने का विधान करते हुर उन्हें अपने-अपने कार्य से डफ्योंगी बताते हैं । शकार 
के सम्थन्थ में उन्होंने *"राश: स्थाक: होनवाति:" कहा है जिसका आधार मुस्य रुप से 
भरत अपम फ्रकृत्ति के पात्रों मे श्ञॉगा या सकता है । 


ऑाकिलाआंग आई कफ आकर, 








९ 'प्रतिशाचाणवय इस अभिषान के बतिरिक्त 'विन्थध्यकेतु से मत्यकेंतु का अभिषानसाम्य 
छुक्फू विवेषना का विभव है । साथ ही मलयकेतु के चरित्र में शक्रारामास मी पक 
मी-चुयकह विवेषना-शाकेदा है । 

२ बाफबतम्‌ २।१२ रस मुच्चक १॥३७ 

३ अन्त:पुरलेभिगरा: किराता: मुक्शासगा: | 
कक ब्हेज्छामीशशकाराधाः स्वस्वकायोषयोगिन। द०हू० २।४४-४४ 
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इसी भांति नाल्यदर्पशकार ने भी उसकी गणना रेसी ही भूमिकाजों 
के साथ की है,वे कहते हैं कि विदृभक, क्ठीब, शकार, गेट, विट, कि कर जादि नीच 
( अबम ) मृमिकारं हैं। हनमें मी विदुशक शास्य कै छिए उपयोगी मूमिका है तथा 
शकार भोकि हीन जातीय है। राजा का स्ाछ्ा होता है तथा विकृत हास्य के 'ठिए 


उसका उपयोग होता हे । 





दहहपक एवं नाट्यदर्पण” के आथार पर शकार को राजा के साठे 
है इप में नो प्रशिष्ठा दी गयी है उसका मुस्थ आधार काह़िदास के अमिशानर कुन्तछम्‌ 
में ौजा भा सकता है। तालुपदर्पणकार का स्पण्टीकरण्य कि राजा के सभी साढ़े 
शकार सही होते ; इसका सी मुस्य आथार वही है । 'कित्तु उसका डीन जाति ढोने 
के साथ-साथ राजा की पत्नी का माई होना महत्वपुण हे । इस सम्मन्ध में उसकी 
उपयो गिता को सात्र विकृतहास्य तक स्वीमित रहना भी जिन्त्थ हे। ऐसा नही है कि 
हम आार्यों ने मुजछखिस और बाहवदास्‌ में शकार की मूसिका कौ जोर बाकुदत्त 
एवं बसस्त सेना के चरित्र के उत्क्स की दुच्ष्टि से उसके उपयोग को, देखा वे होगा फिर 
मी शकार की यह उपेदाय निश्वय ही संक्रेत करती है कि हत आचार्यों से इसका खेशा 
उपयोग इस रूफोँ में हुआ उसे प्रशेक््य सही माला है, जिपके पीछे निश्चय ही सामाकति 
कै उमदा रेसे विकृतहास्य रवं विकृत फ्रमगों यथा वसनन्‍्त कैसा के साथ बछात्कार के प्रयास 
हंसी के छिए इत्या ( पढ़े दी बह कूठी ही शो ) जादि को मी उचित नही माना है। 
रेसी मुमिका के पुतः उपश्रधन के अमाव से मी इसी तथुय की पुष्टि होती हे । 





अस्तु , यहां तक इस भूमिका के दक्ष का प्रश्य हे,वह हमें पुन: 
॒ बर्षण- में मुखर होता दिलाई देवा है । विश्वनाथ ने मस्त के बाद चम्भवत: 





बाहित 









१ मीचा विदुभ्भक-कढ बश़का रच 
हास्यागयो गुपे श्याकः शकारस्त्येकबिद बिट: ।। ता0 द० ४।१५७ 

नुदे मुषस्यसस्थत्थी श्याक्ाः परनीश्राता । तीचत्वावेव चायदीनयात्ति: । 
हास्याथ' हसि अनापि उस्यस्थास्न स्वों राजपुत्रा बिनुपश्याठ: शकार: किल्तहिं, 
विकृतहस्मदेतुक: परषार्क तय । वही वृत्तिवास । 








सवा बिक उत्साह 'दिसाया है. इस दुष्टि से, क्योंकि उन्‍होंने मझ के अक्स पात्रों में 
उसकी सणाना करते शुर मुच्छाड्किम्‌ के शक्ार को उद्क्त मी किया है । थे कहते हैं :- 
*तब॒बद अबरोये वामनथण्डकिरातम्तेच्छामीरा शकारुब्नाबा: ।।* क्यातृ शकार के साथ 
ही उक्त अन्य भृमिकार भी अन्तःपुर-सहायक-सूमिकारं हैं । शकार के सम्बन्ध में किचिदु 
मुखर दोते हुए वे कहते ई :-- 
सो /कामुढाताता राज: श्यात्ष: कार हत्युक्त: ।। 
“ र0 यु० ३| ४४ 
अधाति मदोन्भत्त- मयहेबी, मु, अमिमानी, नीचकृठोल्पन्थ 'किन्सु 
प्म्पन्न तथा राजा की अविवाशिता ( रबेठ ) स्त्री का माई - ज्याति राजा का धाछा 
श्कार होता है । ब्राहित्यदर्पणशकार के इस छदवाण का कृत्य निश्चय ही मुच्छलटिस " 
है बेताकि उन्होंने कहा भी है । 





मरतमुनि के शक्रार छृदाण, उसकी माणप, उसकी गति आदि पर 

विस्तुत बा करने के उपरान्त मावप्रकाशमकार शारदातनय के शकार सम्बन्धी कथनों को 
डबुचत करने में बिक काम सही है किन्तु उन्होंने मरत के तत्सम्जस्थी कथनों में ैज 
फ्रार से पस्वितमि-पतररिविन करके उन्हें प्रस्तुत किया है उससे शकार के महत्व पर अवश्य 
प्रकाश पढ़ता है । इस दुष्टि से उसके कथन कही-कही वियार्सावेदा हैं । उन्होंने 
*विपाणय' बोढ़ने वाढी मृमिकातों की सणना करते त्मय शकार का भी ध्यान रत्रा 
है।। मरत की सांति उन्होंने मी शकार को 'शक्राख़ायमाण" के रुप में * शक एबहुठा- 
माअप बौछने वाहा साता है । इतना ही गहीं उसके स्वरूप पर वे तौर प्रकाश ढालते 
हुर कहते है :-- 

क्कारा नि खिसबैश शकापप्रााजिण: | 

एक्ााप्ाय: कृष्णकेशारव तुत्चिता वन्तुरास्तथा ।॥-माव०बधि० १७० 
१ शक्ारामी रवाण्हाउुपुढित्दाश्शवतास्तवा | 

हा दिकाने स्व रजैते सप्तवेनानिका स्मृता।। 
*च्यपूथ ७ अधिकार १७ 
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वर्षात्‌ वह शका ख़बुढ़ साथ यम तो होता डी है उसके नेत्र 

हाछठ छाछ; तथा केश का काढे होते हैं, उसका पेट तथा उद्चके दात मी बड़े-बड़े होते 
है। हस स्वरुपास्थान के साथ ही "फ़ारण" रूप मेद मे उसकी स्पष्ट यौजना का 
'विधानकरतै हुए वे कहते हैं 

शकार: कुट्ीगेटी क्रशास्त्रबरिष्कृुता: । 

विट्वेटादयों बाइया नित्य फ्राएण समता; ।। 

हस हुप में वे "फ़ररण" इस रूपक-विशेष्या में उसकी योजना का 

स्पण्ट विधास करते हुए एक मौदिक सधुय पर प्रकाश डालते हैं । इसके अतिरिक्त इसके 
साथ ही वे नाठ्यदर्षणकार की उस सास्थता का मी खण्डन कर देते है क्‍्छके जाबार 
घर विदुष्पक की भूमिका को इन अप्स मृमिकाओं के साथ गिन 'छिंया सया है क्योंकि 
'बिदुअक जोकि अभिकाश हृदय कफ़ों में स्पष्ट रूप से एक ब्राक्षण होता है उसे अपम 
( गीच ) मानकर कर्मधास्त्र बाहिष्कृत सही वागा जा ख्तता । वस्तु शकार की यौकता 
के सम्बन्ध में उसकी साथानत उपयुक्त विश्ेधताजों के अतिरिक्त उसकी अन्य 'विशेधताजों 
पर फ्रलाश ढाठते हुए ये कहते हैं कि उसके कथोफाथनों में व्याकरण की कोई व्यवस्था 
नही होती, किट गे आपि की अहुद्धिवां स्पण्टकूप मरे देशी ना सकती हैं; देश, कुछ) 

होकप्र तिद़ कथमो के विपरीत कंथनों की बहुढता होती है । इसके तत्तिरिक्त 
१ मुच्छ७ के १२३ 
२ ब्ष्टव्य ना० व० ४॥ १०७ हृव वृस्तियव 
३ 
४ 











मुच्छ० १।१८ में बसस्तसेना के 'छिए सपस्यी  उस्बोधन 





वरोनगिनी मिव ता कुमड्राम मुच्छ० १२४ घृरों विक्रान्त: पाण्ख: 
श्वेबकेतु: बुत्रों राधाया: रावश: हन्द्रदत: | आईदो रुन्त्थास्तेन रामेप्यः बात: 
कनपुत्रा जटायु, 4- पृुणछ७छ ९। ४७ 
नही” - मुच्छ७ ६२१, द्रौपदीक पढायसे राम मीता - मुच्छ४९।२४, 
वस्मा मिश्यण्झा मिस्यंताण पा डृवाढीय कृक्रे; मुऋ७० १९।२८ 
कृष्यौमि माल्यगस्यरू, बस्चकारप्र रतिया पुलर्ना़िया गे सुव्यक्त पश्यामि 
अणभरण) सन्यय मृज्छ७ जक फ्रका, पु० र८ | 
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रीपी-साथी बातों को यह इस ढंग थे कहता है कि वे निरके कौ जाती है :-- 
अमम छिह गविहीन वेशकह-म्यायढरोकविपरीतम । 
ब्ययैकार्थमपार्थ मबति (है बबन जकारस्थ ॥॥--माव० अधि७ ८ 
हस प्रकार शकार के सम्बन्ध में शारदातनय कोई बहुत मौद्िक बात 
तो नहीं कहते किन्तु शकार के कदपण की परम्परा कौ जीवित एसते हुए तथा छष्य 
रुपकों को ध्यान में खसते हुर उसके महत्व को उन्होंने स्वीकार किया है बौर मस्त की 
मगन्‍्यताओं को किचित स्पण्ट करते हुए अपने दुष्टिकोण की व्यक्त किया है । 


साराश में क्लार की महत्वपुणे भूमिका के सम्बन्ध में मध्यवर्ती 
नाट्यशा स्त्रियों की उपेषाय बोर काका ल्तर में उस पर बदिप्त किन्तु साथ्के विवेचना 
के समन्‍्द्म में उसका स्वकृप रेसे प्रतिमामक के रूप में उभरता है जो संस्कृत कपकों को गयी 
दिशा दें सकता था । इसमें दो राय नहीं छो सकती उसका उपयोग करते हुए झृव्रक ने 
पाक टिकम्‌ के रुप में जो कृति दी बह नितास्त अद्वितीय है । शकार के क्माव मे 

इम्मबत ; शुद्रकर भी उन्हीं नाठतकारों में होते जिल्हें अधिक महत्व नहीं दिया जाता | 
हतना ही नहीं शकार के क्याव में बाहुदत का चित्रष्या मी उतना प्रभावीत्थादक ने 
हो पाता चितलमा उपह़ण्च है । वसन्त सेना भी उसके असाव में स्म्मबतः 'हिप की मारी 

छिनी के छान का स्तिहीस ही पइ बाती क्योंकि शकार के व्यद्रुयन्त्रों में तफ़र यह 
दोनों ही बपित्र स्वणे की माति आछक्रौकित हो उठे हैं । 











महा तक प्रतिनायक से पथह शकार तदाण का प्रश्न है यह स्पष्ट 
१ *पहायसे शीज त्वरित सबेग सब॒ुस्त मम हृदय हरत्ती” मुच्छ १।६८ 

*प्रवधण7 पिक्ढा राषासी बाँरोगा प्रतितयति । यथदिरापपद्धी, तदोमावषि 
मुतिताँ, अथ सौंप: व्रदौभावषि सावितां । वष्दी भृ० १६८ 

कं जगाहा उद्धढीयस्ते, बायसा ्रणास्ति ?  तथावदुमावी(:दिम्या मदयते 

बैदयते, ताववह पठायिष्ये । - मुच्छ७० वही, घु० ९६६ 
'जश्वज्ञरों का पिता राजा तासस्य मवति बामाता | 
राचश्याजो है ममापि मनिनीयती राजा ।। मृच्छ७ ६।७ 
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ध्यान से सा बाहिए कि गायक विरोधी सूमिकार होते हुए भी और बन्‍्त में जात्म- 
समर्पण” करते हुए भी दोनों में साँछिक मेद है । मेसाकि कहां जा चुका है उनसे प्रथम 
अन्तर तो यही है कि शक्षार की मूमिका औौद्धत्यहीन है, वह उद्ण्ड हे, उच्छुछह ४,दुष्ट, 
पाषी, और व्यक्नी है किन्तु बह बीरोडतनायक के घीर आर उद्धत गुणों से दीन है । 
वस्सुत: बह हीत पात्र है। इस्ली काएण मजफ़्ति किसी भी आचार्य से उसमे औद्धत्य 
के दर्शन नहीं किए हैं, हसी कारण उसमें दर्फात्सयं जादि थीरोदत नायकगत गुणों का 
अमाव है, अमाव से तात्पयय उतका वह स्वरूप गही है जो किसी उत्तम अथवा मध्यम कौटि 
की मूमिकाजों में होता है । उसमें मी इंध्याँ है, दर्ष है, विकत्थना है, बानत्य है, 
छोम है, इछइइुम, अशकार है, उदण्डता है किन्तु वैसी नहीं कैशी रावण में है। राव 
मी सीता के छिए व्याकृक है किन्तु उद्ध रूप में नही जिस कप में शकार है।राबण, सीता 
की इत्या की कौई सी थौचता नहीं बनाता पर शकार यौकलला ही नहीं बनाता अपने 
ज्ञान में वह इत्था कर मी देता है। वस्तुतः यदि इसी सथछ पर ( वसन्त सेना की 
इत्या के साथ ही ) मच्काट्िम्‌ का पटादेप हो जाता तो वह 'नितास्त बासदी हो 
उठता 'किस्स देखा करता सामतीय नाट्यपरम्वरा के प्रक्तिह जा पढ़ता आर शकार का 
प्रायश्कत उसका शोवन, उसका इृदय पर्वत, प्रदर्शित न किया जा पाता जोकि संस्कृत 
गात्य-परम्परा और मारतीय वर्शन को आ्मीष्ट है । 











इस प्रकार नाट्यशास्त्रीय परिप्रेत्य में नायक के उत्कथे” भिश्रण्य की 
दुच्ब्टि हे नायक विरोधी अन्य तत्वों की अवेधाय प्रतितायक की भूमिका का थो मशत्व 
है उसे पुन: कहने की जावश्यकता,है । उसकी यौजता वनिवार्य तो नहीं है किन्तु 
उपयोगी अवश्य है । उसकी पुमिका को लिना अधिक सशक्त खा जारगा नायक के 
गाप्त्र में उतनी ही सत्थापना शो कोसी । रास महान है, घीर हैं, उदाच है, मीम 
स्थौद्धा' है, बाष्यकय अदम्य उत्ताहीजार महान कूटनीसिश है इसकी स्थापना 
तभी हो तकती है का बामाक्कि पाता है कि रावण, दुर्योधन जौर राषास भी उतने 
ही उत्पाही, वीर और नीतिनिपुण है | 


'किकता के टीछों को बहा हे जागा किसी सरिता की यति का, 
बैस का, माफ नहीं हो एकता, उसका सही मूल्याकन तो तब होता है जब वह बड़ी-बढ़ी 
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बट्ानों को भी अपनी कर्मियों के पर्चेण से शिवकिहृट्यों सा बाकार दे ढाढती है । 

दे प्रस्तर खण्ड उसी सरिता की दिशा में छुढफते हुए चने छमते हैं । यही है बह आत्म- 
इ्मपंण-हुव्यप  खिततने । गाट्बन्ञा स्त्रियों मे प्रतिनायक के छदाष्योों में ऐेसा कोड स्पष्ट 
विधान सही किया हे 'किस्तु प्रतितायक को मी सायक मानना, उसे भी थीर आर उद्धत 
मानते हुए एक आदर्श नायक के समक़दाः स्थान देना; इतना ही नहीं उसे नायकों के स्थान 
ही बीरोगात, थीरोदत, थीरूडित तथा वीएप्रशान्तप्रतिनायक के रूप में प्रतिष्ठित कला 
'निश्वय ही ऐसी मावनाजों, जआावसशाँ जौर मान्यतछेका समर्थन करता है | 


प्रतिनायिकाओं को भी हसी रुप में बिमक करता भी रेसी दी 
का स्लिदृष्टि का पॉस्वायकड। प्रतितायक जाँर प्रतिमायिकाओं और अन्य नामकमिरोधी 
भावों और तत्वों का रेसा विमान, इतना सृष्म वर्गीकरण बौँर इतनी व्यापक 
'विवेशना किसी अन्य संस्कृति बार साहित्य में हुईं हे रेखा मुक्ो नही छृतता चिलके पीछे 
निहित है मारतीय दहन जोर संस्कृति की कमवेादी सावसा| स्राहित्य का कर्म, अर्थ 
और काम पर्क हौना, उनका बीवन के मूल्यों से बढ़ा होता । 





जा फ़े जक़ 





*सस्निहिततायकाहुत्कश्ब॒ कार्य: । ये गायका: पुर्व कथिताः 
से तत्र सन्निदिता: कर्तब्या: । वायको नायिका नायकाँ । शक; प्रधानों नायक: । 


अपरश्य तस्योषनायक: । हल्तब्यश्व गायक एव ।* 
“« माटकक्दाण रत्नकोश 





“फेस मृलसा स्येन गायक-प्रतिनायक-ता सिकाम त्था दि 
व्यापारे! दस्थतों नित्थेन युज्यस्ते यस्मिन प्रषानवृत्ताश्े स फढागसावस्थया 
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स्थियों की उपयोगिता बोर प्रतिवाया 


सम्ब्यणों की बौचला और प्रतितायक 





न प 
(02 


न 


4 9 0 





ताट्यूस एबना एक टेसी प्रकिया है जौ काव्य की अपेदाय अधिक 

प्रतिमा, इामता, क्म श्य सायगसापेरा है । क्योंकि उसके छिट गाखकार को सामाकि 
अभिनेता, रह समत्य, माजग और भाव की दुष््टि से पुथ्त प्रयास करता पढ़ता है ।इसके 
साथ ही आधे गक, वाचिक, सारिचक जौर जाहाये अभिनयों को ध्यान में ख़ते चुर 
'विमिस्न मुमिकाओं के अनुरुष रृपसज्णा, सावयौघता स्व संवादयोजना भी करनी पड़ती है। 
अमिनसय की दुष्ट ये हशिवुत का चयन रच तदनुकूप पस्ितंन घर्वर्वन करते हुए उसे रसा- 
स्‍वाव कै मौसय बनाना पढ़ता हैं तथा अन्हान्‍्द्र-बदिद॑स्द् की योजता के साथ सबादों 
कथो फाथनों की सृष्टि के निमित्त सका एव सवेष्ट रहना पढ़ता है । इस सम्पृर्ण प्रयास 

युक्तरूप से गाठ्यदरपना कहा बाता है । 








माठ्ुमस्पमा प्रक्रिया के मुस्य जंगौ के रूप से साट्यशास्ल्रियों मे 
पूचकायबिस्थाजों, पःचवर्धफ्रातियोँ एव पंच न्थियों को महत्वपुणी माना है जिलके 
माध्यम से कथावस्तु के अनुरूप नायककफ्रृति मशत्वपुण्णी भुमिकाजों के क्रियाकठापों को 
सबादों के माध्यम ते संगठित करते हुए अन्कन्द्र एव स्रघणी की योज्ता की जाती है | 
पूतजावस्थार 


आड़ आकक-आाक। आजा आवक अंक 








बाह्वशास्त्र मरकबुनि ने नाटककार को ह_स बात का ध्याव 'दिढछाया 
है कि गायक फड़यौन के मिमित्त थी व्यापार करता है उसकी पा जवस्थार ग्रथित होनी 
गाहिए । वही अवस्थार प्रारम्य, प्रयत्न, प्राप्तिधम्मब, नियत-फलप्राप्ति की निकटा 
तथा कडवयौन के नाम हे बागी जाती है । दशहूपक | नाहुयदर्पश” रव साहित्यदर्पणकार 


'क# पयाईंए' माह जोक शक 


१ संवाभ्ये फक्योंने तु व्यापार: साथकल्य य:, तस्यानुपुष्यी- विजेया: पःचावस्था 


प्ारस्मश्यप्रवत्वश्व तथा प्राप्तेश्वसम्भव: नियता ते फलप्राप्ति पकियोगरन पक है| 
२ अवस्थापःककार्यत्य प्राल्यस्य फलछार्थिमि: | जारम्मयत्म- प्राप्त्थाशा नियत प्तफ है नम ।[ 


“५६७ १९॥१६ 
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है भी इन्हें आरम्म, यत्न, प्रत्याशा, नियताप्लि, फछासम के रूप में स्वीकार किया 

है । इन अवस्थाजं में यत्व, प्राप्त्थाशा एवं निवताप्ति के मध्य *"फढ़प्राप्ति घुनत सही 
है! यह साबना निहित होती है। इस पाते हैं कि उन हुपक नेदों से मी जिलतें पात्रों 
हस्चियों के विकल्प की स्थिति है; पायौं क्वस्थालों की स्थिति किसी न किसी कूप में 
अवश्य डुष्टिगौचर हो जाती है। सराधारणत: किसी अनुफतण्ध बस्लु को ही प्राप्त 
करने का उ्रयत्म किया जाता है इसका आरम्म ही प्राएस्‍्स है। यह कार्य की आर/मम्मक 
मवस्था का नाम है उस आरम्भ के उपरास्त बाथार बाती हैं अत: उन्हें इटाते हुर,उनसे 
चुकते हुए आगे बढ़ना ही यत्त' है। इसके फलस्वरूप लिन वस्तु अथवा फछ के छिए 
यत्म 'किया भा रहा है उसकी प्राप्ति की बाज और कपी उश्च जाशा का निराशा ने. 
पररिणत ही बाना क्या उसकी सम्यावता ही प्राप्त्थाशा मे निश्चित है। जाश्ा जर 
निराशा अयदा प्राष्ति और प्राप्ति विमक्षतवा के उपरान्त प्रास्धि की जाशा का प्रवछ 

हो जाना ही बह भीथी अवस्था है चित मियताप्ति कहा जाता है; अन्यथा निमताव्ति 
के उपराग्स फछागम महत्वहीन हो गाता । 'किल्‍्सु यह नियताप्यि प्राप्लि की निकटता 
है बायवातों का मिर्मुह हो जाना हस स्थिति में मी निरिचत नही हो पाता है । 








आरम्भ :- उपायविभयन स्पुकक्‍्यपा त्युक्यानुगुण व्यापा ररतारम्भावस्थेत्थर्थ: ' 
3232% “+मा० द७ प्रथम “विवेक 


गाज्यवर्षशकार की इस व्यास्या के आधार पर भरे एव दशरूफाकार 
१ रंते (कर) तु सकक्‍यो कैया ताटकस्य प्रयौच्छमि: । 
तथा' प्रकरण स्थापि शैभाणा निनिवोक्द!. ।। 
व्यायौनेधामृगी भाषि पितथी फ्रहीितां 








सन वीशुबह कौ माण रव न | 
मुल गिवेशे स्थाता बैजा वृतिश्य मारती || “+ मस्त १६।४४- 





मच्त: फड़योव्स सौँ!त्र प्रारम्भ इज्यते ॥।ञचयर्त७० १६।१७ 
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के जॉत्यूक्बभात्रभारम्भ, इस छृाण में कढ़ के प्रति वात्युक्य 
नही है 'विशेषषफर तब काकि हम बत्ण' का छृदाण करते हुए दशरूपककार 


१ अमल 








बत्मस्त तबप्राष्धां ज्यापारो:ति त्पराग्वित:" में "तदप्राप्ताँ" के रूप में औ र्सुक 
मात्र से नहीं अपितु उसके फछ़ से बढ़ा हुआ पाते है। यह फछ किसी भी वायक को 
काकताहीय स्यायेन प्राष्त होते वाही वस्तु नहीं है । वफितु अध्यवसायसाध्य है । 
हसे ही "अबछौक में स्पष्ट करते हुए बनिक कहते हैं :- "हदमझइ सम्पादयासि” दत्यध्य- 
बसायमाजमा रम्भ:* यहां "दम्पादयामि' के रूप में वततासकादिक किया का प्रयोग मी 
झबत: में महत्वपुणी है। वस्तुतः जाएप्म की अवस्था कौ कार्य के प्रति औत्युक्य की 
अवस्था सागदा ही उचित हे किये व्यावार की प्रकिया आरम्भ होती है | प्रवत्न 
की वास्तविकता अतित्वरा ते सम्बद है किन्तु उसका प्रारम्भ उत्कुकुता के साथ ही दो 
जाता है रेया मानता बाहिट । अतः दशहयककार से जो बूत्र दिया है ताठ्यदर्पणकार 
उसी के व्यास्थाकार ईं बस्तुत: महजअपुणे तो तब होती का उसकी व्यास्था प्रयत्न के 





















करते हैं कि श्रारस्म ( कार्य अथवा फड़ के छिए 
*ज़यत्मौ उस औरघुक्य की पस्मावस्था है -- जा त्पुकक्‍्यः 
इत्थर्थ: ।* 





इस कप में आरभ्म बह अवस्था हैं जहा नाटककार कथा के बीच का 
बपत करते हुए नायक के कार्य का आरम्भ कर वेता है जोर हषर प्रतितायक क्दृति पात्र 
भी अफोे कार्य-व्यायार के प्रति जौर्सुक्य का प्रदर्शन करते छुट उसका जारम्म कर वेते है । 
[मवभा रततीका र का स्पष्टीकरण” अधिक सुक्तिसगत है [- 
प्रधानमुतस्य फठस्य युम्यमानस्य ततस्नायको वितस्थ यप्रीकुपायसम्पतु 
बस्धो हृदये निकूडिः प्रारस्भ:+ शा व तायकस्यामात्यस्थ तायिकाया: प्रतिनायकस्य 
देवस्य वा सस्या हि तकेबानुनानादु व्यवस्था । “5 जमिनव० ९६।७|६ 

















डा० सत्यड्रतसिह “ सा हित्यवर्पण- ६७१ विमर्श मान! 





भिनवम  रतीकार के इस कथन से एक अन्य तथुय भी स्पष्ट होता 

है कि आरम्मावस्था से ही प्रतितायक के भी कार्यों का वाइस दौता है | मुद्रारादादइ 

में बाण्णक्य की विकत्थनों में, बेशतेश्वहार मैं, सीम के क्रॉघाछाप प मृ चछक ट्कम्‌ मैं प्रथम 
बक में ही चिट एव शकार पारा बसस्त सेगा का पीछा करते के रूप से) अमिशानर7कुन्तहम्‌ 
मैं देशागनस दारा "अस्या प्रतिकक श्लोमतीर्थ मतः" के हप मे, महावीरनादत मे 
विश्वामित्र के रा तैइसानि , हस स्वगत कथन मैं, अआरम्म की स्थिति हे जहा आगामी 
बाधाओं रव नायक-विरोध की सम्मावगावजों का बीजारौपण' कर दिया जाता है | रेसा 
अवश्यक गहीं है कि हस आरम्भ अवस्था अकषवा बीज के स्थछ पर प्रतिवायक उपस्थित हो, 
'किम्सु किसी से किसी रूप से उसका अथवा सायक के कार्य मे माथक तत्त्वों का स़्ेत 'वियने 
दिया बाता है । 











यत्न :- मैप्ा-कि स्पष्ट किया जा जुका है दसकपककार 'फ्यत्नो का क्ृषाण्य करते चुर 
कहते है :- "प्रवत्नस्सु तबप्राप्ताँ व्यापारों वित्वरा स्थित: व्याद फलप्रास्ति के निमित 
किये खाने बाढे उपाय रव यौकाजों कार्यान्यवन ( बेण्टा ) ही प्रयत्न है। इसे ही 
अऔर अधिक स्पष्ट करते हुए गाद्मदर्षणकार ते कहा है :-- 
प्रयत्नी व्याप्त त्वरा । मुस्थफ छोपायब्यापारण त्वरा“नैदोपायेन विना- 
फढे न मवतीति मिश्ययेन परम र्एुक्य फ्ररभेश यत्न: प्रयस्त: । बत्खुक्ममारम्म: 
परम रएक्य तु प्रबत्न इत्वथ: ।।" --नाह्ववर्मश विवेक १२ 
तार्पव यह कि 'प्रयत्नी तो अरपब्य' इस कायविस्था का मतिपुण 
काम न्वयन है जिसमें ब्यापार की त्वरा बजीर फकप्राप्लि के तावा उपायों की यौच्ता रव 
तदर्भ यत्म किया जाता है, यह पल ऑऔर्चुक्य का पर्याय है । प्रयत्ता तो नायक थारा 
फड़ को प्राप्त करते का बह यरभ है किसे उसके निमित अद्धयस्त्रो की सुमिका का बारस्म 
प्रस्फ टिव रूप बाएण” करने ढसता है । मुद्राराषश से भाण्यक्य द्वारा छेख छिसमे 
दाथ ही "अगेग खहु रादासों कव्य:" की व्यूह रचना इसका घुन्दर उदाहरण है । किन्तु 
१ *अकक रच मयि सियते, ..... जाति मुद्रारादास, 9१० १७ 
गीमसेन - 'छादाागशागक, ..... ,* वैणनीसहार, पृ० १४ 


१ 'विट-- “कित्वं मयैग, ,, , ,व्याथानुसा त्यकिता हॉरिणीव ग्ि" 
-मृच्छक (०५, पु श्ध् 
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इसके विपरीत र॒त्नावक्ली में हसका कूप प्रतितायिका वासयदता के उपस्थित दो बाते के 

भय के रुप में है। वस्तुत: यहां रक बोर तो नायक की कार्य-सिद्धिविमित्तक योजच्वाए 
बनती है और उसके 'छिए गति के साथ व्यापार बागे बढ़ता है । दूसही और उसके मार्ग 
के बायक तत्व मी अकृररित होकर उसे बोर तचिक गतिसान करते हे । इस स्थक पर मायक- 
व्यापार और प्रतिनायक-व्यापार की कोई कौटि तो निषा्रित नहीं की बा सकती 














॥ 
किन्तु बाथक तत्वों की प्रमुखता ही नायक को आगे बढ़ने की ब्रेएणय देती है और वही 
नवयो बनावो के छिए मार्ग-प्रहस्त करती है, रेखा स्वीकार किया जा सकता है । इसका 
महत्व इस दुच्टि से और मी बढ़ बाता है कि नाज्यानायोँ ने इसके बाद की कायब स्था 
में कार्यश्विद्ध की आशा का दर्शम किया है । अतः गासक रवं उसके कार्य में बायक तत्वों 
दारा अपनी-अपनी स्थिति बुढ़्ड़ करते की दुष्ण्टि से यह अवस्था महत्वपूर्ण है । मुच्छ- 
कटिकिय में शर्थित़्क के प्रयत्न गायक बाहद॒त की 'पिस्ता के कारण बनते हैं और उसके 
दारा चुराश गए आमृष्मण्णा बसम्त सेवा रव चाकूबत के मिकन के किए मर्गप्रशस्त करते 
हैं। मुड़ा रादास के द्वितीय बड़ क में विधकन्या दारा फतिक की हत्या ( कन्या तस्‍्य 
बधाय २।१६), घातक यन्तों एवं झ्बोँ फ्री अवफठ्ता की यूबना बारम्भावस्था की यूबना 
है और विश्यकन्या के प्रयोग ये फतिक के तथाकर्थित इत्थारै दाएणफ जीवसिद्धि के देश- 
'निकाठे की सूनना आदि के साध्यम से शक जोर तो चाणक्य के प्रयत्वों को फ्राशित 
किया गया है तो दुद्धरी जोर स्तनकछ॒श गामक वैता किक के माध्यम से चन्द्रगुप्त एव 
बाण्णक्य के मध्य कहह -हेतु राषास के प्रमत्तों को प्रदर्शित किया गया है । 























पाप्त्याशा :-  प्राध्त्वाशा वह सीवरी कायविस्भा हे जिमका छृदाण्य करते हुए 





यश काम्या प्राध्त्याशा प्राप्सिसम्मव: ।। 

प्त्यावढ़ी ताटिका मे बसस्तक सागर का का वेश परखितन कराने 
मिछाने की एक सौलता बनाया है । यह योज्ता बद कावनमाछा से 'मिढकर 
सही गृल्याकस करते छुट ही कापनमाछा स्वयं कहती है :-'साथु रे बसु 
अतिशवितसत्थया व्यात्य बौषन्थरायणमर्या सर स्चिविगहनिन्तवा । 
महू मे होता पुन! तयी योजनाओं का बताया जाना इल्हीं ग्रशय जौर झह काजों की 













दोढठा पर आड़ नायक द्वारा फकप्राप्सि के प्रथत्नों की सफठछता की आशा ही 
प्राध्त्याशा की 'स्थिति है। समान होगा भी या सहीं यह बाशका राजा के मन में 
मी है, सामरिक के सम में सी है और असस्धक के मस मैं भी, क्योंकि वासवदत्ता छारा 
इस बोरी के फड़ जाते की सम्भावना बसी हुईं हे । 'किन्सु बसन्तक के यह कहने पर 

कि बहस्पति की बुद्धि का उपहास करने यौग्य मेरे रहते कैसे सित सह्दी होगा जोर जब 
बह अपनी यौक्ता राजा के सम्मुख रखता है तो राजा को थाशा होती है । किन्तु 
अगानक 'विदक दारा वासवदता का नाम है कैसे से एक व्यवधान उपस्थित हो जाता 

है फिर शीभ्र ही धारा भह्यस्त्र वासवदता को ज्ञात हो जाता हे जोर इस प्रकार यद 
अआशा-निराशा की स्थिति ही वह अवस्था है लिये प्रास्त्याशा कहा गया है क्योंकि 
बाख़्वदता को वद्ध में कर ढठैसे की बाशा तो राजा को हे ही । द 


वस्तुत: शस्यियों की दुचिट से, यत्न की अवस्था का अन्त बार 
प्राप्त्थाशा की स्थिति का आरभ्य प्रतिमायक अथवा तायक के फठप्राप्ति में बाथक 
तत्वाँ डे पुरी मिकास के चत्सौत्क् का स्थठ है । अमिज्ञानहाकुस्‍्तठ के तृतीय अक में 
राजा दायरा तपस्थवियों को विश बाने वाढे आश्वासन के घुर्व जिध मय की योजता की 
गयी है ( स्ायतते सबनकमोष्णि सम्फरी ३४१ ) वहां से नायक्रविरोध के साथ ही नायक 
के कार्य में उठते वाहे बाकडसत्व पल्कमित होते ठुसते हैं । चतुर्थ अंक के आरस्भ में ही 
बुब सा का आगमन, उसका झञाष, झहुस्तछा का वियोग, अगुठी का को बाता, राजा 
डारा उसे न पहचान सकना, यह कहां गर्म सस्थि का स्थक्त है बी तायक के फठप्रापप्ति 
मैं गाथक-सत्वती के उत्फणे का मी स्थठ है। गायक की दुष्प्टि से यहा प्राप्त्याशा की 
स्थिति बंबही है और मात्र प्यत्नी का उत्कर्णः देखा जाता है | 


ड़ राजा * हर (सष (नं े ह धपभ १ बशरया 














। वश्ननमषि मविश्यत्ति प़रियाया: ४ 
--र्वावढी जक ३ 
वसम्तक ० मौ' । शव स्विगम । सदि जकाछुवातावलीमृत्वा न जायाति 
गेवासवदंता | बरी, बढ़ तीन 








राहत की दुष्ष्टि में वेतातिक के गीतों से चन्द्रवुप्त रव चाण्यक्य 
के बीच मेद उत्पत्न कर दिया क्‍या है 'किम्तु उधर कृतक कछह दारा राधास को आश्वस्स 
कझके वाष्यक्य कूट केश रव बाभूअणात दारा महयकेतु रवं राषास के मध्य बेमनस्य उत्पन्न 
करके अपनी स्थिति सुदढ करता है बन्त मे राहस भी बाध्यक्य की इस भाछ को बान 
गाता है परन्तु तब तक महयकेतु राइास को उस सीमा तक विश्वासधाती समकत छता है 
कि पादाास ढदारा उसे यथास्थिति तक छाता जसम्भव हो जाता है अथांत्‌ राधास की 
निराशा एवं बाण्णकय की आशा की यह स्थिति भी प्राप्त्याशा की ही स्थिति है । 


वेणीसहार मे अमिम स्युवमे( कै छी निराशा की स्थिति, पुन: काद्रथ- 
बथ आर काछास्तर में दुःझासत बय के कारण उत्पन्न बाशा की स्थिति प्राप्त्थाशा की 
स्थिति मानती जा सकती है । दुःशासन ही वह मुख्य पात्र है ज्उसे मीम ड्रॉपदी के 
अपसान का प्रतिशौध कैसा गाइता है बार इससे उसकी पहली विजय माना जा सकता ह । 
अत: यहा जु्याधग के अन्ध की निकटता का भी आभास होता दे । मरत्मुति ने इसे और 
मी स्पष्टक्ण से व्यास्यायित कर रखा है उसके अनुसार :०- 
चत्प्रा प्लियंदाका गित्फ ढस्य प रिल्प्यते 
पानमात्रेण ढ प्राहुनिंभिज्ञा प्राप्तिसम्मबम्‌ ।॥--ताब्शा० १६।६२ 
बुडाउतवय अवगा सागरिका से मिठन की यौलता की टेका हि गक 
सफ छता मरतपुनि की दुच्टि दे फछ की "इंभत्प्राष्ति होगी । वाठ्यवर्षणकार ने मी 
भरतमुनि क्री इसी मास्थता को आयार माकर "फछ्सम्भाबना किचित्‌ प्राष्त्थाशा 
हेतुमाजत: ।* ( ना७ व७ प्रथम विवेक ) देखा कहा है । इसकी व्यास्था करते छुए 
ये कहते है :-- 
पात्र शब्येब फछान्तस्योग: प्रतिवत्थमिश्वय: व्यवज्छिबते । फछान्तर- 
वा प्राप्शे: प्रवानफढरुहामस्थाशा प्राष्त्याशा । +- गा० द० प्रथम विवेक 
प्राय्त्याशा' इस अभिवान से आशा और गिराशा की स्थिति का 
स्वत: अनुमान किया वा सकता है । बस्तुत: नाट्यशास्त्रीय इृष्टि से नाटकों आर 
फ्रारणाँ में "यत्न" उत्तर माग,प्राध्त्याशा रव प्रा्ति-सम्भव इस अवस्था का पूर्व भाग 
अन्यदया एम मचिद॑स्ध के लिए आदर्श स्थठ हो पकता है । अतरव अतित्वरा €व 











उपायापायश्नहत्का का अपना महत्त्व है 'िएके उपरान्त फछप्रापप्ति में बाकतत्वो का 
उपश्मन होता है और कार्यस्तिद्धि के क्दाण्ण सुस्पण्ट होने छगते हैं । 


नियवापप्ति :- साखकार विश्वलदत माट्यसस्मना की दुज्टि से * प्रखृत कार्य-जाव 
संदरत' के रूप में इसी अवस्था की बोर स्केल करते हैं । तत्पर्य यह कि हतस्तत: 
थिएठड. सछ कथातन्सुतों को ताठकार 'जिम्न स्थह पर एकत्रित करते ठगता है वह स्थछ ही 
नायक के कार्य की 'निवताप्ति की स्थिति होती है । इसे ही "अपायामावत: प्रा/प्त 
के इुप में नायक के कार्यपथ में, फछप्रायस्ति में बाबक तत्वों का उपश्मन कहा जा सकता 
है। नाट्यवर्षणकार ने "डपायानां दकत्यात्‌ कार्य-निश्ेय: प्राव्तित्तम्मब * यह कहकर 
उपायों की पुणेता, विद्धि कमा सफलता की जोर सकरेस किया है- यह नायक के कार्य 
की, साध्य की नहीं अपितु उसके साथनों के मार्ग की बाधाजों के उपहमन का भी पर्याय 
है। हसे ही मरतपुगि ने :०- 

'नियता तु फर्प्राष्ति यदा मावेग पश्यति । 

'नियतां ता फछप्राप्यि स्मुणा: परिवदाते ।। सरत० १६।१३ 

अनात नायक का फछ्प्राप्ति के प्रति एक नियत स्थिति, अर्थातु 

“बन तो बाबार स्माय्तप्राय हैं बतः फक़योंग होगा ही की सम्भावना करते छयता है 
तो बह "नियताच्ति' होती है । गाल्यवर्षणकार इसे ही आर स्पथ्ट करते हुए कहते 
हैं :- 








*प्रधानफ हहेतूता प्रतिवन्थक्रामावेग उ़ठसहका रिसम्पत्था कार्यस्य प्रधानफठस्य 
निर्णयों मविश्यत्थेवे तिनिश्वया नियता फठाव्यमिया रि-व्याप्तिनियंताप्ति! |" 
““मृ[0 द9० प्रथम “विवेक 
ब्याह मुस्यफछ की प्राप्ति में जो बायक कारण्य हैं उनका ज्वाव 
हो बाते पर ; फ़ की निश्वयात्मक ( अव्यमियारि ) स्थिति डी नियताप्ति है । 


एत्नावडी गाहिका मैं "बयास्बदता' ही सागरका के मिहन में 
बायक है । अतः का राजा यह मिशणेय कर छेता है कि "वयस्य । देवीप्रसावनम मुबत्वा 
वास्फत्रीपाय पश्यासि ।* वह स्थिति वस्सुत: नियतास्ति की मुभिका बनती है । 


कसााक्रशक आफ) सका काकनमाक जड़ काकामाम ऋाड-थाफ गाके परोल यंग सकिसका-इककनाथ 


१ मुद्राराभास ४३ २ ब७%७ ९१।२१९, सा७द०& ६॥७(।) ३ ना० द७ प्रथम "विवेक 
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क्योंकि वेश पतसि्तन शव अन्य स्थढ्ों पर उदयन की सागरिका के प्रति जासक्ति वास्दत्ता 
स्वयं देश चुकी है और वइ जानती है इसके अतिरिक्त और कोई उपाय भी नही हो सकता। 
अत: उसके "अस्वीकार' का कोई प्रश्न नही रह जाता है । राध्रास रव मलयकेतु के मध्य 
कठह उत्पर्भ करके चाणक्य, मत्यकेतु को राषास कै चिक्रवमर्य प्रभुति पाची मित्रों के व 
का आदेश देने की स्थिति उत्पस्भ कर देता है जोर इसे सुनकर राक्षस का थैय टूट बाता 
है और वह फिकर्तव्य -विमृद्व हो बाता है । आत्महत्या, तपौवनगमन, ब्यवत एकाकी 

युद्ध की बाते शौचनों उसके अन्तईन्द को मुखर करता है वौर अन्त में चन्दनदास का ध्यान 
अते पर बह एन सी कर्मों से विमुस् हो जाता है । ध्याव देते योग्य तथुय यही है कि 


बाण्णक्य ते और किर्स 








सी को मस्धम में गही रा, सी को उसने मुक्त कर रखा है।किन्सु 
बस्दमदास अन्ची हैं क्योड़ि राषाश का बीवन-मरण अन्दनदास से जुड़ा है जोर जब 
राषाश्व चन्दगदास्न का ध्यान के आत्महत्या, बतगसन रुव युद्ध से पराहु मुख हौ जाता 
है, बाइय-संघर्भ मी समाप्त हो बाता दे जार तब गाणक्य का ज्वान्तर कदय कि 
पादप आर्णस्तर्घण” करदे ,विशिचित सा हो जाता दै, क्योंकि अब प्रतिनायक अपने मुख्य- 
तदय से विमुल्ष डी चुका है। यही नायक के सृस्थ कार्य की नियताप्ति है। इसी प्रकार 
वेणसंहार में दुःशासन की मृत्यु के उपरास्त कण का बध होता है जौर वही पर मीस 
बौर बज का भुतराष्ट्र से साहाात्कार होता है कहां प्वादी घटना का,कार्य का सहरण 
६ कार्यवात संहरक्ण ) का स्थढ है और बही सीम दुयॉसन की युद्ध योज्ता बन बाती है, 
क्योकि दु्योजन अब स्वय युद्ध का उत्पुक हो कतने की सालति कछने को तत्पर है आर बह 
वश्वत्थामा को इस कम से मना कर देता है । तती तो युपिच्ठिर स्वल्पावशेथ जये * की 
घौभण_ करते देढे बाते हैं | 


फानम :-- निवताच्ति वो, गेशाकि पह्छे मी कहा जा चुका है, विधुनो का उपाय 

है, मायक की फढपाप्ति में बाक तत््वाँ के परासत का स्थठ है। जिसके उपरान्त 
फठानम का होता स्वानाविक ही हैं। नायक को जारम्म से ठेकर नियताप्ति तक किए 
गए प्रयत्भों का अमीण्ट फड़ प्राप्ल होगा ही फलागम है। मरततुगि और दशहूपककार 


० फलयोग: फ़ी तित: ॥। नाण्शा० २६।१४ 


२ वेणीसहार ६॥१ 











ही । 


स्ग्रफछ्सम्पत्ति;: फकयोगोी यथधोंदितः । द७ 5० ६॥२२ 
अधाति एत्मावढ़ी की प्राप्ति बयबा दुर्योधनवव या रादास दारा 
अभात्थ पद स्वीकार करने के उपरान्त उदयन, सुविच्छिर या सन्द्रगुप्त का ऋुव्ती हो 
जाना ही फह्योग है । 'किन्सु माठ्यदर्पणकार इससे पुछछ एक नवीन दुच्टि से इसका 
ढदाण्य करते हुए कहते हैं :-- 

साइाग विष्टार्थ-सम्भुतिनयिकल्म फलछानम: । 
जयाति एत्नावढ़ी रूपी बर्थ की प्राप्ति, दु्बॉबिनवय के उपरान्त 
भीम द्वारा ड्रॉपदी की बेणी का सहार अयबा रादास् को पराजित करके उसे चन्द्रगुप्त 
के आमात्यकष में कार्य करने को बाध्य कर देना ही फलागम है । फढायम का तात्पय 
नाट्यवर्षणकार से फछ छाम के आरभ्म के हुप से माना है । अपने इसी तात्पर्य को 
स्पष्ट करते हुए वे कहते हैं :-- 

*साद्ात्‌ झ़मनम्सर न तु दानादिस्य: स्वगा|दिफक्ृमिव जन्पान्तस्ताविती 
इष्टस्या मिप्रैतसय अर्धस्य प्रयोकास्य सम्यक पुणेरवेन मुर्तिततत्वचि; । फछस्यथागम: 
अआगमारस्मी न चुनरावतत्वम्‌ । है फहस्योस्पत्थाबेश: पन्‍्चम्यावस्था । उत्पत- 
गज्य तु नायकेग यः सम्मोगस्तत प्रबस्थस्य मुस्यथ साध्यम्‌ । अतएब फरछे साथ्ये नायकस्य 
पत्यावस्था: सह गज्छन्ते । नाकस्टैत्यमेन गावस्थान्तराणि सकिवनायिका-विपदा- 
विविव्यापारैरपि फठासम; पुनन यिक्षस्वेव मिबदध्यते । 

«« मृ७ ब७ विमर्श - १ 

नाट्यवर्षशकार के इच्ध श्वास्जार्थ का पूर्व पद यह है कि फछागम 
फह़ गहीं है फह का आरम्स है। यह नायक के प्रयत्नों का विराम-स्थछ है । अर्षातु 
जियर्म अववा बलव्ग फलप्राप्ति में से किसी की भी सिद्धि किसी इसिवुत्त, कथा, काव्य 
अयवा डुपकप्जन्‍्थ का साध्य हो सकता है, किसी नायक-नायिका का सही । साठुब- 
दर्षणकार का यह विस्तन नितास्ध समौछिक है । क्योंकि जब इम हन अवस्थावों को 
किसी गायक के कार्स से जोड़ देते है तो पंचम कायविस्था फछागम को फछ बढ़व ्तित्व 
काम से केते जोड़ सकते हैं । गायक के द्वारै कर्म गायिका को प्राप्त करते के 'छिए होते 
हैं, प्रतिदस्धी को मातौ या बीतने के दिए होते है तो फिर फछासम क्‍या होगा ? 


स्वाभाविक हैं बह मी रत्वावढ़ी ढठाम, राधाश का आत्मस्मर्पण', या वेणी का संहार 








कप 
8 
ध्त्ँ 





ही होगा । इसके उपरान्त ही कढ़वर्तित्व, कर्मस्थापना का फछ जाता है अत: इस 
रूपक प्रबन्ध के फल क्यांत कृय की प्राप्ति का वारम्म ही फलासम है । 





नाठ्यवर्षणकार के स्पष्टीकरण के परिश्रेष्य मै यदि भरत एव दश- 
रूपककार के छदाणां को देडश्ा जास तो वे भी करायविस्थालों कौ नायक के कार्यों से ही 
जोड़ते हे, यह स्पष्ट हो बाता है । मात्सुगि तो स्पष्ट्पेण 'फढाधिमि:” प्रारब्थस्य 
सर्वस्येव हि कार्यस्य अनुकमेणेबव पहि रता: पन्‍्चावस्था: मवान्ति * यह कहते हुए नाठ्य- 
दर्पणकार की मान्यता को प्रेरणप देते है । बहकफाकार भी "क्वस्था पतच कार्यस्य 
प्रारब्यक्पय फछा धिमि :* के इप में उसे फछार्थी-नायक के कार्यों से जोज़ो है । किन्तु 
फछागम का छदाण्य करते हुए "कमत्र क्रियाफ् के कप में मस्त एवं दशहूपककार का कथन 
तथा * रत्मावह्ीहामककणन तित्वावाचप्ति:' बनिक की इस व्यास्था ते जो संशय उत्पन्न किया 
है उसे नायक के फरागम से बहुत पुथह् करके देखने में मी 'बविप्रतिपत्ति की स्रम्मावना है । 
ब्रतिश्ायागिस्थरायण से बहा गायक, उदयन नहीं यौगम्वरायण है और मुद्रारादाद् मे 
बहा नायक गम्ब्रगुप्त नही चाष्णक्य है यहां उकयन या चन्डगुप्त के 'निष्कटक राज्य की 
स्थापना ही इसका कृष्य है से कि वायबबसा था रादास की प्राप्ति रेसा भी कहा ही 
वा सकता है । अतः यदि क्मम्रड़ियाफछ की व्यास्था "फकारम्म:" से करके "फछ- 
प्राप्ति:" मी कर ही जाय तो कुछ अनुषित न होता । बस्तुतः मरत रुव दशरूपककार 
शक यूत्र बेते हैं जाए साक्ष्यवर्षभकार उसे विस्तार देते हैं यह साहा ही उचयुक्त होगा | 


पतच अर्षफ्रतिया 


अश्ालजक हक जा आफ आए चेक: आशा जा कक बाक कक 











क्रमश स्त्रियों नै जीन, विन्दु, पताका, फ्री और कार्य ये 
पाष अर्थफ्रकृतिया माती है । जिकका सीवा सम्जन्ध कृपक के हतिवुत्त से डोता है । हम 
प्ब॒कायबिस्थात के दस्दम॑ में देश चुके ई कि उनका सीवा सम्बन्ध मायक के कार्यकछापों 
से है किन्तु अरफ्रकृतियों का सम्बन्ध हतिवुत्तपी बुकूछ के ताने-बानों से है । अर्थप्रकृति 
एव सस्खियों का वो सम्बन्ध एवं भेद है उसे सी ध्यान में झ़ता उचित होगा | 





बत््वत: अर्थप्रतरतिया वे तत्व हैं जितका नाटककार के कथानक से 


अलकमोहि साकार पहए बात सका पलक भदुकर॥ राह माफ़ पा, नावाए डकेरवादाउपकेकी: 


६ मरत+ १६११४ है दे के७ ९१।९६ 


सीया सम्बस्ध है। माठककार को रुक बुनकर के रुप में देखें तो इस पाते हैं कि उसके 
पास कई माझुठ है कह 'डिजाहमे हैं । कमी उसे डिजाइन बनाने हैं तो कमी कुछ सादे 
रहने है । उसे कैसा हूचिकर होता है वही कर्म बह जआारम्म करता है । वस्तुत: बीज 
बह तन्तु है यो किसी भी कर्म ये आवश्यक हे किन्सु बहा जहां उस तन्तु कौ मोढ़ा बाता 
हे वह स्थछ बिन्दु है। यही बवास्तरा्थ विच्चैद का जबच्छेद” है । यह ताते बाते ही 
बा पिका कि इतिवुत है । फ्ताका जोर प्रकरी की योजता अनिवार्य नही है उसे कवि रहे 
या ढोड़ दे यह उसकी हच्छा पर निर्म॑र करता हईं । बहा कक कार्य इस जर्थप्रकृति का 
सम्बन्ध है बह नाठ्यरबना ही है जिसमें नाटककार के यत्म उपाय अदि सभी सम्मिलित 
रुप से सॉन्निहित है, यह अर्थप्रकृति निर्चितरुप से स्ननाकारगत है। नाट्य कर्म ही कार्य 
है आर उसकी उपठण्नि ही कार्यूय अर्थ की प्रकृति अयातृ मुह हैं । 








बुध्री और बन्चिया हैं, ये रक् और तो रख रव मावों की यौक्ा 
से प्रस्थस्चित है तो दूसरी बोर तात्यककार की उस रवमाप्रड्रिया से जिसे उसने बुना है । 
वगाककार को अपनी कथावस्तु के अनुरुष प्रयोग करता ही होसा-यदि उसे फुठ-बचिया 
बनानी है, उता र्वढाव बिशाना हे तो तस्‍्तुओं के बिन्दु कौ उसी प्रकार सौद्धते हुर रूम 
करना होगा । यदि फताका फ्री की यौक्‍ा कली हैं, घात-प्रतिधात विखाना हैं, 
बुस-दु:ख के चित्र ख्रीचने हैं, दयोग-वियौद्र कौ निरूषित करना है, अन्तद॑स्द्र की सृष्टि 
क्मीष्ट हे तो तबनुदृप सन्थ्यडू-मोँ की यौकता स्वामाविक है । बहां रक भाव स्माष्त 
दूसरा आरप्म होगा, कहां उसी माव की जावृत्ति होगी तो रेसे सन्व्यस्थक सम्ध्यंग होगे 
अपर उस समुज्यय को सस्थि कहा बनाएगा । इनकी योज्ला के विकल्प की) किसी रूपक- 
प्रबन्ध विशेश्म में स्यून सस्चियों के विधान या निभेव की यही तर्कश्ननत व्याख्या हो 
इकती है । इस प्रकार स्रम्चियों रव अर्थफ्रूतियों का सम्बन्ध यही है कि दोनों नाककार 
से सम्बद्ध हैं किन्तु नेद यही है कि अर्धफ्रूतियों जबकि नाट्यरचना के किए चुने सर कथानक 
की एचना-प्रड़िया से बढ़ी हैं तो स्त्चिया उसके मावों जोर कल्पनाजों की नित्रविचित्र 
यौकलाओं से बढ़ी हैं। अतः अर्पफ्रति स्व पर्चावस्थाजी को मिठाकर पत्चरसान्‍्चयों 
की वृष्टि का वश्कफाकार फ्रगुति का सत्र अधिक समीचीन प्रतीत नही छोता है । जिसके 
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पीढ्े न तीनौ में पत्चग्रस्थ के 

दर्पण कार ने बर्थप्ररृतियों को पुथक्‌ करके देखा है किन्तु प्न्चियों को कायबिस्थाओ७ं 
से बोड़ा है। जिसे पुणेतः उचित मढ़े ही न माना बाए किन्तु उसके पीद्धे तर्क जवश्य 
है। किन्तु उनके तर्क तब दु्बढ पड़ जाते £ई का हम कदयरुपकप्रनन्यों में देखते हैं कि 
पत्वावस्थार तो अभिवाय है किन्तु पत्मसस्थियां अनिवायय नहीं हैं। नाट्यदर्पणकार 
की व्याख्या का महत्व यही है कि उन्‍होंने वर्थफ्रतियों एवं पन्‍्यावस्थाजों के सम्मिलित 
हइुपको ही सस्चि मानने वाढ्े मत को निरस्त कर दिया है । 








प्रतिनायक अथवा अन्य बाघक तत्त्वों के परिप्रेष्य में हम पाते हैं कि 
रेसे तत्वपे की योज्ता के बीज भी "बीनो हस अर्थपफ्रृति के साथ ही वो दिये बाते है । 
कयावस्तु में जहा प्रतिनायक पर अध्बा नायक कार्य के बायक तत्वों पर तायक सफछता 
की 'किचिंदु कक मिहने कृतती है वह स्थढ बिन्दु होते हैं, दही नायक की सफलता 
एव प्रतिगायक की अश्वफछता का उदघाटन आरम8्म हो बाता है । पताका मैं प्राय: 
उपनायक के उमप्रतिनायक के माध्यम से क्थानक की आगे बढ़ाया गाता है कौर प्ररी 
में मी रेसे तत्वरें क्री यौकना के कब्र बाते हैं । 





मरतयुनि के नाल्यशास्त्र में इस प्रसस कौ देखा बार तो उनकी 
सम्धि सम्बस्धी सपी कास्कार "बीचल्माफेदाी' हे जौर उनके लट्माण "बीज, बारों 
बोर ही छूमते हैं । 'किम्तु इसका तात्पर्य यह नही हे कि उनन्‍होंते बिन्दु पताका, फ्ररी 
आदि अर्थफ्रुतियों को उपेदित कर दिया है । उन्होंने तो इन बर्थप्रकृतियोँ की यथा- 
विधि योजवा की हुट दी हे । आभाय्य अमिमवगुष्त मी जर्थफ्रूति आर सचियों के मध्य 
एक मेवक स्थिति को स्वीकार करते हुए कहते हैं :- *., . .अन्ये स्थाहु: जर्थस्य समस्तक्ूपक- 
वाच्यस्य फ्रूतय: प्रकरण न्थबयवार्थतरण्ढा हत्थर्थफ्रुतय: ; रत्पच्च व्यास्थानं नातीवफ़कृत 
पौँभयति । सम्ध्यादीनामभि भार्थफ्रकतित्वमत्र व्यास्थाने स्थातु हतिवतमेव भर समुदायरुपम्‌ 
अर्थ इलिवुते प्रकृषष हति बक्तव्ये 'फीहणमतिद्िक्ति स्थातु, इत्यवस्थामिश्च तुछुयता वर्णन 
वणनवात्र स्थादिति किमैेन | »« अमिनब७ १६।२१ 

अभिनवगुप्त यधषि यह भी कहते हैं कि अर्थ-प्ररृतियों को केवछ 
7'खिवुत्त से सम्बद मानना उचित गही है किन्तु यदि अर्थ-प्रकृति को इतिवत से सम्बद्ध 
मगनकर देखा जाये तो यह तक॑ ही अधिक समत प्रतीत होता है । जअमिनवगुष्त स्वयं ही 
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रथ हुँ छहेतव ;. के हुप में मानते डुर 
*तदैतें: पत्चमिरूषाये: बृणेफछ निष्याथते' रेसा कहते हैं । क्याति "नाट्यएबना' इस 
कर्म की पृ्णेत्रा को यवि *बर्च' अथतु फछ मान ठिया जाये तो कथातक इलिबुत ही 

बह द्वाथन है जो एक युणी रचना को बनन्‍्न देसा । इसे हो जदा-जहां रूपकप्रबस्ध है बहा- 
बहा इतिबुत्त ह आर बहा इतिवुत नही है बहां रूपक-प्रबन्ध नहीं है, अर्थ नहीं है, फल 
नही है वर्धातु कार्य रूप पन्यम कर्य-प्रकुति मी नही है रेसा कहा जा सकता है । अतः 
शेभ अर्थफ्रृतियों, विशेभकर बीज रव बिन्दु को, फछ का, कार्य का कारण मानने पर 
उसका सीथा सम्जन्ध हतिवुत से स्वत! स्थापित हो जाता है । 


वा््यवर्षणकार ने बीज रव 'विम्दु हम दो अर्थप्रतृतियों को अनिवार्य 
मानते हुए स्रस्चियों को "उपयोगुस्थवुवोशा: पत्थावस्थानुया कपात' कहा है । अधांति 
उस्चिया अवस्थाजों का अनुममम करती हैं । उन्होंने *क्वस्थास्माप्ती समाप्यन्स * के 
कप में इसका समर्थन मी किया है । हसके साथ ही *व्यायोग रुफमेद का छदाण्य करते 
हुए उन्होंने गर्म एव विमर्श सास्थि के निभेथ के साथ ही प्राप्त्थाशा एवं नियताप्ति 
अबस्थालों का मी प्रतिभिय कर दिया है :- 5 

(व्यायोगे) व ममाविम्श -सस्चिप्रतिभ वे रतत्सस्थिपरिच्छेकके प्राप्त्याशा- 

नियता प्ती अबस्थे प्रतिच्िद्धे एब"--( गा० 4० द्वितीय विवेक ) 

बयांतु व्यायोग में गर्म एव अवमर्श (विमर्श) सस्चिया नहीं होती, 
अतः स्वाभाविक हृप से प्राप्त्थाशा रव नियताप्ति कायविस्थार मी गहीं होंगी | इस 
प्रकार उन्होंने सस्चियाँ कौ अवस्थातों के स्राथ सम्बद्ध मानते हुर अवस्थाजों का विकल्प 
'निबारण' किया है । 'क्रिल्तु यह वारणा भी उचित सही है क्योंकि नाटक (रूपक) के 
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त्रद्य ल्याज्ञा। माया; परस्पर सस्‍्वरपेण बाह नै; सन्‍्वीयन्त 
इति सनन्‍्धय: ववस्थाभि: प्रारस्भाविभमिसुगता: जुयाता अ्वस्था- समाप्त क्माध्यन्त- 
इत्चर्थ: । अगपस्थाना न कुगमावित्वातु सन्‍्धयौ४पि पज्यावश्य साविन: । क्रमादिति 

देश्य्रमेशा वस्थाफ्रमेण” व्‌ निवन्ब्यन्ते | इंच तावत प्रबस्धनिवन्थनीजे(थौं- 














तीन प्रमुल तत्व है वस्तु, मेता एव रप्त । अर्धप्रकृुतियों का सम्बन्ध कथावस्तु से,अवस्थाजों 
का सम्बन्ध नायक प्रतिमायक के कार्यों से है तथा सच्चिया कथावस्तु को, उसके सन्तुओं 
को औौक़र कथाव ज्येदध्म निमाती है और नाट्य रख के पुणीपॉरिषाक में सहायक होती 
है । 





इस प्रकार अर्षप्रहुतिया, कायविस्थालों एव पःचस्धियों के सन्दर्भ 
में बार प्रश्न उमरते हैं :- (१) क्‍या अर्षाप्रकृति जाँए अवस्थाजं का समस्थित रुप ही 
पतन सॉल्चिया है ? (२) क्या सब्चियां मात्र-ब्वस्थानुगा है ? (३) अर्थप्रकृति का सम्बन्ध 
इतिवत्त से हे बाकि अवस्थार मेता-तायक-प्रतिनायक के कार्यछापों रे दी सम्बन्धित है 
बत: क्या सस्चिया नायक के कार्यों की व्यास्था करती हुईं उस से ही सम्बद्ध हैं 7 (४) 
क्या ब्वस्थार मी रेसे वैकल्पिक तत्व है जो किसी कथानक में हो भी सकते हैं आर नहीं 
मी? 


कहा भा सकता है कि सस्चिया उसी स्रीमा तक अवस्थानुगा है कि 
उनमें नायक के 'विशृद' सर कार्य-कछापों को सुनियोजित किया जा सके । किन्तु उनसे 
कारप्णकार्ययाव नही है । जहां तक स्चियों जार वर्थप्रकृतियों का सम्बन्ध है वहा यह 
ध्यान देने योग्य तथय है कि क्यावस्तु को सजाने सवारते किवय व्यवस्थित करने बाड़े 
तत्व सस्कियों के माध्यम से ही सक्रिय हो पाते है इसे ही सन्‍्वय: मुख्यवत्ताशा: की 
व्यास्था कहा जा सकता है | जैयधाकि पहड़े मी कहा जा चुका है सॉम्चिया रव वर्थ- 
प्रकृतिया माठकार की रबना प्रक्रिया ये सम्बद्ध है जोर सस्चिया ही अर्थप्रकृति के कथा- 
तन्‍्लुबों कौ रतानुकूछ-सावानुकृ6 बनाती हुईं मुख्य के द्ाथारपण्यीकरण का साध्यम 
बनती है । 


बस्तुत: माट्यखना की दुब्ष्टि से सस्चि बच तत्व है जो मुस्यरूप में 
रखतत्व के जड़ा सै । रत की कौटि अथवा मात्रा के आथार पर ही विमिन्‍न रुपकप्रबस्थों 
में उसकी योक्छा का विकल्प नि्यारण्ण हुआ है । हल्केफुल्के नाट्यप्रवस्धी में जहा 
कथावस्तु संदि।प्त है यहा गायक के कार्यों की पात्रों अवस्थार तो रहती है किन्तु अर्थ- 
प्रिया का विकल्प मी है आर सतत्थियों का विकल्प मी | 


तात्पय यह कि कृपक कोई भी हो बाहे भाण हो या व्यायोग, 
लक हो अथवा प्रहसन उसमें गायक के कार्य की पान अवस्थारं;फलप्राप्ति के निमित्त 
बा त्युक्य के साथ कार्य का आरम्भ फिर उसके पस्तौल्सुक्य के साथ कार्य दिप्रता-पफ्रयत्न, 
उस यत्न के मध्य आने वाढी बाथावों को दुर करते की योज्ता-इस्द्य-पराजय “विनय, 
सफछ्ता असफलता के बीच कूछते हुए थीरे-बीरे फछ की और बढ़ना; हस प्राध्त्याशा 
के साथ विरोधी अद्यस्त्रों का निराकरण्ण करते हुए नियाप्ति की स्थिति, और फिर 
फछ का काम यह पातो कार्य तो इर स्थढ् पर निक्तार अथवा संकौब के साथ होते दी 
हे । 'किल्‍्तु अक, बीथी, प्रहयन रव माण में मुस्ध रव 'निर्वहष्प- कृत ही प्रयोग, स्तवकाय 
शव ड्विप॒ में मुखप्रतिमुस्ध गर्म रव निर्वहण का प्रयोग तथा; मुसप्र सिम रब निरवहण का ही 
फ्रयोगे, यह सिद्ध करने के 'झिए पर्याप्त है कि सस्चियों की स्थिति वैकल्पिक है । ठीक 
इसी प्रकार पायो अर्षप्रकृतियोंँ में से पताफा प्रकारी मैसी अर्यफ्रुति के अमाव मैं मी अनेक 
इपकमेदों के उदाइरण 'भिछ जाते है जिसते यह स्वय दिद्ध हों जाता है कि पःचावस्थाजों 

इ>बवर्थफ्रतूतियो के स्युक्त कप को स्स्थि कहना उचित सही है । 








वस्तुत: इस विवेधन से जो तथय फ्राज्ञ में बाते हैं वे ये है :-- 
(।) वर्थफ्रूति का सम्बन्ध कृपकों के जाइय कठेवर से है । जिसतेकथावस्तु के 
ढाने का निर्माण होता है | 
(।।) अवस्थाजा का सीथा सभ्यन्य नायक-प्रतिनायक-नायिका तथा अन्य 
पात्रों के क्रिया-कछ्ापों से हे जो अआरम्म से फछासम तक रेकाम्तिक रूप में विकायन 
रहती है न कि उसका सम्जस्थ नाठकाए से है केसाकि ढा० सिह मुद्राराघास कौ ४।३ 
को उद्जुत करते हुए मानते हैं । 

(।।7) स्न्चियों का सम्बन्ध रथ के पर्िषाक से है जो नाटककार दारा 
प्रामाकि को रस भर्वणा कराने के 'निमित विभिन्‍न सन्व्यद में के रूप में कथातनन्‍्तुओं 
और मावो को बोड़ती हे 
१ ग७ढ० २।४५१, ४४, ५४,७९१ २ वही ३॥६७ तथा ३।६॥३8 ३ बड़ी ३।६१ 
४ वोज बिन्दु पताफा भ फ्री कार्यमेव व । 

प्रहूवव: घद कथा मेदस्य देशव:. ॥|--मावप्रकाशन, उबय अधिकार 
पब्य : द्ा० सिह, मुड्रारादास- नौट्स, पु० ३३० 
रस्टेवाय विमावादि पक्तिरोयव़्गनकरमिति >अजमिनव७ १६।१०२ 








आदर 
| 


(।४) बर्थ प्रकृतिया एवं सस्ियां बेकल्पिक है । अतः वे किसी न किसी 
हुप में परस्पर सम्बन्धित है | 

(४) 'िन्सु पद्रावस्थाजं का स्वरूप कथावस्तु के संकोच एवं विस्तार के 
अनुरूप सकुचित अथवा विस्तृत हो उकता है।|किन्कु उनमें से किसी का मी रूपक में जमाव 


अस्वामा विक ही नहीं अनाटकरीयता का कारण बन सकता है । 





अत: अवस्थार तो स्मी हफ प्रबन्धों मे ब्वश्यम्भावी है 'किन्सु अर्थ- 
पकृतियों रब सॉस्थियों में कष्ट की स्थिति वेकल्पिक है । ढेस कारण ये परल्‍्पर उस ढंग 
से सम्बद्ध नही है जैसाकि दरकूपक 





कार मगनते है | 








मुख, प्रतिमुत्र, गर्म, विमर्श शव निर्वदण से पार सॉस्थियां माठ्य- 
शास्त्रियों गे मानी है । द 
मुख बस्थि को कथामुस भी कहा या सकता है कथा के आरभम्म से ही नाट्यकथा का 
'किचित आभास हों बाता है हसे ही "बीज्समुत्थात्ति' के रूप में स्वीकार किया गया हे 
संस्कृत गात्यपरम्परा की रखता के कारण हस सब्चि के स्थक पर ही क्यात्‌ रूपक के 
आरम्भ में ही रऐेसे कथोपकृथनों का उपग्रथन होता है कि नाटककार रव प्रयोक्ता जिस रस 
को जंगी बनाता है उसका आभास हो सके । मुद्रारापास एव वेणीसहार में कम टेसा 
ही देखते हैं और पाते हैं कि वहा कुमश: चाणक्य आर सीम का उत्साह और क्रोच उच्च 
शिसर पर है जिसमें उन्हें प्रतिद्ठन्ड्रियों को छछकारते हुए देखा जा सकता है । तात्पय॑ 
यह कि ऐप्रे रूपकों में मायक दारा प्रतिनायक्ष अथवा अन्य जायक तत्वों के निराकरण का 
अआमास आरभ्म से ही प्रतिष्ठित कर दिया जाता है जिसके कारण उन तत्वों की शक्ति 
का भी बामास हो बातवा है | 


ऋकेश का: आाका-यशां+ अंगाह पशकअशक ज>गकाक पक का पल कक जाके कं गाक ग्राका कॉक 


१ - डा० पािय सीओ की जेगनिन्तयेतकि सम्कडे | हवतन्म« जू. ४४७ 
२ (क) यज्र बीज-झ्ुत्पत्तिनानार्थ रस सम्भवा । 


तितम्‌ ।। - मरत७ १९१६।३६ 
(सर) प्रारम्भभावित्थान्युक्षमिव मुंलस्यप्‌ | 5 अमिनब० वही (०76 १४९४०) 
(ग) मुख बीक्स्मुत्थतिनामार्थर्सतम्भभा । “ व० $० १।२४ 








प्रतिमुस सस्थि में बीचकूप से उपन्थस्त कयातस्तु का फ्रमाशन किया जाता है जाति 
बिन्दु इस वर्थफ्रूति का मी यही रुथढ 'निषादित किया सया है। उदाहरण ढूप में 
तिफक़ा--के मीण्य के वन से एकबार तो याण्छवों की विजय का आभास होता हैं 'किल्‍्लु 
कर्ण जादि अब भी जीबित हैं यह निराशाजतक स्थिति है । यह स्थिति नायकमत 
यत्न' कार्याबल्‍्था की स्थिति भी है किन्तु प्रतिनायक की दुष्ष्टि से देढें तो वेणीसंहार 
मैं अमिमन्थु को मारकर प्रसन्न होने बाह्े दुयोघन की स्थिति पर उसी के कंबकी का 
आदै।प उसकी स्थिति को स्पष्ट करता है। इस रूप में मीज्यवथ यदि नायक के पदा 
में है तो अमिमन्युवथ प्रतिपश्ा की सफरता का सुच्क है | किसी भी स्थिति स्ामाकि 
को कपराजप का निर्णय नहीं होते देती । यही बीब का *छष्याक्ृदयों रुप है | मुद्रा- 
राहस में बाण्णक्य बनन्‍्द्र भुष्त)ग्रहण्य' की बात युनकर क्रौधोस्मत हो उठता है ( यहा से 
राक्षस को बीतने के सिर केश डिलने तक ) मुख सस्धि का स्थक् है जिसमें प्रतिनायक की 
शक्ति को नगण्य मानने वाढछे चाणक्य की शक्ति का आभास कराते हुए कथा का बीजो- 
पन्‍्थास किया गया है जौ ढेल्ध के रुप मैं उद़मेद पाता है। 'विराजमुण्त के साथ्यम से 
रास को उसके भकहुवस्थों की जरफकुतः की उूबना, एवं चाणक्य की कूटनीतिक सफरठता 
का समाबार नायक के कार्य को तीड़ गति से जाने बढ़ाता है, किन्तु चन्द्रगुप्त के आाचरणों 
से रक कलह का दर्शन होता है उसते राषपस की स्थिति को बढ 'मिठता है । छस प्रकार 
गायक्र-प्रतिनायक्ष के यत्गों बाड़ी यह स्थिति प्रतिमुस सस्धि का स्थक है । 








गर्म साम्बि में कथावस्तु का बह भाग जाता है कहा नायक के अधिकाश विरोधों का श्मन 
होने छमता है । रादास की सास्त्वना के रुप में नायक पर प्रतिनायक का भारी पढ़ना 
'किर बायक तत्वों की प्रबहता की स्थिति का शिचिक् होकर युन: नायक के। नयी शक्ति, 
१ (क) बीजल्योद्धाटन यत्तु दृष्टनब्टभिव कवचित । 
मुसम्थस्तस्य तंत्र कहे प्रतिमुस स्मुक्त ।। मरत9 १६॥४० 
(सर) छष्मालदयतथावमेवस्तस्य प्रतियर्स मबेतु ।। द७ $0 १॥३६ 
(ग) प्रतिपुद्ध फियल्छर॒यनीजोवधा टसम स्थित: । गा० द७ प्रथम विवेक 
२ वैश्यी७ २१२ 
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नयी आशा, दिद्वायी पढ़ता किन्तु उसका मी पुष्य निश्चयात्मक न होना ही गर्मौस्थिति 
ई। मुद्रा राइस के चतुर्थ कक मे जहां राहास की वैताहिक के गीतों के प्रभाव में बन्द्रगुप्त 
को बाणक्य के विरुद्ध मक़ातने में सफढता की सुबना मिलती है वही चाणक्य की कूट- 
नीधि ( भागुरायण' की नियुक्ति डरा राषास मह्यकेतु कक्ृह के बीज ढात्कर ) की 
विजय की सम्मावगार बढ़ जाती हैं । यहां बाण्णक्य के प्रयत्नाँ में गति हे, तीकष्णता 
है जबकि राषास के यत्न कृण्ठित हो उठते हैं, फरिन्तु किसी की भी विजय की धारणा 
निरिचत नहीं हो पाती हैं । उपर वेणीसंदार मैं कण” रुव अश्वत्थामा के ककछह से रव॑ं 
बश्वत्थामा द्वारा युद्धपराड़ मुद्ध हो बाने के बाद चतुर्थ अक में सीम द्वारा दुःशासन का 
बस कर देने पर वुर्यायन की ज्ञक्ति कृण्ठित हो जाती है । फिर भी वु्योवन जीवित हे 
अत: विक्य निश्चित हो कुकी है रेसा सही कहा जा सकता । उस विलय का अस्वेधण 
ही गर्मी स्थिति है । 


विमर्श सम्चि वह स्थिति है जिले अन्त तक पहुनते पहुंचते प्रतिनायक् की स्थिति एरीणणतर 
हो उठती 'किन्सु उसके आर म्मिक अवच्छेदों में बाशा-निराशा की स्थिति बनी ही 
एहहती है। अन्&दस्ध रव सथर्ण की प्रमाप्सि जी मी दुए ही रहती है । विमर्श का 
यही तात्पर्य है कि कमी दन्येह की स्थिति बनी हुईं है । अभिनवशुष्त हसे ही स्पष्ट 
करते हुए कहते है "प्रहयमिणेया न्तराद्व तिंग हि का ताकिकिा: प्राहु: । कि चर 'विमर्श- 
१ (क) उद्पेदस्तस्थ बीक्स्य प्राध्तिरप्राध्तििय वा | 
पुनश्वा स्वेध छा यत्र व गर्म इृति सज्षित: || मरत० १६।४१ 
(सर) गर्मस्तु दुष्ट नध्टस्प बीकतयान्वेशण मुझ; । व७ रू० १॥३६ 
(ग) वी जस्योन्भुस्थवानु गर्मों काभाहामगवेभणऐे: ।। ना०द० प्रथम विवेक 
२ (क) गया स्थिरमित्रीा्थों विह्षौमककुती /थि वा । 
कॉमव्यवनतो वाभि दविमर्श हति स्मृुत: ॥। मरत७ ६६। ४२ 
(स) क्रौगेनावमशैका व्यवनादा विछोमगातु । 
मीगिमित्यवी जार्थ: हो वेमड़ों हू गढ़ ग्रह; ।। 4० ० १।४३ 
(गे) अवनईब्म्थो हु ब्राध्त्यक्: प्रधानक छतिश्वरृष: , .. ,.।। ना०4७ प्रथम विवेक 
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बस्थिनियतफ छप्रा प्त्यवस्थया व्याप्त: + तच्य 'नियतत्व सदेश्श्वेति 'किमैतत्‌ । अधांति "विमर्श 
हैं सम्देह का मृठो औद गदी हो पाता है । इस स्थिति से नायक प्रतिसायक के सध्य 
सफट, विद्रव, ब्रष, शक्ति, छत, विरोधन, विषद्न जैसे संध्यंगी के माध्यम से रैसे सबादों 
की योब्ता होती हे जो उनके बसिज्र-चित्रण्य में निश्वय ही सहायक होते हैं । जितके 
माध्यन से प्रणणे की प्रत॒तवा, संबादों की प्रमावौत्पादकता;, एव चरित्-चित्रष्य की 
विदग्वता सहय दो उठती है | वेणीश्रहार में कणेवन की सुघना से 'किचितु विगद्धित 
दुर्याधन यह कहते हुए कि "या तौ में अरब के प्राण के ढूंगा या मृत-कछे का अआाडिसत 
कहंगा” स्वयं कौ उस दिन के विणेषयक युद्ध का सेवापति घोजित करता है । 'खितके 
माध्यम से प्रतितायक के अदम्य उत्साह, उसकी धीएता और शौर्य के साथ ही नायकफदा 

डे झपर आने वाही विपत्ति का सी बामास होता है। तभी बज रव मीम जाते है, 
फिलके झाथ प्रतिनायक दुर्यॉचन का विवाद होता है । जिससे मीम एवं दुयौधन की शक्ति 
स्व शक्ति के वर्ष का प्रदर्श सुकर को पाता है । कठस्वरूप दुर्योधन से मीम का युद्ध होता 
है जिसमे दु्योॉगन पराखित होता है बोर मीम का विज्यीरूष अमिव्यकः दोता है। मुद्रा- 
राह्रस में मागुरायश' की नियुक्ति द्वारा सढ्यकेतु एव राधास के मध्य नो कछह-वीज 

डाठे जाते हैं वे दात्यणाकबीवबधिदि, मागुरायण एव सिद्धार्थ तथा भाष्यक्य के अन्य 
केवकों दारा भिरे छुट राषाझ रव महयक्रेतु के सध्य ककृह उत्पन्न कर देते हें।अथर सझयकैतु, 
राषपस के सपी विश्वस्त राजाजों कौ सस्बा ढाठता है और स्वयं बाणयवय दारा वन्‍दी 
बना छिया जाता हैं। इस प्रार रक और रादास निराश होता है तो दुद्धरी बोर वह जर्फ 
१ बेडें : मरत० १६।४२ पर अभिनवमारती 


२ डोअप्रस्थाप्वाद: स्थाह सरफेटो रोधमाअणम्‌ । 
विद्रवो वबबस्थादि:ः ग्रवोगुठु तिरस्कृति: हे 
विरोगश्मन जक्तिः तर्मौद्ेलो भुति: 
गुहकीती प्रतह गर जआाछन 26. हे कम ३ 
'यवद्ञाम' स्वश्चनल्थ कि है सरसब्थाना १7 । 
सन दादाकका क्थास्डरोचना ।। 
'विकत्थना विचतमम जवान कार्यक्ग्रद: || 


«** दे १.6 ९। ४ ४“ हं४: 
३ “रवाती गाइ ने भूत: * जादि 
“« वेंणाी७ ६३७ 
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ह_क्ति पर मरोस्ता करके पाटकिपुत्र में फ्रेश करके सये उपाय सोचने छृवता है । बतः चाणक्य 
की स्थिति ढुढ़ तो होती है किस्तु विद्य हो बारगी यह निरिचत नही हो पाता यही 
विमर्श का स्थक है । 








बस्तुतः कथानक के उपस्हार की स्थिति होती है । अतः: उसमे नायक 
घारा गायक तत्वों पर विकयन प्राष्ति की स्थिति खुतरा स्पष्ट डौकर उमरती है ।नाट्य- 
दर्पणकार कहते हैं :- "फड़ेन मुस्याध्येम नायकप्रतिनायक्र-मायिकामात्थाविव्याप 
प्म्यगौ नित्येन युज्यम्ते सम्बदुध्यस्ते यस्मिन प्रधानवृत्ताश्रे ख फरहागमाबस्थया परिच्छिल्नों 

हहण | ( गा० 4७ प्रथमविवेक ) अधातु नायक प्रतिनायकादि के. समी कार्यों का 
इोटी-होटी योज्तायों, फ्वत्भों, अक्वस्त्रों का यो विस्तार रुपप्रबन्ध में बीबोफ्रे।प के 
साथ आरम्म होता है उसे रक यूत्र में बावकर उसके उपहार की यौजता ही निर्बदण्य 
हस्खि का विश्य है'। इस सस्खि में बाश्चय अथवा अबुभुतरस की योज्ता के छिए भी 
कृह्ठ माट्डशा स्त्रियों का थाग्रह रहा है । कुछ दफ़ाप्रजन्थों से उसकी यौचता भी की गयी 
है। रेन्ड्रणाहिक के रूप मे अथवा अन्य माध्यमों से रेसा किया बाता रहा है | वेणी- 
सहार में भी मीस का बीमत्छष जप युविष्ठिर दारा उसे न पहचान बाना एक ऐसा 
ही चित्र उपस्थित करता है । जिसका मनोवेज्ञानिक विश्केशण यही है सामाकि रख 
की जि स्थिति तक पहुंच चुका है कृफफ़ की पसाष्ति घर बहा से सामान्य हो सके इसका 
उसे जबदर मिढे । वेशतीश्वदार में, इस सस्खि में भीस ड्रॉपदी को अपनी प्रतिज्ञा का 
स्मरण” विढाते हुए उसकी वेण्यियों का सस्भार करता है । मुद्रारादास के छठे जक़ में 
सिद्वार्थ। &रा भाष्यक्यीति की कायोंग्रण्या के साथ ही उपहार आरम्म हो जाता 
है। वह अपने मित्र सुझ्धिद्धार्का के व्याल से दामाकि को ब्ारी स्थिति बता देता है । 
वही यह मी बलाता है कि बस्वनदास के बथ के 'छिए उस दौनों ( स्िद्धार्थद रव दुसिद्ार्थड) 
को ही बाज्णय ने नियुक्त किया है । इस प्रकार फ्वम कक में बन्दी बनाए मह बन्दनदास 




















१ (क) समा व समथाना मुल्थाथाना सबीजियास । 
नानामावो ग्शराण्य मकलते स्थिविदण” हु तनु ।। मरत० १६। ४३ 
(स) बीकस्तों मुशख्ाक्‍र्या विक्रीणए यथायपम्‌ | 
ऐक्यार्थभपी सस्ते यत्र निर्वदणण हि ततु ।| १७ २० १। ४८-४६ 





) 


के मविष्य की सूचना मिलती है फिर आत्महत्था कले बाढ़े यृछुभ दारा रादास को 
मी हसकी मूचना मिक॒ती हे और वह बन्दनदास कौ मुझ कराने की बाल सौचते-सोौचते 
आत्मस्पर्पण- की स्थिति तक जा यहुबता है । हस प्रकार स्म्पुणी' कार्य का उपचार होता 
हैं और प्रतिनायक राशन भन्द्रगुप्त का जामात्यत्व स्वीकार कर ढेता है | 

सान्चियों की उपयोगिता एव प्रतिनायक 


अदा चाक पंकस+ सारी मीनपोकी0. लीएक राकि॥ मका श्रम पथक #नोधिल्‍माएकत शरीक मम आना बदाक वमाका मान जीप पाक जयदानहीक समा पदक शक अवध आधविकविका 


दशरूफाकार में तन्थियो-सन्ध्यंगों कौ रस की दुल्टि से उपयोगी 
मगनते हुरे मी मुख्यरुप से उनको नाटककार के 'छिए हष्टाथीजना में सहायक, कधानक को 
'मिस्तुत करते तथा गौध्यमुष्ति प्रकाशन के हिये उपादेय तथा नाढ्ुय प्रयोग में कमत्कार 
उत्पन्भ के किए उपयोगी मात्रा है। नताट्यदर्पणकार ने "क्मत्कार' एस प्रयोजन पर 
बढ़ देते हुए कहा है कि रामकथा का रेखा मी स्वरूप हो सकता है कि उससे पानी 
बवस्थार भी हों, बीज-विन्‍्दु-पताका आदि मी हौं और पात्रों सस्चिया भी हो 
फिर सी कमरकार का आ्साव ही हो । अतः नाटकीय चमत्कार के छिए बस्चियों- 
सम्ध्ययौ की उपयोगिता यही है कि रक जोर तो उससे कथा सूत्र को बाधा बाता है 
दूसरी ओर उससे रखा शव मावी को 'निवस्धित किया आता ईै। अभिनव जुष्त इसे 
ही स्पष्ट करते हुए कहते हैं :-- "दाम्थह्‌गानि छिखसितानि विवदितखसनावा- 
दिसपृर्णाभावमा >ज सव स्सि, ,,..... ! डढेतिवुता विच्छेदों थि हि रखस्येव पौणक 
( अमिनव७ १६।१७२ ) | अ्यातृ स्रामाकि को रसक्‍बंणा कराने की दुष्प्टि से भी 


पम्ब 


४ 
हि 





१ वीबआनामल्पत्तिलेकप्रयोजस्य रसस्य व पति 
ना जिवसफ के प्रदययादा एसो त्य सिहेतों रेंब | “द०हू० १२४ वबचिधाग 


२ विन दितार्थनिनन्चम गौधष्याथगौषन प्रकाश्यार्थप्रराशनम अमिनेयरानूदि द्विः कक्‍मत्काएरित्यव 
ब काव्यस्य तिवतस्य विस्तर शत्यद ने: अट्योजतानि सम्पायन्से |। 
“«द० $७ ६॥४४ वृत्तिमाग 


३ “परामस्यथ पत्नी रावणेन वनाल्तलावपढता, रामेण ने जटायुभ: समुपकम्य सुद्रीय 
सहाय वानरा भिराज्यप्रतिपादनावधिगम्य अमुद्रोेतुबस्थमाषाय निदत्य व राषणश 
प्रत्थाः कु-८-३०७४ 35 63>+ रम्थाफ्वस्था 'मिबस्धनीयै, घ>्चमिरथि सस्चिसियीजाबुपाययुक्ते - 

पट क्यात ; कथा न ने चमत्कार: ।*--वा०३७ प्रथम विवेक 

४ (क) अवादस्थि तु कर्तव्यान्यैतान्यड- यानि नाले । 


कृविमि: काव्यकुछके रज्यावानवेद्य छु ।। मरतक १६ | १०२ 
(स) स््चिद्स्थ्यह गयट रतामिव्यवत्वपेश्चाया । ध्यन्था७ ३।१२ 
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सस्चियों का अपना महत्व है । क्योंकि 'जस प्रकार क्‍या के संदिप्त रुप में एस क्वणय 
हम्मब नहीं है उसी प्रकार कया के विस्तार मात्र से भी एस क्व॑णयः दम्भव नहीं है । 
इतिहास रव किसी रेफतिशासिक नाटक के मध्य अन्तर यही है वढ्ा कथा का ,घटता का 
विस्तार तो मिकछ जाता है, कत्कार भी हो सकता है बहा, किन्तु उसे र्सबर्वध्या के 
यौग्य बनाने के 'हिये दध्यहु यो के माध्यम से ही कथातन्तुवों को बोक़ते हुए विभिन्‍न 
'बिमाव अमुमाव एवं सगारीमावों की यौकला मी की जाती है । इन प्रस्चियों ,संब्यंगो 
के अन्तर्गत मायक्-प्रतिनायक-गायिका फ़ुति मुमिकाओं के कार्यों को, घायप्रतिघात को 
सधभे एव ल्‍्मैह आदि गाता व्यापारों को स्सानुकूह ंस से नियोजित कया जाता है। 


कैपाकि पहठ़े ही कहा जा बुका हे कि कायविस्था एव जर्धप्रकृतियों 
की माति सस्थिया मी पाप हैं। मायक-प्रतिनायक के सन्दर्त में इसका अवछोकन करते 
समय कुछ मौँहिक प्रश्न उठते है :-- 
(।) सायक-प्रतिनायक का इससे क्या सम्यस्थ हो सकता है ? क्‍ 
(।॥) यदि सस्चियों का सम्बन्ध झ से हे तो फिर वह नायक-प्रतिनायक 
को किस प्रकार फ्रावित करती है ? 
(।!) स्रस्चियों की योच्ला में दन्च्यडु गो का क्‍या महत्व है जौर सन्ध्य कुयों 
का नायक-प्रतिगायक एव रसमरिपाक ते कसा सम्बन्ध है ? 
नालसकार कायविस्थाजों के माध्यम ये वायकनाथिका प्रतिनायक 
ब्रमुति कमी पात्रों के कार्यों को परस्थर बोक़ृता है , तथा प्रस्थियों एव संध्यंगों की 
सहायता से नायक-ब्रत्विनायक ज्रमुति पातों औौर आधिकारिक अथवा प्राससिक हलिवुत्त 
के मध्य रक सामंबस्य स्थायथित करते हुट उम्हें सम्वादो,क्थवोफकथन, अन्च्दन्द्य फ्रुतिम 
माध्यमों से रखपूण्टि कर्ता हुवा गाझक अथवा हपक को सत्य के घरातछ पर सामाकि 
के सपद्र” प्रस्तुत करता है । 
पसन रियाक एक ह्वम्मी प्रक्रिया है अतः सामत्रक्ति को उसकी अनुपुति 
कराना एक क्ष्ट्याण्य कर्म है । तब क्यावस्तु को रेसे ढग से प्रस्तुत करता होता है कि 
सामतक्कति मी उस घटना से, उसके पात्रों ये तादात्म्य स्थापित कर सके । सॉन्थियों रवं 
सम्ध्यगो की उन्हीं स्थानों पर योजता होती है नौ हस दुष्टटि से उपयोगी होते हैं । 
इसी कारण रेदे रुपकों में जहा क्यावस्तु संचिप्त एव रुपकों का स्वरुप रुघु होता है 


९- उेस्अ , घव्कन्थया कब०-८ चा० 29४८ 8१ 
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स्त्री स्स्चियों की मी आवश्यकता नहीं होती है । नेक संध्यंग मी दोड़ विए जाते 
ड। 


रूपकों को क्सी-कर्ती साथारण मनपरेरंब का साथन बताने की 
डुष्टि से उन्हें एकाड़-की बनाकर प्रस्तुत किया बाता है बहा स्वत: ही स्थियों की 
व्याफता छाप्त हो जाती है। रेसे रुपकों में नायक का बरित्र, रस का पत्रिपाक, 
विभिन्‍न गुण्य' बुत्तियों और बछकारों को दोक़र उनकी संदि।प्तता आर पिप्रता पर 
अधिक व्यास दिया बाता है। यवपि रस रव वायक-प्रतिनायक इस दौनों ही तत्वों 
की दुष्ष्टि सें रहते हुए मरतभुत्रि ने विविध यु कुपकों के छदाण्य किए हैँ, किन्लु उन 
छृदाणा को व्यानपुवक देखो से झञात होता है कि रस की दुष्ष्टि से इस रूपक-मेदौ का 
उतना महत्व नहीं हैं कितना कि उनकी कथावस्तु और कृथावल्तु की धंदिप्तता तथा 
घटनाक्रम की 'हिफ्रता की दुष्टि से उसका महत्व है । 

सन्थ्यडजा की औएजना- एन शतिकालतप्क साठिलाशप्कफ *- 

सस्थियों, उसके बगो, रस जोर नायक-प्रतिनायफ के सम्बन्धों पर 
विचार करते समय सम्यहु यों के स्वरूप बर स्थान जाता स्वामाविक है । जाये आमन्द- 
वर्षन ने इसके महत्व को स्पण्ट करते हुए कहा है :- रा दिव्य-कत्पे प्रबन्‍्यस्य चेद- 
मम्धन्भुर्य मिवस्वन, यत्वस्थीना मुद्रप्रतिमख्तम विमर्श निरवेदण 7 स्थाता, तबड़ गानाउचोंप- 
दै।भादीना घटने स्सामिव्यवत्पशापैद्ाया ।" --भ्वन्याद्रोक, पु७ १६४ (3९५४) 

अयातू ख़ामिव्यक्ति कै उद्देश्य से ही ब््चि-सनन्‍्ब्यगों की यौजता 
करना उचित है अन्यथा सही । अमिमवरगुष्त सी इसकी व्याल्था करते हुए इसी तथय का 
समर्थन करते हैं तथा इसे मरत्मुनि दारा समर्थित पिदात्त मानते हैं । अमिनवगुष्त कहते 
हैं :-मरत्युनिना धम्ब्यडू गाना रताहु गमृतमितिदुत प्रशस्त्थौत्पावनमेव प्रयौजतपुक्तम्‌ । 
गृतु पुर एक भाड़ गवददुष्टक्षस्पा दन 'विधना दिविवा एण बा 


*» ज्वन्याकीक ३।१२ पर 'ठौचम" 














मस्तुत: दन्व्यह वो पर हक विश सम दुष्टि ढाछने पर उनके दो 


अीजायकीए 'सावक्ा दताफे पंततः दताकवातह जाहफ पकके, भधातताकोड हाज॥ पक्का! शप्राभाक कॉलिडसाछ 


१ तुछना के : मरत# १६। १०२ पर अभिगवसतरती । 
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मुख्य उद्देश्य शञात होते है । प्रषमत:, ये कयावचलेवक कर्म हैं अधाति वे क्वापस्दु िडृंत् 
होते से बधाते हैं । बुसरे उन्हें सस्वादों की यौज्या का मुस्थ साथन बनाया जाता है | 

चहुनों की क्‍्याव जहेषकता की डुच्टि से "हकेस प्रयोकोगारम्वितानां क्रथाशानामु ज्याम्त- 
कैप्रयोका सम्बन्ध: स्ल्चि:" दशरुूफाकार का यह कथन मइत्वपुणे” है । नाट्यवर्षण कार 
ने मी हसे ही "मुस्थस्य स्वतंत्रस्य महावाक्‍यार्थस्याशा मागा: परस्पर स्वरुपेण बाढ़ नै: 
सम्धीयन्से ह॒ति सम्यय:" कहकर उन्हें नाह्यकपी वाक्य के बशों को जोड़ने बाढे तस्थ के 
इप में स्वीकार किया है । 





अधिकाश तदय हफप्रवन्धों में सायक-प्रतिनायक फ्रपुति मूमिकाजं के 
मध्य संवादों में हो इन सस्ध्यगों के बादहं स्थक 'मित्ते हैँ जियकें आाधार पर उसका इस 
दुष्टि से जो महत्व हे बह स्पष्ट ही है, इसी कारण” वाहित्थवर्षणयकार ने 'प्रायेण 
प्रथानपुक् भप्रयोज्या नि सस्थ्याडु वामि मवस्सि' कशकर ह_नके सहर्थ को स्वीकार किया 
है। सस्च्यडू यों की यह प्रवानपुरुअ-प्रवोकतीयता क्या है इसे सूसफ ने के किए 
सम्ब्यड्‌ गों के छृदाण और आचायाँ दारा उद्यृत उसके उदाहरण को वेदा जा सकता 
है । 


 कैशाकि कहा ना चुका हैं ताटुयप्रबस्धों की आत्मा रस है बोर 
ज्यापक दृष्टि ये सारे धम्वाद, अवस्थारं, अर्षफ्रूतिया तथा वन्‍्य सहायक तत्व उसी के 
पोअक हैं । 'किस्सु इस र्ामिव्यक्ति के मिमित कुपक़ों का अमिनयफ्दा दु्बढ से डोते 
पाये अतः माट्ककार को क्थोंफ्वनों पर विशैश स्यान दैना पड़ता है और संवादो की 
गतिवता में व्यक्वान न आने पाये हसके 'छिए सस्ख्ययौं की यौज्या के कसरों का सार्थक 
उपयोग का शौता है । 


इसी कारण विमिस्भ माट्यशास्त्रियों मे सन्च्यदु-गों के प्रयोग के 
सम्बन्ध में मतवेमित्थ है । कृषय कृपकों में इन स्थक्रों को ढूढ़ते का प्रयास नितान्त 
. अव्यावयधा कक प्रतीत होता है क्योंकि रक ने शक स्थछ पर जहां रक दुध्यंग देखा है 
दुसरे में उस उब्यद को अन्यत्र देखा है । इतना ही नहीं एक ही स्थढ के! एक आचार्य 
मे यदि रक पंब्यव कै कप में माना है तो दुसरे ते उसे ही किसी अन्य जंग के उदाइरएण 


















किया है । उदाइरणार्थ मुख्सास्य के अन्तमंत दशरूपककार ने वेणासंहार 
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मैं द्रौपदी को समास्वस्त करते हुए मीम के कथने को जबकि "समावानों माना हे, उद्मे 

पता दित्थदर्षणकार ने परिस्थाह" का स्थछ माना है और दशढुफाकार ते जिस उदाहरण 
को 'उकनेदो गृढ़मेवनत के हुय में दिखाया है उसे सा हित्यदर्पणकार ने "समाथान' का 
स्थठ माना है| हन्हें ध्यान में रहते कुए यह कहना अनुत्तित न होगा कि इस वे चित्रुय 
का कारण जपनी-्यपनी बारणार है | 





बस्तुतः 'िस प्रकार किसी दुततामिगी सरिता कथवा ब्रोस के मध्य 
यह ढूढ़ता कि उससे किम-किन स्थढों पर उदायक ब्रौत बरती को फोौक़र निकठ जार 
है, भो मुस्थवारा को गति देते ईं, नितास्श कृठित है उसी प्रकार किसी रुपकप्रबन्य मे 
रुब्यतों की सोग मी कठिन है । यही कारण है कि इनके तषय स्थछों के सम्बन्ध में 
मारी मतवैमिन्ध है । सत्य तो यह है कि नाटककार सन्ध्यगों का ध्यान ऱकर अपनी 
पूचना गहीं प्रस्तुत करता, उसकी यौज्या में ये तत्व स्वतः उदित ओर अस्त होते रहते 
है। नाटककार का सुर्य केन्द्र लायक आर उसका प्रतिद्वन्दी अयदा नायिका रव अन्य 
मुमिकारं होती हैं, उसके मध्य क्योफथन, कथौषकथनों में मी बमिख्यक्ति की ऐ्रमता,उस 
अभिव्यक्ति में जी रतात्मकता और मानवीय आदर्श रव मुल्यां की ह्थापना का प्रधास 
ही मुस्थ होता हे । अतः ढुपक़ों में बर्थि सम्ब्यनों की विवेबना का शास्त्रीय महत्त्व 
है और किस रचनाकार ने किस ढस से अपने उद्देश्य की व्यक्त किया है, उसे कितनी 
सफ छता मिक्ती है और उसकी सफडता के क्‍या कारण है इसे देखते समय ही हमारा 
ध्यात सच्चियों और सन्ब्ययों पर बाता है | 





की. के औं 


बंध्यगों की यौब्ला के धम्जन्ध में इसी कारण बनिक-धनः जय, 
बमिनवगुष्त, मौज, रामबन्द्र-मुणचन्द्र,सामजन्‍्दी रुव विश्वनाथ प्रमृध्ि जायायाँ में 
१ सुना को : (क) बीबागम: खतायान “(ब०३० ) यथा वैष्यीसहारे- मीस:- 
"*बत्चबुभु कु मित्र | बैणी७ १।२१ 


(सर) तॉस्लिण्यत्ति: पॉरिसथास: ( सा+ द७)यथा वैणी सहारे -- 

शैदौगढपैवनय" (ब७२७०७) यथा वेण्ण सहारे -(नेपथये) यत्सत्यव्त, , ,जादि(१।२४) 

(द)* बी कलथागमन यंत्र तत्सपाभान मुच्यते' (धा०१०) (नेषथयेकक्कक्ताल् स्थस्स ) 
पक यू मत्वत्यव' | ; 
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डुष्टि मेद है । वशरुपककार, हंडट प्रमुति इनकी अनिवायंता के घोझक है, साठुय- 
दर्षणफार सी किसी सीमा तक रेसे ही हुद्िवादी है ( कृष्ठट रव दशरूफाकार की 
अपेदात उदार ) किन्तु बानस्वर्थन, अभिनवमुष्त प्रमुत्ति आचार्य रख अयबा एसब्वनि को 
काव्य की आत्मा मानते हुए दशाविशेशभषयोगी' बौर राभिव्यक्ति के अनुकूढ उमके 
प्रयोग को स्वीकार करते है जिससे स्पष्ट हे कि उन्‍हें द्वोंढ़ा मी जा सकता है और उनका 
क्रम मी तोड़ा वा सकता है । 


इसी कारण क्रीथ महोंदय मी उनके 'विमाकत के महत्व को उचित 
नहीं मानते हैं । वस्तुतः हमका उ्रयोग इस उप में होगा भाहिर कि उनसे कथासक को 
गति, ख़वावों को सार्थक्रता मिढ सके और नायकर-नायिका शव प्रतिनायक मैही मुमिकाजों 
को उमारा जा कके तथा स्रामक्ति को परमानन्द सहोदर रस की पराकोटिशि अास्वाद 
कराया था सके | 


इस दुच्टि से नायक हो जधवा तायिका प्रतियायक हौ अथवा कौई 
जन्ध मुृभिका उनके छवादों कौ, सरंवादो के साथ्यम से उनके चार्ज चित्रण को प्रभावशाली 
बनाया भा सकता है। सस्कृतकफक़ हो अयबा पाश्यात्य स्रमी ये यह गुण, यह अन्चिति; 
यह विधा मिक जाती है। क्रथोीपकथन वह सशक्त माध्यम हे यो सर्वत्र सतत इस उद्देश्य 
की ब॒र्तिं करता है। वानभिक अभिनय के कूय में इस्ीछिए इसे मी रक अमिनय का प्रार 
मगन 'छिया गया है । 


साराशकुप में नाटककार अपनी प्रतिमानुतार बन्चियों के स्तम्मों 
पर सध्यडु ये कपी इंटों, पत्थरों की सहायता से तात्यरूपी प्रासाद की सृण्टि करता 
है। जिसे गीव के रूप में बीज, 'मिर्तियों के कूप में खिन्‍य का प्रयोग करता है | इसके 
'निमाण्य के बाद माट्यकार स्‍वेच्छधा साज-जाधिका सिक इकिवुत्र के रूप में रक ही बड़े 
कद का निर्माण करता है अबयबा पताका रुव प्रकरी के कप से उससे अन्य कष्याते की 


संत आफ जाती सहकासपकिः आयात बडा; वांकबहेन मद पाया-मा-सपार जनक यहए ब्राक जे 


80 पाठ्डेथ , हतलतन्‍्त्र« छा: ४४५४-४९, 
3. ब्स्कृत माटक, पु७ ३२७ 


योजना करता है | यह उसकी योजता पर मिर्मर करता है । जिसमे नायक-मार्सिका 
अववा मायक अपने संदायको के विबर्म- इस कार्य की प्राप्ति के निमित प्रयास करता हे 
ओर उसके प्रयाध् को जारम्भ, यत्न जादि पद्रावस्थायों के हृप में देखा जा सकता है | 
उनके मार्ग मे बानक तत्त्द कहीं प्रतिनायक के रूप में,तो कही प्रतिनायिका के रुप मैं, 
कही वेबी बापदा के रूप में,तो प्राकृतिक बाथाजों के रूप में, कही शाप के रुप में, तो 
कही 'सिरस्कार के रुप से नाट्यथारा को गति रुव नायक चरित्र कौ सार्थकता, जर्थवत्ता 
प्रदान करते हैं । 


कहकर ।३। सा 





*नायकस्या मिनल्दनीयौदयस्य कस्य चित प्रमावावतिशयवण ने 
तत्प्रतिफषााणप य: करणोी स्सः से परीष्रकाणय न वैकठब्यमादपा ति प्रत्युत 
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4कव्म्य आकिब्शा 

प्रतिनायक की मुमिका का सहत्व नायक बरित के उत्कर्ण वित्रण 
के अतितिक्त यह भी है कि उसके माध्यम से मावामास रव ससामाश्र की योज्ला करते 
हुए नाट्यकार ब्रामपाकति को बढ़ गीसर्स की पल बअनुमृति के पाथ दी ससामास एव 
मावामाद की अनुमृति के जबसर बुछ्म कराने मैं समर्थ हो पाता है । 


रेसा मही है कि प्रतियायक के विना गायक का उत्कृष्ट चित्रष्य 

अयवा मावामास, रसामास की अनुभूति हो ही गहीं सकती, वस्तुतः प्रतिनायक तो दवन्ड, 
सधर्थ' और फल प्राप्ति में बाथक उन सभी तत्वों की सामुद्िक सज्ञा का पयाय है जो 
नायक के चित कौ सक्तिास करते के साथ ही धामाकि को पस्मानन्व की अनुमृति का 
अवसर प्रदान करता है । 'फिसी पहाड़ी सर के सार्स मे आने बाढी ऊूची-नीची 
परदंधशिक्ताजी अपबा प्रस्तर सण्डों के रूप में आने बाढ़े अवरोध जिम प्रकार उसकी गति को 
प्रहृतरता एव गकिवता प्रदान करते ई उसी ब्रकार नायक के बरित्र में ये बायक तत्व उसे 
गति भी देते हैं और अग्नि में तपे छुए छुबणे की भाति कास्ति भी देते हैं। विरोधी 
उह्ों की योजा दारा भी गुस्य रस ही पुष्ट होता है टेसा बानन्चवर्धन भी मानते है । 
१ “नायक का व्यक्तित्व ही उसके सहायको ब्यवा विरोधियों के व्यक्तित्व का 

आयार हुवा करता है जाए इस दुष्ष्टि परे लाकूकार अन्थान्थ ताटक चारितों के 

व्यक्तित्व का विकास इसकिए किया करता है जिसमे नायक का व्यक्तित्व शतदल 

कपक की माति उम्मीडढ़ित हो उठे । 


«०७० ट्स७ वी० सिंह | 
(मारतीय नाट्य साहित्य-सेठगी विन्‍्ददास अमिनन्‍्दन ग्रन्थ)। 








वे कहते है :- 

स्वसाम ग्ग्रा कृण्धपरिपोणे विवदिते इसे विरोधिता, विरयोषिस्साह गाता, 
बाध्यानामहमाव या प्राप्ताता सछ्वामुक्ति: अदोौम: । 
शव- नायकस्या भिन न्‍्दगी यौदयस्य कस्यजितु फ्रावातिश्य वर्णने तत्प्रतिपष्ठापण्णय 
य! कहणवरसः से परीक्षकाणा न वैकहब्यमादवाति प्र॒त्युत, प्रीत्यतिश्यनिमिचता 
प्रतिपणते । ९ ब्यन्थाछ्ोक - ३।२० वृच्तिताग ) 

जाति प्रतिनायक्गत , स्स, रसामास क्या मावामास की अपेदाय 

ओर अधिक उपयोगी होकर नायक के बात के उत्क्षे चित्रण एवं बहु गीरस की निष्पत्ति 
में बहायता करते है । 


मायक की प्रत्िद्रिद्वता में ब्रतिमायक अथवा प्रतिद्वस्थी जथवा उसके 

: बाग में आगे बढ़े बामक तत्व जिले सहऊ होगे गायक का भरत चित्रण उतना ही 
बरफठ होगा | प्रत्येक गाया उसके निजय-स्तम्म के रूप मे उमरागी । यह भारतीय 

अपवा संस्कृत साहित्य की दष्टि है । भारतीय आदशोँ के पास्रेष्य में बास्कृतिक मूल्यों 
: के प्रतिनायक का यही मृल्याफन हो सकता है । पाश्वात््य दृष्टि इसके विषरीत भौतिक 
बीवन की असफ ठताजों को वधार्थ मान कर एक 'मिन्‍न दुष्ब्कौण- प्रस्तुत करती है जो 

: अधायथ महे ही शो आदत गहीं हो सकती । यही कारण है कि सल्कृत ताटकौं का 

नायक बपने उद्देश्य मे ब्रफढ़ ढोदा है और प्रतिनायक अतफछ । हसके विपरीत पाश्यात्त्य 
बठनायक प्रत्येक सथछ पर नायक पर विजय पाता है जार अन्त में अपने अपाबन ढद्देश्य में 
सफछ होता दे | तायक की यह प्रालय ही पाश्यात्थनाटक नाठझक का जीवन है | 


अर धराक' बढर आफ कह साफ जल आफ: आधा पाक भरोक्े आफ ऋड: चीफ भरा भोकः कक ऑडछ 
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सास्कृतिक अकबा परम्पराओं के दुष्ष्टि मेद के होते पर भी प्रति- 
भायक किन सहनायक अथवा अन्य बायक तत्व एक साथ सदा और स्वश्न सायक के चरित्र 
को उमारते हैं , उसके प्रति सामाकि के मन में खद़मावना उत्पत्नभ करते है,उसके अनुपात 
में अन्तर भठे ही दो । संस्कृत नाटकों में प्रतितायक का जो स्वरूप मिठता है उसे दृष्टि 
में खह़ते हुए कहा जा सकता है कि बह कहीं नायक के सपदा आकर वादविवाद को उस 
स्थिति तक हे जाता दे जिसके आगे युद्ध की सीमा आ जाती है अ्ता उसके विरौध का 
विज्ञापन किनहीं पात्रों के सम्वादों के माध्यम से होता है जौर कही-कष्टी यह मात्र रक 
ही पात्र द्वारा दर्शकों के एक विवरण के रूप मैं सेप्रेन्लित कर दी जाती है । वाठुय- 
ब्ासित्रियोँ की परम्थरा ने बुकि रंगसस पर युद्ध नियुद्ध की बर्जा कर री थी, अत 
नाठखकारों ने पुृणीतः यह प्रयास किया है कि उसे रंकमच पर प्रस्तुत न किया बाए | 
बतरव सत्र ही यह संघ वादविवाद के स्तर तक ही पहुंचता है आर युद्ू-नियुद्ध के 
जेपथय की बस्तु हो जाती है । महाकविसाश् को छोक़र सस्कृत में टेसे नाक़कारों का 
अकाह़ है जिन्होंने एंगमंद पर मृत्यु की घटतारं घटित होती हुईं प्रदर्शित की हो | फिर 
मी ऐसे माटकों का जवाव नहीं है जिसे संधर्भ ने उस सीमा का स्पर्श कर ठिया है जहा 
बदन के असव का आभास ही नहीं होता है, मुद्रारादास रेसा ही कफ़ है | महावतर० 
वेश रंहा २, मृज्छछाटिकम्‌ भी इस स्थिति में खरे उतरे बाठे रुपक हैं । 


काव्यवतु वणेन बहुठ नाटकों में मी सघ्य का क््थान वाँण “सदा | 
बहा मी सदामता के साथ नाठकारों सै सपसी प्रतिसा के साध्यम से नायक विरोध की 
भाषना को प्रदर्शित करते छुए ब्रतितायक बचित्र के व्याज से नायक के चरित्र को उमारा 
है। सबसे बड़ी बात ताट्यशास्त्रीय इचष््क्रोण से यह है फि सस्कृत नाखकारों ने तो 
प्रतिमायक विद्दीन नाटकों की भी रना की है । 











कौमछ सावनाजों और झुड गार रस के इन गाटकों से वायकर-तायिका 
१ दुराभ्यान वध युद्ध राज्यवेशादि विष्ठयम्‌ | 
उंरोष मौज स्‍्तान छुस्त भानुकेपकप्‌ू..। 
अम्यर-महण्यपय दी नि प्रत्यदामपि ने दर्शयेतु ।। 4०६०३।२ ४-३४ 
तथा नाटुबदर्षण १॥१८६-२२+ २।२७ 
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के प्रेम-सयोग अयवा वियोग को कवि प्रतिमा दारा उद्मासित किया गया है । इस 
प्रकार के नाटकों में वायक्र-वायिका के 'मिक़न इसी फह़ में वनेक बाथारं जाती हैं जो 
कमी प्राकृतिक बाबा के रूप में उसके प्रेम को अपुर्व गति देती है तो कमी उसके 'वियोव 
को उद्दीप्त करती है । इनके अतिरिक्त इस प्रकार के सम्ी रूपकों में मायिका की प्रति- 
;म्द्विला मैं एक अस्थ पात् का फ्रमुद्ध स्थान है वह है - नायक की परिणीता पत्नी- 
पानी> महारानी । इसके अपवाद भी है । मृच्छलिस में बाहदत्त की पत्नी घृता 
बसन्त सेना के मार्ग से कही भी कोई बाबा उपस्थित सही करती । इसका काएणा 
सम्मवतः यही है कि प्रकृति रव शकार और स्वय राज्य का शासक उसके मार्ग में बाधा 
उपस्थित करते और तदनुसार नायक कै चित्र को उसारने के छिए प्रयाप्त हे । प्रति- 
नायक अयबा इस बाय तरवों की यह इफलता ही गायक प्रतिनायक के सम्बन्ध को 
परस्पर मुखापेदात बनाती है और नाटक के मुस्य-तत््व एस की पुष्टि मे सहायक होती 
है । 
मायक ओर पतिनाशक ' 
पिछले अध्यायों में हम देख कुके है कि 'मायक का प्रयोग नाहुय- 

स्त्रयाँ नै *पुछअपात्रों' के तल्दर्प मे भी किया है अन्यथा द्वादश जया भोड्य 
नगायकों की बात न उठाईं गयी होती । किन्तु फ्रूत स्थठ पर नायक से तात्पय उम्त 
प्रमुख मृमिका ते है किसी काण्य बयबा नाठक के फछ का भोक्ता है । कथावस्तु को 
उपतब्घर तक के बाते बाड़े इस प्रधान चित कौ इसी कारण” 'मेता" सी कहा गया हैं। 
नायक के समान ही "जेता' या “गैतार:" का प्रयोग सभी प्रमुख पुरुष मुमिकाजों के बर्थ मे 
हुवा है। किन्तु बस्तुत: ये दोनों ही नात्यशास्त्रीय दृष्टि से साधारणत: प्रा सिाशिक 
बार प्रकार के नायकों के बौयक है । 





मायक के हृदाण्य कौ देखते हुए संस्कृत मात्यपरम्परा के उस उत्स 
पहुंचा जा सकता है जो संस्कृत साहित्य की अपृल्य निधि है। साहित्य की कोई 
१ स० मा०- कीध- (अनु० उ० मा० सिंह) पु० ३२६ 
२ व रूएछ ३॥७७+ ना० 4७ ४।९०+ सा७ द० &६|२४० 
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विधा हो नायक की सारी विशेधतार सत्र एक सी हैं। जेता कि आगे स्पष्ट किया 
जहा नाट्यशास्त्र के ग्रन्थों में ही नहीं घीरोदात, घीरूछित, धीरोद्धत जौर दिये 
ध्ीरशान्त बारों प्रकार के नायक प्रत्येक स्थठ पर स्मानहपेष्य' कुछ सामयन्‍्य गुण" से युक्त 
होते हैं और हम गुष्यों का सामूहिक नाम है घीएता वो प्रतिनायक का मी रैका्तिक 
गुण' है। नायक के साधारण छद्मण्य' कौ येलने से शात होता है कि संस्कृत का नायक 
उन कमी मानवीय गुणों से युक्त है वो उसे नितान्त आदर्श बसा देते हैं । सबसे बड़ी 
बात यह है कि नायक प्रतिनायक के ये सारे गुण मारतीय संस्कृति और दर्शन के अनुरूप 
हैं और यही कारण है संस्कृत साहित्य का तायक वह बाहे कथा साहित्य में हो अधवा 
काव्य से, नाट्य साहित्य मैं हो बषदा अन्यत्र, कुछ बादशों से अमृप्राण्णित हो रेसा तायक 
युग युगौं तक जीजित एशता है । यही कारण है कि टैसे साहित्य ने त्रासदी जैती 
विधा को जन्म नहीं दिया । 

नाट्यश्ास्त्र पर दुष्टिपात करने से यह तथय आर भी स्पष्ट होता 
है कि नायक ही मही गाठक के प्रत्येक पात्र के युष्यप की एक निरियत रुपरेसा है उसके 
लिए निरिबत “मिर्देश है,यहां तक कि मरतपुनि की पैसी दुष्टि ने भ्रृष्णतापुर्वक बविट,बैट 
कैसी इ! शक भमूमिकाबों को मी निरशियत ब्रानों मे ढाठा हे । जिसके पीछे संस्कृत का 
अपना सौछिक चिन्तन ओर दर्शन है । 


जाई आकर जोक भर जा ऑजिलाओंत संबा सके! बग़के आदी आफ अंक जद कम आॉकिभाएार अदा आका 
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संस्कृत साहित्य का मृत्त मत्र है "सत्य शिव सुन्दस"। साहित्य 
सरत्यपक्त ढौ, प्रत्यथ को उद्धार करता हो, महान्‌ रव एकमेंव सत्थ जिसे वे दिक - 
बाढ़मय “हऋत के नाम से बानता है उसका पोभक हो । वह सत्य सदा 'सर्वेभवन्तु 
सुखिन:" की मगछ सावना को संबदित करने में सफ्माम हो । क्राव्यफ़ाशकार ने इसे 
ही *शिवेतरदातये के रूप में देखा है । मृदरता, कोमहता बौर सौन्दर्य बोध की दृष्टि 
से साहित्य का "सुल्दस्' होना अभिप्रेत है। भुतियां बोर स्मृतियां जिम सत्य का 
उद्घाटन फ्मुध्नम्सित रूप में करती है, पुराणाादि जिसे मित्रवब स्मकाते हैं तथा तीतिज 
ढोग जि सत्य कौ क्या के व्याज ते बताते हैं उत्ते ही कवि अचबा नाटककार कान्‍्ता- 
सम्यिततया उद्धाटित करते है । 'किम्तु "सत्य रक ही हैं । वैदिक नायक- हम्डर, 
महतु, वहुण हो बला पुराणों के गायक पुर सवा, दुष्यन्त जौर राम अथवा काव्यों- 
गाठकों में हनही मायकोँ का प्रतिविम्बग, उसके महनीय, टेक स्तिक गुण्य में कोई अन्तर 
नही आता । 
नस्‍सक् 


ऋाक गरहः लोक! कि 


नाज्य-सकर्स में नायक के कप में उन कमी फ्रुख पात्रों की गणना 
द्ी गयी है जो इुपक-प्रभस्थों में मुस्थ-मुस्य मुमिकाजों का निबाद करते ई । इनमें मुस्य- 
गायक, उपनायक, अनुनायक और प्रतिनायक स्त्री जा जाते हैं । यहा तक 'कि उप- 
प्रतिवायकों को भी नायक माना गया है रेसा उस देख चुके है । फ्त संक्त मे "गायक 
शब्द उस मुख्य भूमिका के सन्दर्म मे ग्रदण्य किया गया है जिएके पम्बन्ध में मरतपुनि ने 
कहा है 'नाहयस्याम्त गन्छति तस्माड़े नायको/मिश्तिः” क्यातु किसी पक की चस- 
पॉरिणति का प्राप्क ही नायक, मुस्थनायक होता है । शेमबन्द्राचार्य ने कहा हे, 
*झमग्रगुण:: कथाव्यापी नायक: - अयातु तयति व्याप्तोति इकत्तित फछ चेति नायक * 
इस प्रकार क्यानक में व्यापकता शव फछ की प्राप्ति ही उसका रेकास्तिक सुण है । 
रेसे नायक के सामान्य गुण का उल्ड्ेश़ करते हुए उन्हें विनीतत, मधुर स्वभाव बाला, 
त्थागी, त्वरित बुद्धि, नीतिनिषुण, 'पफ़्रियमाणीी, छोकरंक, पवित्र, वाकपटु, कुढीन, 
१ कथा जछैद बाठाना नी तिस्तविह कथयते । -- 'पितोपदेश 
२ मर: ३४३२ 
२ काव्यानुशासत - अध्याय ७।१ 
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ढ बक्ऊफ्‌ 
बचत बुद्धि, मन रव बाण्यो से युवकवत॒व्यवशता माना, है । उसे ज्ञान, उत्साक्‍, 
स्मृति, बुद्धि, कठा विशता स्वत मिमान से युक्त तथा शृर, दुढ़, तेजस्वी, शास्त्रश्ञाता तथा 
सम में मिष्ठा रसमे बाला कहा है | 


इन मछनीय गुष्यौ पर विचार किया जाए तो यह धारणा स्वत: 
'मिर्मुछ हो जाती है कि संस्कृत साहित्य रकागी है जो समाज के उस फटा को छोड़ वेता 
है जिससे मानवता सत्रस्त हे । पाश्वात्य दुष्टकोण से मिन्‍न। सस्कृत साहित्य की 
परम्परा 'कछा कक के किए कोसस्वीकार कर कहा को जीवन के छिए मानती हे,इस रूप 
में बह ब्रत्य, शिव, युन्दर से अनुप्राणित है । रेंसी हरीतिमा मैं सहुमूमि की शुष्कता 
को कैसे संगोया या सकता था । उद्देश्यपक्त, वादशोंन्युस साहित्य में मायकपर प्रति- 
नायक की बिका बुरी को उछ्ट देगी । पाठक या इश्क जा सामाकि वीवन में देखता 
है कि सल्बायज, सज्जज और त्यागमय जीवन-यापत करते वाढ़े दु:खी हे, छपट और 
दुश्नाित्र सुशी हैं तो स्वामाविक कृप ये उसके मन में नाना प्रकार के सन्‍्वेह, नाता प्रकार 
की विः्शकित्सा उठती है । उनके सम्मुस यथि साहित्य के माध्यम से ( जिये उद्देश्यपर्क 
माना नया है ) वही तथय प्रदर्शित किया जार तो बह निरिनत रुप से पक्ृष्ट होगा । 
हसी तथय को दुच्टि में कर भारतीय उपजीव्य त्ाहित्य में क्मानुश्वार कुछ प्रतिनिधि 
बरित्रों का मिमा/ण हो कुका था जिसमे आधार पर पखतीं साहित्य का उपबृदण 
हुवा । रास यदि भावों के प्रतितिणि है तो रागण्ण दुष्फ़ुततियों का । दु्योचन, 
'शिशुपारु फ़पुतति बात्र मी उसी के सइगामी हैं। अत: स्वामाविक है ऐेसे महमीय गुण 
१(७) नेता विनीतों मधुरस्त्थागी बा: 'प्रिबंबद: । एक्तठोक: शुच्षितश्सी फुछ्मश पा 


बुदयुत्थाइ स्मृतिप्रशा कहामानक्म चित: |शुरोदुदश्च तेजस्वी शास्त्रबभपु झा: पा मिके :।। 
““द० 59 २॥१०२ 
(ब) स्थामीकृती कृढीन: सुक्ीकों कृषयावनौत्साही,वाओ (जुरक्तछोकस्तेनों वैदरध्य 
शीलथ नेता ॥ »« सा9 १७ ३॥२७ 
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से युक्त नायक को नाना बाघाबों के आने पर भी सफह़ प्रदर्शित किया जाए | मानवीय 
मूल्यों के प्रति यही निष्ठा पाश्वात्य ब्राहित्य से दस्कृत साहित्य को विछ्य करती है । 
यही बह तथय प्स्कृत वा हित्य में घटनाप्रधान, अथवा तथाकथित यथार्थवादी 
नाटकों को स्थान नहीं मिठछा । बह कहने की जवश्यकता नहीं है कि किसी साहित्य 
की अमुल्य “तिथि वही साहित्य बन कता है जिसके पीछे महात उद्देश्य है। महान सै 
तात्पर्य आवर्श ही नहीं है । बह यथार्थ मी हो सकता हे पर ऐसा यथार्थ जो सावकालिक 
हो। विशेष परिस्थितियोँ की उपन न हो । सम्भवत: संस्कृत का साहित्य मी यदि 
इसी प्रकार का होता सो बाज सहसय्रों बणों तक वह थीजित न रहता, बच्ठ काछ्ल्यी न 

. हो पाता । यहीं इस बात की मी बढ़ 'मिठता हे कि सम्भव है रेसे ही घटनाप्रधान 
बयबा दपाणिक मगोरंका युक्त इल्ट्े-फुछके नाटक भी संस्कृत में 'छिसे गए हाँ यर वे काछ- 
जयी न हो पाए हाँ । जिलके अवद्भैगं के हप में अनेक प्रहसम बार माण-भाणीी अमी 
भी उपछब्ध हैं । 








किन्तु यही यह भी स्पष्ट क्मफः केना भाहिर कि इन आदव्ों से 

अनुप्राध्यित सस्कृत घादित्य के नायक मी ही कारण” काठकयी है । राम हों अय्था 
बुद्धिष्ठिए, कृष्ण हों बनवा बीमुतवाहम, ऊरझुमढ़-गम्प का दुर्याधिन हो अबवा कर्णभासत 
का कण, दुष्यन्त हों अक्या उदयन अथवा बाफकदत, ताला प्रकार की कमकताजों से छद्धते 
हुए ज्ञापों बोर फ्रूति के कोषों से कुकते हुए वे अन्त में अपने उद्देश्य में सफछ होते हैं । 
उसका चार्जर आज तक जीवित हैं। ये उसी आदर्श हैं, वर्शरों जोर पाठकों के 'छिए 
अनुकरण)ीय है । यही यह सत्य है बह 'शिव है और वह सोन्‍्चर्य-बाध हे जिससे पाश्या-त्त्य 
जात मी स्पुष्ा करता है। इसी कारण उरछ्कृत साहित्य के अति एक्त विश्व के किसी 
भी साहित्य में रेसे उदाहरण नहीं मिढ़ बक़ेंगे महा दुयाचन, अथवा कण केसे प्रसिद्ध प्रति- 
द्वान्दियाँ को भी गायक बनाया गया हो । कहीं मी सेकेलेथ अथवा केशस अथवा डऊऐए 

भैड़ेमे क्योंकि उनमें बह प्रवुत्ति है ही नहीं जो उन्हें नायक बनाये । 


१ 
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इस दृष्टि से प्रतिनायक के महत्व को स्मकने के लिए और उनके परस्पर सम्बन्ध को 
मुखर करने के छिर यह आवश्यक है कि तायकों के छद्मण्यों पर एक विहड गम दुब्टि 
ढाठ ढी बार । 


मरतमुनि नायक-मायिका क्‍्यातु प्रत्येक पुरुण वा स्त्री पात्रो 
को प्रकृति मेद से उत्तत, मध्यम जाौर अबम के कप में विभक्त करते है।। जाठक के मुख्य 
मायक को उत्तम कोटि का मानते हुर वे कहते हैं :-- 
नाट्येबर्वार रबैते मायका: परस्कीरसिता: । 
तत्रो माया फ्रूतोँ मानाकत्ताण- छष्चिता: || 
घीरोदतो भीछूकितों पीरोदाउक्कमत बे 
वी यप्रशा न्चस्बेबे ति नायका: नाटाक्या: ।। २४ 4२०३ 


मरतभुनि फ्रूत्मिंद से नायकों को पुत: सेव", नृष , सेनापति 
बयबा आमात्यथ' और 'ब्राश्ण” एव बणश्यिक्‌' के रुष मे क्रमशः घीरोद्धत, थी एडित, 
घीरौदात शव थीरज्ञान्स तायकों का प्रतिनिधि मानते हैं । अथति नाटककार यदि अपनी 
एचना में किसी देवता को नायक बनाता है तो उस़्ा चित घीरोदत होगा । यदि 
किसी राजा को तायक बनाता है तो उसका चरित थी रूजित होना भाहिए ४ इसी 
प्रकार यदि सेनापति अथवा किसी आमात्थ को नायक बनाए तो उनका चरित बीरोदात 
होना गाहिए । किसी ड्रालष्य अक्ता वष्यिक को तासक बनाये तो उसका चॉरटित थीर- 
शास्त होना चाहिए | 
१ स्मास्तस्तु त्रिविवा प्रति: पक्ती्तिता|स्तीणय व पुछाआाणा उत्माकम- 
मध्यमा: ॥ >> ना७ शा० रे४ ।९ 
म७० शा० २४४ ४ 
देखें : प्रथम अध्याय में ऋष्वेद में इम्द्र का भारत । 
उदयन का वरित ““रत्वाकढी, ७ हू० २॥३२ 
अमृत वाहन का बॉरित «« नागानन्द 
बाहबद अयवा माधव का बररित -मुच्छ७ माढ्तीमायव 


आहत. कद. आई. चींसी. हरे 
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मरत के इस विधान के अमुकृप कितने नाटक 'छिसे गए ? 'कितने 
उपकम्ध हैं ? उनमें अदारश: इसी प्रकार पिम्रण' है या नहीं ? यह विश्वय विवादास्पद 
हो सकता है । किन्तु इनके आधार पर एक निरिचत परम्परा का बीज अवश्य पढ़ा नो 
काछान्तर में फछीमृत हुआ । रूप के प्रकारों में इद् बात का अवश्य ध्यात रा गया 
और ढस तथय को ध्यान में ख़ते हुए ही उनका विसाकत रुपक-मेदों के रूप में किया यया। 
रैसा यही है कि उसके अफाब ने हों पर उसका कारण कवि कैसे स्वतंत्र बेता मानव की 
प्रतिभा के रूप में देखा जा सकता है । 


इंस्‍्कृत के कपकों में गायक सम्बन्धी विवाद मी एक अनूठी बात है 
और उस आयार पर प्रतितायक का निरणेय सी कठिन ने हो तो 'विवगद के रूस में वेखा 
ना सकता है। फिर भी प्रतिनायक का निणेय जितनी सरझछता से हो जाता है नायक 
का निणेय उतना सर नहीं है। मैप्ताकि पहक़े भी कहा जा चुका है संस्कृत का सम्पुणे 
बाड़ मय जि पात्र को एक स्थान पर व्यसनी, बाफुद, छोसीप्रतिनायथक मानता हे बह 
मी गायक बस सकता है । क्रणेमासस सें कण के बाल को साहाल्म्य और ऊ रुमसड गयर 
में दुयाविन की तीतिनिपुणता, करुणा, कर प्रायश्वित की मावना उसे नायक बना 
देती है। यवापि यह बत्य है कि अधिकाश पौराण्गिक कूपको से नायक प्रतिनायक के 
मध्य थो रेशा उपनीब्य काथ्यों मैं बनायी गयी है उसपर भढना बरढ भी था आर 
परम्परानुकृ भी, फिर भी "महाबीर बर्ितम्‌" मैं रावण का बाचत्र कु मिन्‍न है । 
नाठऊ़कार परम्परा के प्रति प्रतिबद्ध होते इट मी उससे विछम होने का प्रयास करता है। 
बह राम-रावश के सथ्य नैसर्सिक विरोय को जातता है। पर रावण द्वारा कुृतरी 
सीता की यात्रना, वह मी अपने पुरोष्दित को दूत के साब्यम से शिव्टानार-पुववके कैसे 
बन तित हो सकती है । इस व्याण सै रावण्य' का वॉर तो उसमरता ही है राम का 
बाित्र सी उमसता है । 
९१ राम :- बत्स | साभाएण्याल्निरावढ़ु कष्याम न्यों । पियाचते । 

कि पुतर्जजता केता प्रपात्र: पलेच्छिन: || 

० मम यू७ ६॥२९६ 


छृदामण" :- अति हि सौजन्यमार्यस्य तस्मिन्नपि निसर्नवैरिणिि निशाने 
बहुमाग: । 

















फ्रतिमेव के द्वाथ-साथ मरतमुनि ने 'बिल बार प्रकार के तायकों का 

ल्हेत् (किया है बह सभी स्ाहित्याबायाँ को मान्य हैं । हसके अतिरिक्त कुछ आचार्यों 
ने रक्षों के आधार पर भी उनके सेद किये हैं, केप्ताकि इम दूसरे बध्याय में देख कके हैं । 
'किस्तु प्रमुक्कप से उसको सी इन्हीं बार मैं अनुस्युत किया जा सकता है । क्‍योंकि खता- 
घारित नायकों के मेद के पीढ्के उनकी रसाकुकूतता को ध्यान में खा गया है जो किसी 
मी तायक पर विमिम्न परिस्थितियों में घटित हौ सकती है । प्रकारात्तर से थीरोद्त- 
मायक दुर्याधन को हम वेणी सहार के द्वितीय अंक में शुद्ध गाएनायक के रूप में देख सकते 
हैं आर रकुस्‍्तढ्ा के कि थी रौदात्तेमायक दुष्यस्त राधा रूपी मातक्ठि कै बथ का 
उपक्रम करते हुए बीए नायक-सा हो जाता है । इसी प्रकार महावीर चरितम मै परशुराम 
से बात करते जाते समय रास का सीसा के प्रति कथन उसके झड़ सार नायक होने के 'छिए 
प्रस्तुत (किया ना सकता है| रेसे सथहों पर अढु मीर्स जौर बबारीमाबोौ की सहता को 
सदा स्यान से सना भाहिए । यह दृष्टि रूफक विशेधभप्कत मी मानी जा सकती है, 
क्यों कि डुफकमेदी का कृष्णा निवारण करते समय रॉ पर विशैध्य' ध्यान दिया नया है। 


कैद कि पहठे ही कहा था पका है यह बारों फ्रार के लायक उत्तम 
प्रशाति के माने यश हैं । यथपि थीरोदतनायक के छद्ाण्य के प्रसव मे इम देखेंगे कि उसके 
'छिए 'गिगनार-गर भुणां में अधिकांश गुणण सहमुण” नहीं माने मा सकते । जहा तक इस 
विपरीत दुच्टि का कारण है बह ब्रात्विक, राक्यी बार तामसी बृति को ध्यान से 
रखकर देखने से स्पष्ट हो बाता है । 




















राजा, स्ेलापति, आमात्थ॥ ब्राक्षण” अथवा बश्णिक वर्ग के छौसों 
को नायक बनाने की परस्परा की दुच्टि से उन्हें उत्तम कोटि में ख़ने का जाचित्य मी 
स्पष्ट हो बाता है । इसी कारण पराज्यी वृत्ति प्रधान घीरोद्तनायक का चरित्र भी 
यंकाक नही ढुगता । इतना डी नहीं प्रतिनायक मी एक उत्तम कोटि की ही 
मृमिका है | लिका कारण सै वाट्यशास्त की वह परम्परा जौ उसे दआावश अनपेड्श नायक: 


पात "गायक इस अमिमान से अनुम्नृहीस करती है । यहा तक कि नाट्यदर्पणकार 


भाध+ाह आह बकरा चाहे आफ आकार बाइक आना यह कक जोडनाक बात बक बा 


१ डा७ उपाध्याय बढकेव : 














सस्कृत सा५ उठाते. + ५० १६२ 


उसे स्पष्ट रूुपेण उत्तम-पात्र मानते हुए कहते हैं :-- 
मध्यमै र॒त्य्मात्य सेनापति वश्णिम्‌ 'विप्रादिभिर्म पुनर्देवी कुमार 
कृमकर नायक प्रतितायकादिमि: । गा७ व० १२४ की व्याल्था 
हसी स्थछ पर यह भी स्पष्ट कर देना अधिक उचित होंगा कि 

नायकों के इन चार मैदों के स्वाथ डी हंसी आधार पर नायिकाओं के मी बार भेद कि 
गए हैं । मर्तमुनि का विभाजन दिव्या, नृपफ्ली।, कुछस्त्री और गणिका के कूप से 
भार प्रकार का है और उन्होंने दिव्या तथा राजाड़ गना ( नुपपत्ली ) दौनों को 
घीपा, ७छिता।, उबाता तथा निमृता ( शान्त चित की ) मात्रा है। कुछबाड़-गना 

कठस्त्री ) को उन्होंने उदात्ता एवं निमुता तथा सण्गिका कौ शिल्पारी (कक्षाममंजशा) 
एवं उदाच तथा छ्ित मुणयुक्त मात्रा है । हसके विपरीत दशकपककार एव वन्य 
आवायाँ ने स्वीया परक्षीया स्रावाएश स्त्री के रूप में तीन प्रमुख मेद करके मुस्था।मध्या, 
प्रतत्था आदि तातामैदोपेद किये हैं । भड़ू गा रप़काशकार ने इसके विपरीत उदाचा, 
उद्धता, छछिता और शास्ता के कुप में बार में किए है जौर यह भी स्पष्ट किया है 
कि थीरता का गुण्या हनमें आवश्यक तत्व के रूप में नहीं हे । किन्तु शक बात जो इस 
कृषाणशात को देखने ते स्पष्ट होती है बह यह कि नायिकाजौ का यह 'विमाकष पुणे- 
हपेण- नायकों के साथ उनके उम्जन्धों पर प्रमुख्तपेण” अवकम्थित हे | जबकि नायक के 
हन्दर्भ में यह गुण्या ऐकान्तिक है और स्मी ने उसे स्थीकार किया है | 
शाकमीद :- 








बीरोदातनायक :-- वशकूफकार के अनुसार शौक क्रोघादि से अनमिमृत होने वे 


सडक आह बपेक का: बालक इक अिवीक बांट अताकि ऋईक आफ 


बत्यन्त गम्भीर इामाशीछ ,आत्मश्छाथा न करने वाढ़े,विनयी , अपनी प्रतिज्ञा पर इुढ़ 
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पहने बाढ़ सायक को वीरोदात माता क्‍या है - 

महासत्वी: विगस्मीर: इामावान अविकत्थन: । 

'स्थिरों निगुदाध्कारों घीरोवात: ढुछत: । वढझू० २।४४ 

वश्चकूपककार ने शास्त्रार्थ के साथ यह सिद्ध किया है. जीमृतवाहन 

रक बीरींदातनायक है| किसी नायक कौ किस भेद में झा जार हसपर मुण्डे मुण्डे 
दैंटिन्ना की स्थिति हो सकती है । छष्याणों की व्यास्या मी अपने-अपने ढंग से 
की जा सकती है । अतः किसी नायक का उदाहरण फ्रत स्थठ पर न देते हुए यहा 
यही संकेत करता अभीच्ट है कि उपयुक्त गुणों से युक्त नायक कौ धीरौदाच माना गया 
है। अन्य आाचायाँ के छदाण मी इसी से 'मिछते कुते है । 








घीएखलित :--. राज्यकाय के गुझुतर भार को वपने सचिव जादि पर निदिप्त कर 
उस दिशा से निर्विन्त, गाना फ्रार की कछा--गीत, वृत्य, सृगया आदि मै संसक्त, 
स्वत: मुल्ली एव स्वभाव ते कोमढ, झुंड गार प्रधान नायक को आबार्थों ने थीरकृछित माना 
है। वशरूपककार ने थी रछठितनायक का छष्षाण इस प्रकार किया है :-- 
'विश्विन्तो घीरलित:कछासल: सुल्ी मुदु: | 5 4० ह० २।३ 

अन्य बाचायाँ ने मी इन्हीं गुण से युक्त नायक को थी एकित 
भागा हे । दहकुपफककार ने वत्थराज उदयन कौ, उदाहरण के रूप में, थी रकछछितनायक 
माना है जो वासवता के फ्रेम में आसक्त हो राज्यकार्य कों बपने आमात्य यौगन्चरायण 
पर स्थस्‍्त कर स्वत: निश्चिल्स हो बीणाग बादन और मृगया में व्यस्त रहता है । इस 
प्रकार के वायकका श्ृह् गारी होगा स्वासाविक है । 
ब्विकत्थन: दामावानतिगस्भीरों सक्राक्तत्व: | 
स्वेधान नियुद्धानों घीरौदायों दुदा्भघध: कथित: ।। 

«+ सा० 5७० ३।१२ 
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३ 'निशिनिस्तों मुद्रमिश कछापरोधी रहुढित: स्यात्‌ । 
«« सा$ द७ ३॥३४ फुव मान 
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घीखशान्त :-”. इसके विपरीत वीरशान्तनायक को दररूफाकार ने केबह सामान्य 
गुणयुक्त 'मिजादि' माना है :-- 
प्रामान्चगुणयुक्त स्तु घीजान्तो प्विजादिक: | « द७ रू० २।४ 

धाहित्यदर्पणकार मी इसी प्रकार का छद्ाण' करते है।। दशहूपक 
की वृषि में "सामान्थगुण" की व्ययस्या नेता के दापान्यगुण 'नैलाविनीतों मधुर: , . 
आदि के #प मे की गयी है । मरतमुनि के ब्राह्मणा: वणिजरवैवप्रोकता थी एप्रशा स्तका ।* 
के आधार पर दशहूफकार ने भी जिप्र, वध्यिक सक्िदि की गणना थीख़शाल्तनायकों 
के रुप में की है । से घीरछछित से बिढूव करते छुए बुस्तिमाग में और स्पष्ट किया गया 
है कि थीरठछितनायक के निश्चिस्ततादिगुणो से बर्फ होने पर मी “"विप्र वण्यिकूसचिवादि 
को थीरशान्स ही मातना बारिर बीरूकित नहीं । मुच्छखिस के नायक बाहुबत्त की 
कहा फ्रियता तथा बातीय गुणा को ध्यान में ख़ते छुए यह स्पष्टीकरप्या आवश्यक हैं | 


बीरोइत :- . पीरोइतनायक का छृदाणण” बताते हुए दशहपककार कहते हे :-- 


बर्षपा त्खर्य मुथिष्ठ: मायाजआ्मपरायण पा 
बीरोद्वतस्त्वहकारी गढचण्डों मिकत्थन : ।। 
बुत्ति भाग सै वर्फाात्सर्य आदि की व्यास्था करते हुए उदाहरण कै 
रुप में जामदरिन ( सहावीस्वारत ) तथा रावण का उल्लेख करते हैं । आचार्य छेमनन्ड्र 
मे वीरोद्ववतायक को शुरवीर, सायावी) आत्परक्षाथी, ऋदमपरायण+ रौड़स्वभाब तथा 
शॉया दिवन्यमद से युक्त माना है| वें कहते हैं :-- 
*जूरों मत्सरी मायी विकत्थनश्क्इूमवान राड्रो'बह्िष्त: घीरोद्त: 

( काव्यानुशासत “ ७।१४ ) अधाति 
मत्सखरी असहम: । मन्जाविवदेता गिभ्मानवस्तुप्काशको मायी । छ॒त-वः्यबनामाकऋ । 
पौँड्रो बण्ड: । ज्वकिष्त: शॉयावितद: । यथा आमसदग्यरावशयादि: ।* इस्च रुप में 
९ द्ामान्यगरभंयात डिनाधिकों बीएप्रहान्त: स्यातु । ० सा०द० ३३४ 
र₹ मत २४। ४ 
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ठे घीरौद्तनायक के बशकृपक के कद।ण के दर्प एवं अहकार की विर॒ष्टता को खरह करते छुए 
उसे सम्भवत: शौयांदिवन्धमद में संग्रहीत कर हेते हैं । किन्तु दशकूपक के "चठ:" गुण” को 
दोड़ देते है । वे उद्धत किन्तु घीर नायक ढस मुण को ध्यान में सशकर ऐसा, खाना गा 
सकता है । मरत ने बैदौ को पीरोदत मात्रा है जोर उस परिष्रेद्य से ही उम्मवत: देस- 
बनन्‍्ड्र मे. यह विशेषण छोड़ दिया है । प्रतिनायक के छदाण- में वीरोद्धतनायक के गुण 
का समावेश करते समय दशकपककार के व्यसनी" 'विशेषण को दोड़ देने के पीछे मी 
सम्भवत: यही कारण हे क्योंकि प्रतिनायक भी एक आदी सृमिका है । काठान्तर मैं 
बा हित्यदर्पण कार के छृदाणय में इम पुन: भीरौद्धतायक में "बढ:" को "चपकु: के रूप 
में ग्रहीत पाते हैं । दशदुपककार रब हेसबस्ड्र ने जामदसिसि तथा रावण को इसका आदर्श 
मायक माना है जबकि बा हिल्थदर्पणकाए भीम को उद॒घुत किया है । 
प्रतिमायक का अछम्यमरूष 


अिक-आएड़ जा अ88-0॥% दाकनतढ़न। अर्तोक्षि-पाहक पल! अरवक्त-लयेफ वकक' मो हद पास सबक वाईका कक 


बता कि मर्तुति ने स्वय कहा है, " विमानुताव सभा  सिसयोगाद्रस- 
मिष्पत्ति:'  क्‍्याति 'बिमाव अनुभाबे और संबारीमार्व वे मृछ तत्त्व है जो परमानन्द 
पहौदर रस की 'मिथ्यत्ति के छिए आवश्यक है, इसी काएण्य' सम्भवत: काबव्यप्रकाशन 
की कारण-कार्य और सहायक सावों के कप में इसकी व्यवस्था अधिक समीचीन है | 
हमें भी विमान की सर्वप्रण गणना का सी महरव है जिएके दोनो ही प्रकार -जाठम्बन 
आर उद्दीपन विभाष अत्यन्त महत्वपुणो है। मद्क्ौल्कट ने विमाबेठ्कनोभा नादिभिरा- 
हम्बनौदीपन कारणे: एत्या विकों भावों बगित: :" के रूप में इसके महत्व को स्पष्ट किया 
है। बस्तुतः आाछम्जन मृत मायक-तायिका एव उद्दीपन भूत उबात, चन्ड्रिका, तढ़ाग्‌ 
प्रमुति तत्व रेसे हैं (जिनके विना एस की कल्पना सहीं की जा सकती । हनमें मी बाहृस्बन 
विमान बह प्रपुस तत्व है जिहमें ररवाप्रषम रति आदि माव जागुत होते हैं जौर अनुमावों 
दापा यह दर्शक तक संग्रेनभित होता है । 
है सा७ व७ ३। ३३ २ सा० ब० ३॥२६, द० हू७० ४२ 
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ये अहृम्बनमृत वायक वर्सिका जिन्हें हम यहह़े दी नाट्य सद्म मे 
कमी भूमिकाओं के किए ग्रहण कर गुक़े हैं, नक्यक तो उपनायक, अनुनायक) प्रतिनायक 
कभृति समी पाजों की एक सामूत्िक उतशा है । एक दूसरी दुच्टि से देखें तो वह स्थिति 
बहा दर्शक गायक या नायिका से तावात्म्य स्थापित करके एसानुमुति की पराकाण्ठा 
पर महुबता है वहां पर सी गायक-प्रतिनायक का मेंद बना ही रहता है । महाभाज्य 
के उस उल्टेश को जहां कर और बढि के घात और बन्चन के साथ ही "केजित कप्तमक्तत 
मवान्ति क्रेनितु बाचुदेव मक्ततँ का उल्लेख हुआ है आर उसी आधार पर जहा *केचितु 
क्राहमुत्ता भषन्ति केजितु रक्तमुल्ा * कहा सया है बहा कुछ 'विद्धातों ने उसे दर्शक या 
स्रामा कि, ख्थानुभृति के कप में देहा है । 


महा भाषज्य के हस उल्ठछेख की ज्याल्था को होड़ भी दे मा की 
सामतककि गत अनुपुति और तदनुरुष उसकी प्रतिढ़िया रब तायक-प्रतिनायक विदयक् 
'मिन्‍्म-मिम्न दुष्ट्कोणं को, नावक अथवा प्रतिनायक के झसर्थन को अस्वीकार नहीं 
किया भा सकता । किम्मु ब इतना तो स्पष्ट ही है कि अआठम्बनभुत नायक नायिका ये 
मुख्य पात्र हैं जिसके बारों और एस्वादी विचारधारा चकर काटती है जौर उल्हें ही 
रप का अबब् प्रोत समफककर सामाकिकि टकटकी छुगार रहता हैं । इस आशा की पूर्ति 
के हिए नायक तायिका को चिककी सहायता मिकठती है उस सुमिकाजों में प्रतिमायक की 
पुमिका का स्थान अत्यन्त महत्वपुणी है, क्योंकि उसके सतध्यम से टेसे मव तरद्विसयत होते 
हैं जो रस को तो प्रभावित करते ही हैं नायक के चरित्र को मी फ्रायवित करते हैं- उनके 
उत्कश्मे का कारण बनते हैं । दसके विषरीत मैधाकि प्रतिनायक शब्द से व्यनित है 
उसका नायक के बिना कोई अस्तित्व सही हैं । करेंव नायक या केंबछ नायिका स्वय 
में पृणे' भी दो सकते हईं, किन्धु प्रिवायक या प्रतिनायिका कसी स्वयं मैं पूर्ण” नहीं हैं । 
इस रूप में बे उददीपन हो उकते है, दुझ हो सकते हैं नायक नायिका के, जयवत सहायक 
हो सकते हैं । नायक प्रतिगायक के सध्य यह सम्जन्ध बेसा सही है केसा कि पाश्चात्य 
कुपकों में देखा गाता है, कहा मेंको आर हजागोौ को हटा दिया जाए तो मैकबेथ जौर 


अतइआाओओ बाइक का मेला जेंडर, अंसछपालत आधफआाह॥ आफ, सकान्जीता8-चाहा पाक: फाक धमराअित 


१ संस्कृत गाटक) पृ७ २६ 





$3] 


शौपैठों शुत्थ हो बाते हैं । तीस डाइनों जौँर सैकड़फ कौ इटा दिया जाय तो मैकमैथ 
कैब एक बीएयौदा ही तो है और वह मी हैसा योद्धा जो मास्य के मरौसते ही जीतता 
है, ढाएनों से ढत़ा है तथा ढैढी मेकबेथ का साधायत्कार नहीं करपाता । इसके 
विपरीत चाणक्य जोर रा्षा्ध दोनों ही महानु हैं। रकदुसर की प्रतिदन्द्िता ते 
उनकी सहानता जोर विस्तार पाती है। रावश' कै विना मी रास महान हैं । 
दुयाधिन के विना मी मीम की सहानता पर कोई प्रश्ननिहरन नहीं छगा सकता । भीम 

के बिना बुर्योचन की महानता के किए "ऊूकूमड़ कर" सादा है । यहा तक कि राम 
के विना भी रावण की महानता गही घटती उसकी विद्वता, वीरता और शाठीनता 
स्थिर है । शकार इसका अपवद है किन्तु उसके अवाव मैं मी दापिद्ठ किन्सु उदार 
बाकुदत महानु है उसकी निःस्पूडा फपरायणता,उसके आदर्श उसे सहानू बनाए रखते 
ड़ 





तात्पर्य यह 'कि संस्कृत कूपकपे का प्रतिसायक सी एक नायक है । 
मुस्य नायक का सहायक है - गायक के उत्कथे' चित्रण की दुच्टि से । 'विरोधीरशों, 
विरौचीमाबो एव सामाकि दृष्टि से विरोधी रव बायक कर्मों के माध्यम से बह तायक 
कौ आदर्श स्थापना के कार्य में सहायता करता हैं। फिर भी विमिन्‍न मूमिकाज़ों कौ 

५ ५ ० ह 

देशते हुए यह कहा जा सकता है कि कुछ मूमिकार टेसी,ई जो प्रतिनायक कीसहायक है 
जितकी गणना पिछले बच्यायें में की भा चुकी है । मुच्छाटिकिम से विट, वेट, माथुर, 
इतकर, स्थावरक प्रमुति बनेक पात्र रेसे ईं जो किसी न किसी हृप से चाहवत के जौँदात्य 
आए वे का आदर करते हुए सी शकार की सहायता करते हैं । ढसी फ्रार रामायण 
की कया पर जाजा रहित कूपको में बाढ़ी, माटीचि, सुनाहु प्रतुति अनेक सहायक पात्र 
मिलते हैं । महामारत की क्या घर जाधारित रुपकौ में दुर्योधन के सहायक दुःशासन, 
_कनि, की, अश्वत्थामा फ़यृति पात्र हसी प्रकार के उप-प्रतिनायक है । 








कृद्ध व्यापक इच्टि से बेला बार तो कम पाते हैं कि वस्तुत: प्रति- 
नायक की सहायक मुभिकाजों कौ नायक की सहायक सुमिकायों में ही अनुस्यृत कर 'लिया 
यया है । कैशाकि एस पक्के ही देख जुके है ठूयमग सभी आचार्य “नायक इस शब्द का 
बचुत व्यापक बर्थ में प्रयोग करते है. जिससे प्रतिनायक और उसके सहायकौं को मी नायक 





कहछाने का अवसर मिछ् जाता है। फिर मी कैयाकि कहा जा कुका है कुछ आजायाँ 
में नायक कै सहायकों को जिस प्रकार उपनतायक कहा है उसी प्रकार प्रतिनायक के सहायक 
को उपप्रतियायक कहा है | 


बस्तुत: इसके पीछे मुस्य कारण” यही है कि नाट्यशास्त्रीय दुष्टि 
में प्रतितायक की मुमिका टेसी गहीं हे सकते पाश्चात््य सहमायक की तुठना में देखा जार। 
शकार इसका अपवाद है और बम्मबत: इसी कारण मरतमुनि ने उसे डी पुथकू करके देखा 
है आर उन्होने प्रतिनायक की प्रत्यदात: पृथक सता नहीं सानी हे । "सायक' का जो 
स्वरूप बताया गया है बुयोॉतिन हो जयवा रावण ने उस सीमा में स्वतः जा जाते हैं 
क्यों कि गायक इस मृमिका की मुक्त घारा कंमनिसाद्णी ने हौकर बणानुसारििष्ण 
है । 'वेवा: बीरोदता:' और शा: दा जियोबा पि अथवा 'कड्वश:" *राजचचियंश 
तितम' इत्यादि गाट्यशास्त्रीय कथम इसी तथुय को पुष्ट करते हैं । इतना डी नहीं 
नायक-वायिका की फ्रृति की बा करते हुए मरतसुनि स्पष्टहप से बीरोदातादि गायको 
के सम्बन्ध मे शक स्पष्ट बारणा देते है। नाठ्क, गनाटिका, पफ्ररण', माण+व्यायौग, 
ते उपहूपको से लायक 'किस कृछ का हो, नायिका का वश कौस-सा छौ यह 
ल्केश कहा उन्हें धम्प्रान्सवर्गीय बना देता है वही तवनुरूप अन्य मूमिकाबों के 'छिए भी 
क्वीमाकन किया जाता है । यही काएश है कि संस्कृत रूपकों पे प्रतिनायक की भूमिका 
भी रक सुसस्कृत, निष्ठावात, प्ममीकू शव सीमित जादशोँ वाडी सूमिका है । उसके 
पहायक तो और मी घर्ममी'क हैं ( हसके अपताद भी हैं शनि और दुःशासन ) वे किसी 
किसी कारण प्रतिनायक के आभारों से दबे दुर डर बअथंबा किसी राज्लीतिक छाम की 
बाज्ा में ग्रतिनायक की श्रद्ययता करते हैं । 























क्र 


ससकृत नाटकों से पताका एय प्रकरी के रूप में मुख्य कथा के साथ 
क्‍वान्तर कथाजों की जहां-बहां ध्ृष्टि की जाती हैं बहा गायक की रक प्रमुख सहायक 
मुमिका हौसी है बौर इन स्थढाँ पर प्रतिनायक का सहायक उसकी प्रतिदवस्द्धिता में प्रस्तुत 
९ जा9 श्ा५। २४४ २ ना90 शा9 १८६।६०,सा०७ 4द७ <।& 
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किया जाता है, युग्रीब जोर बाहि के युद्ध की यही नाट्यशास्त्रीय व्याख्या है । इसी 
प्रकार उपनायक के प्रतिद्वत्द्दी उपग्रतिनायक के अतिरिक्त नायिका से नायक के 'मिदन में 
बाभथक बनकर जाते बाली स्त्री पात्रों की मुमिकाए शृढू गार प्रधान कपकों मैं महत्वपुर्ण 
स्थान ख़ती हैं । यहां यह क्षमा अनुक्तित न होगा कि इस प्रकार की सूमसिकार अधिक 
उमर नहीं पायी ह फिर भी उनका बस्तित्व है । 


नायक विरोधी तत्वों की गणना के प्रसम में प्राकृतिक बाथाजओं, 
'वियौग के कारणों बार वियोग के उद्दीपन वविभावों की मी गणना की जा सकती है । 
हत उद्दीपन विमावों का महत्व इस दुच्ब्टि से और भी बढ़ जाता हे 'कि इससे रस की 
पुष्टि होती है और प्रकारास्ता से इससे नायक के बरित के उत्कडी को अवकाश मिउता 
है । 


किन्तु "प्रतिनायक' इस पा लिजिक भूमिका के प्रतग में 'श्कार 
की भूमिका का अपना चविज्षिष्ट स्थान है। कहता से होगा यही वह नायक विरोधी 
भूमिका है ज्मिका अमियानत: उल्ठेश मरकमुनि ने किया है।। इतना ही नहीं हस 
विशिष्ट मृमिका के सन्दर्भ से मरततुनि ने उसकी गति) फ्रूति बार मसाज पर ज्यापक 
बना की है । 


प्रकृति मेंद्र दे मरतमुनि ने शकार को अब्म मानता है जौर जप्म 
प्रकृति की मूमिकाओं की विशेषतार बताते हुए वे कहते हैं "कि अपम जय रुचाभाणण 
कुश्ते ड़, अवनरण-पिचिक, नि:सत्व, मन्दवाद्र, कौधी, घातक, कृतघुन, स्व 'दिढ़ा नये थी 
होते हैं। व्यर्थ की बातों में छतो हौते हैं तथा उसके बातबीत का क्तर निम्न प्रकार का 
होता है । बुगुरुढोर, पाषी। स्त्रीढौदृप स्व करगढ़ाडू होना मी उतका विशिष्ट गुण 
है। इसके साथ ही कौन मान्य है जौर कौन सिरल्‍्करणीय इस 'शिष्टाचार से अपरिचित 
तथा बौरए कम कैसे दोणों से युक्त व्यक्ति जपम फ्रृति के माने सर *ह। मरतमुनि की 
९१ मल २४।९०२ २ मरत# १२।* ४०८०० ४५ 
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इस प्राचीर के मध्य शकार का बाज, 'कित्ते वे स्पण्टलः "अध्मों मागधीमाअी" के रूप 
में देखते हैं किसी मी पाश्यात््य खहयायक से कया तहीं उतरता । अन्तर वैखछ दी स्थठों 
पर है एक तो शक्षार की सीमा बह्ोटै-होटे स्वार्थों' तक स्रीमित है उसकी मशत्वतवकादापर 
इलागों की तरह नहीं हैं दुसरे हन प्वारे दर्गुणन के होने पर सी उसे जपने किये का 
पाश्यात्ताप होता है । 


शकार अपने हम गुण के परिवेश से नायक विरोधी होने के कारण 
प्रतिनायक के रुप मे गिना जाता है। छद्य ग्रन्थौ-हूपको के बअसाव मैं उसकी नाटक्रीयता 
के नाना रूप बेसने को सही मिछते फिर भी उसका जो रुप मुच्छालटिकिमं तथा"दरिद्र- 
बाफ़ दतम में मिछ्ता है वह इस मान्यता की पुष्टि के क्विए पर्याप्त है । यही कारण 
है जहा शक़ार की सृमिका है वहा किसी अन्य प्रतिनायक की कल्पता ताझकार ने सही 
की । 


शकार को राज: श्याक्र:' राजा की रबेक का भाई कहा गया है । 
किन्तु "शाकुस्तठमु" के छठे अक के प्रवेशक्ष मे नागर का जो स्वरुप मिलता है बह शकार के 
बगित्र दे मिठकत विपरीत है, अत: उद्धे 'शकारों कहना उचित नहीं है । गाटञ्यवर्षणकार 
ने सी कहा है-- " ने छा राचपुत्रा पिनुपश्याढ: शकार: । 





शकार- नायक विरोधी स्वतन्त मुमिका हे अथवा प्रतिनायक की 
सहायक भूमिका । इस सम्बन्ध में यह स्मष्टकूप से कहा जा सकता है कि "मृुच्छ सिम 
एवं *ढगद्रवाक बततम के अतिथिक्त सरतमुगि से ढेकर साहित्यदर्पण” तक समी नाट्य- 
ह्ञास्त्रियों ने उसके भरित्र कौ कुद ह हस तरह चित्रित किया है जिससे उसे एक स्व॒तत्र 
वमिका ही सानसा उचित है। इसका कारण यह मी है कि प्रतिवायक को किसी भी 
वर्ष में अपम प्रकृति का सहीं माता जा सकता । जवकि शकार निरिचत रूप से एक अपम 
भूमिका है । जितकी समकदा मुमिकाएं विट,बेट आदि है उसकी गणना वान्‍सन, वण्ड 
किरात, अमीर, स्केल्छ, रुब्ब, प्रमृति निम्न प्रकृति की भुमिकाजों के साथ की गयी है। 
हसके विपरीत प्रतिनायक वस्सुत: गायक>विरौधी नायक है । यही कारप्ण है नायक 
की तुतना मे अपनी साज-खब्जा, वैन्थ-परिवर, पार्थद तथा अन्य सहचरों की दृष्टि से 
छल्कृत के प्रतिनायक नायक से स्यून हीं है । 
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नायक -प्रतिनायक के मध्य केवल अआदशों का संधर्भा है और उपजीब्य 
क्ाव्यों से प्रभावित ध्मारे संस्कार रक पुवानिह से ग्रस्त होने के कारण निश्चित थारा 
में प्रवाहित होते हैं । बस्तुत: पौराणिक कथाजों और सान्थतावों के प्रमाव के कारण 
ही इन आवशों का निणेय होता है तौर इसी बाषार पर नायक और उसकी प्रतिदन्डी 
भूमिका की सृष्टि की जाती रही है । यही तत्व प्ामाज्कि बनौमावं को भी फ्रवा- 
'बित करता है । मुद्राराषाद् कैसे कृपको में लायक-प्रतिनायक की शास्त्रीय स्थापना कुछ 
मी हो किन्तु उपबीणब्य काव्यों में, पौराणिक आास्थानो की शिथितत-पृष्ठमृमि मै, 
बाणक्य का नायकत्थ मी 'शिषिक्ष हो उठता है और उसकी कठौखता वीति फ्णता 
घात-प्रतिघात की नीति स्लामाकि के हृदय में एक मबमिजित भअद्धा को जन्म मछे ही दे 
'किस्तु रामक कृष्ण, युधिव्ठिर, बाहुदत कैसे नायकों के प्रति उठने वाठी बढ़ा की 
माति वह अश्लीम और अगस्त नहीं है । इसके विपरीत राबण-दुर्यॉधन जार श्कार के 
प्रति सामाजिक जनुमृति की तुछमा मे राहास के प्रति उदमृत सहानुमुति अधिक गम्भीर 
जौर आात्मीय है । यह अन्तर स्वत: में महत्वपुणी है आर उसकी प्रुष्ठभुमि उसने भी 
अभिक महत्वपुणी' है । इस दुब्टि से तीन प्रकार के प्रतिनायक हमें दुष्टिगत होते हैं- 
(१) संस्कारगत कारणों से निष्यति प्रतिनायक जलिके प्रति सामाजिक में स्वामताविक 
घुणव का संवार होता है। (२) उपबीब्य काब्यों एवं पौराणिक परम्पराजों से पृथक 
रुपकों के मे प्रतिनायक जिससे नायक-प्रतिनायक ढोनौं ही समान ठहरते हैं तथा जहा 
सामाकि तायक की वपेदाय प्रतिनायक से अधिक सहानुमृति झ़ता है । रेसे प्रतिनायकों 
में बाह़ि मैसे उपप्रतियायक मी हैं, वो सामाज्कि की यथाशक्ति सहानुमृति अर्जित करते हैं। 
(३) शकार मैंते प्रतितायक जिनके यीढ्के कोई मी सबुमाघना नहीं है और जो पुणीत:ः थघुर्त- 
चादित के कप में द्रतितायकत्व ग्रहण करते है । अन्य खा की निष्यति के कारणमभृत 
अन्य डन्द्रों के पीके थी तत्व हैं उसका महत्व यही है कि ये नायकगत दुढ़ता की, बीखता 
की, वैये और उदारता की; ब्रहिण्णता और जाँदात्य की, दासकृतिक और सामाकि 
निष्ठा की अभिव्यक्ति करते हैं । इन इन्द्रो की कोटि रव स्वरूप की मिस्नता 
धामा किमत पराकौर्टि, की विभिन्‍न अनुपृतियों को जन्म देती है । 

इस प्रकार प्रतिनायक से नायक अथवा नायक से प्रतिनायक का सम्बन्ध 
यही ह कि एक बौर तो उसके साध्यम से नायक के बारिज का उत्कर्ण प्रदर्शित किया जाता 
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है उसकी थीयता जोर उदारता का बीदात्य, क्ाहढित्य,बाद्धत्थ और सक्िष्छाता की 
कोटिका निर्धारण होता है तो दुद़री और तदुगत र्ामभि्यक्ति जो सामाक्कि को 
अन्त तक अविमृत किए रहती है उसे गति, तीधण्णता, गहरायी और स्पन्दन देती हैं | 
प्रतिनायक शव रसनिश्यत्ति 


जब सका बढ आग धरा संदाााबाहा आलोक कॉड ऑडि, वरलापाक सात भ्क चाक कि बाक भ्राक आदिक, 


॒ नायक-प्रतिनायक के इस प्रयाढ़ सम्बन्ध को देखने के उपरान्त रस 
के उनन्‍्वर्म, प्रतिनायक-मृमिका की उपयोगिता का मृल्याकन करते हु क्रम पाते हैं कि कुछ 
र्बाँ की निष्णति तो चिता प्रतिनायक के स्योंग के हो ही नहीं सकती ॥ फितीय 
बध्याय में प्रतिनायक के नाट्यहास्त्रीय स्थकूप की विवेबना करते समय हस विश्वय पर 
फ्केत दिये जा चुके है कि उसकी दस उपयोगिता को नाट्यशास्त्रियों ने मी स्वीकार 
किया है। यहां विभिन्‍न एसों कयवा रख्समूहों के सन्‍्दर्म में प्रतितायक की महत्त्वपुणे 
भूमिका की उपयोगिता पर कुछ व्यापक बा अपेदित है । 
अडुदीप्तरस रव प्रतिनायक 


ँहाक काका बकक नस वाहक कोड वदीह-गरीता' वॉडित साझा जोक डक आशक मा सड चहे जाके बॉकर कक 


2... इस दुष्ट ते भहुवीप्तसपो का अपना विशिष्ट स्थान है । यह 
अड एस हैं ; वीर, रौड़, बीमत्स, अवभुत,क णा एव मयानक । रेखा तहीं है कि 
करून्थ्स', हास्य रव मुह गार रसोँ के सन्दर्भ से विरोध की कोई उपयोगिता नही है । 
वस्तुतः उसके साथ विरोध कौ प्रतिगायक के नाट्यशास्तीय स्वरुप के माध्यम से निष्यन्न 
होते हुए प्रदर्शित करते की बपेात वाचायाँ ने विरोध के दुसरे स्वरुपों को अपनाया हे, 
जैसा कि अभी पहले कहा या चुका है | 


प्रतिवायक वह बाहे किसी कौटि का हो उसका नायक से सम्बन्ध 
यही है कि उसके अस्तित्व को स्वीकार करता है उसके कारप्य आने बाली मनास्थिति को 
फेडता है । पीड़ा आए बन्द को अनुभव करता है, उसमें बीता है, उसका प्रसन्‍नतापु्वक 
बाधतत करता हैं । इस दन्द के अनेक रूप है बाखयदत्त के भय के कारण उदयन के मन 
में उत्पन्न दस्द्, उदयन के बस्दी बनाए बाते पर यागन्थरायण् के मन बुद्धि पर छा बाने 
बाहा पन्‍्द, वृषाधिज्ञाप के काएण दुष्यस्त के सन में जायमाद बन्द और छाल्दित 
शहम्तता की शारीजजि रुव मानसिक दन्द, सीताइर पर राम और सीता के मन का 


अल या साक जवानया॥ काका संकिनाना। भमातयोके नाता जा आाक' जांक माह आफ? आकक फॉक 
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अमन, 


इन्द्र, आर सीतापररत्याव पर दोनों जोर उत्पन्न दन्द । शकार के कारण चाहदत 
का अपमान होता हे,उसके मन में वो इन्द होता हे,उसे जो सामाक्ि बीबन में शाति 
होती है,वह मिन्‍म प्रकार का इन्द्र है । इसके अतिसखित वीर बधवा राँद्र ब्क्या कहुण 
फ्ृति कुछ रेसे ही प्रदृश-प्रदम-में दीप्त रथाँ से तात्पय उन विशिष्ट स्पों से है बिके मूह. 
हैं दीप्ति, दीन, प्रकाशा त्मिकावृत्ति अप्बत बोल की भावना है । इस इुच्चिट से ध्यन्थाठाक- 
कार का यह कथन अत्यन्त महत््वपुणे है -- 

पाद्ादयो रखा दीप्त्था छवयन्ते काव्यवर्तित: | 

तब॒ब्यक्ति हेतु शब्दाधीवा भित्यो जो व्यव स्थितम ।। ध्बय०७ २।६ 
रौड़ावयों दिसदा: पर बीच्तिमुज्ज्वतता का्यास्त इति छदाणया त रव दीघप्तिरित्युब्यते।। 

इस स्थढ़ पर व्यम्याढ्रोक्कार ने रौड्ादिस्ों को दीप्ति-्उज्ज्यस्ता 

को किंवा जब को उत्पन्न करे बार माता है । रौड्रादि से उन्होंने किन २ सरसों 
को माना है ? बसिनवगुष्त के अनुसार इस आदि $ द्वारा बीर रवं जद्मुत स्साँ की मी 
गणना की जागी चाहिए । 


इस प्रकार यह तौ स्पष्ट ही हो जाता है कि बीर, अदभुत रब 
रोड़ रस दीपितूछक हैं । कहां तक वीमत्प, कण जोर सयातक र्साँ का सम्बन्ध है 
इसमें सस्देह नहीं है कि उनमें सी बीचित का स्थान है । हमे ही प्रकारात्तर से इस 
तर्‌ह स्पष्ट समकाा वा सकता है कि इस हो खथाँ में उतेज्ता को पर्याप्त स्थान 'मिढता 
है। इस दीप्ति अथवा उर्ेका की वही व्यास्था उनका मानबनन पर त्वात फ्राव 
है। रक वीर रस का काव्य, बीमत्स दृश्य, कहणतय का पात्र, अदभुत कार्य बार 
किसी का राड़ और मयानक कप देखकर जिए सीघ्रता से उसका फ्राव मन पर पढ़ता हद 
दुष्यम्त का फ्रेम, बसन्तक का हास्य आर नागानत्द का शाम उतना सीध्र फ़ाब नही डाढ 
पाता | 

रूपक का आरम्म होते ही "मम रपुबत्कार छा गछ छड् घयित्वा 
बयवा “चूबदु मुल्यमित० किंवा "बास्वावितद्विएवशोणितः दारा सामाकि पर जिनी 
तीडता शव तीदण्यता से कॉम की सावामिव्यक्ति होती है शृह गार,हास्य अथवा शान्त- 
पक-पुमान रूफतों में यह उतनी शीज़ता से नहीं झोती । काव्यप्रकाशकार में इस जौज की 
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कुवरा व्यास्था करते हुए कहा है *नित्तस्य विस्तार रुप दीष्तत्व कक्मोज:* आर यह 
शज,बीए ,वीमल्स तथा राद्र र्पों के माध्यम से कृमश: अधिक चित्त विस्ताएक होता 
बाता है :-- क्‍ 
दीथ्त्थात्मविस्तुतेहेंतुरो बी बीरसस्थिति । 
बीमत्स-रोड्ररक्वौद्सस्था पिकय केश" व | --का०प्र० ८। ६६-७० 
यह पित्त की विस्तारक़ता ही वह तत्व है जो विवेच्य भड़रपों 
को सुड़- यार, हास एव शास्त रतों मे पृथक्ष करता है । 


मरतमुनि के दीप्स-काव्य-पद्ध- यौनि।* इस कथन को ध्यान में 
ख़ते हुए उसके लि रव व्यायोग इफक़ मेंदों जौर तबनुवारी परम्परा में दशरूपकका रे 
रवं विश्वनाथ के दि एवं ज्यायोग के छदाण्ण कौ वैशा जाए तो यइ दी प्सिमुलक भा हू- 
रा की सास्थता अर भी प्रामाण्यिक दिंद्ध शो जाती है । इसके अतिरिक्त प्रवानता 
बा्रवानता की दुच्टि से - हेतु हेतुमद्भाव के अनुरुप रतविष्ययक बयां में म॒मुति स्पण्ट- 
इपेण” कहते हैं :-- 
झड़ गा रा दिवेबहास्यथों रौड्राज्य कहणो रब: | 
हीरा ज्जैब | बुपुतों त्यत्ति बीम॑त्साज्य मबातक: 4॥ 
बस्तुत: मरतमुगि के दस कथन के आजार पर झृह सार का नैकट्व 
हास्य ये बनता है रव अन्य छहोी रस रक वन्य कौटि से ठबट्ते है बहा उनसे कारणकार्य 
सम्बन्ध है आर बीर, रौड़ रथ बीमत्स की जोजोमुढकत के परिज्रेष्य मे तज्यायमान ड्रमश' 
बदमत कह छा एवं मगागक रस में मी वही साव स्रप्रेश्ित होता है । वस्तुत: ओज , 
. दीपिति-प्रकाशन किया चितविस्तारकता के कय मे जिम गुण्य को हम उपयुक्त अहृस्सों 
हे ४ ५ 
के मृढ में देख एहे हैं वह ओऔज दशकपककार के विस्तार, दाम, विदेष का ही पयाय है । 


१ का$ प्र ६।६६ की दुत्ति २ ना०9 हा० १८१२७, १४४ 
र द७ है9 ३। ४७-६२ ४ सा७ १७ *।२२२; २४४ 


४ 'पिकासबिस्वरद्रारैमविदपै: सर भतुर्विष: । 

हृह् गा जी रजीमत्चरराद्रेस मसस: कमाते ।। 
हस्वागुनुवतयौ त्कभै कह शगा त एव हि । 

अवस्ततन्थतातैधभ मत रवावधारण्णभू_॥)] “वह ७ ४।४२०४४ 
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यह मर्त की उपर्युक्त मान्यता का पोषक सिद्वास्त है बहा उन्होंने जन्य जनक भावेत 
इन सरसों का निर्वारण किया है । 


तात्पर्य यह 'कि बीए, बीमत्थ, रोड्र, अदभुत, करूष्ण शव सयानक 
मै अड्रस अपने विशिष्ट रुप में जृहगार,शास्य एवं शान्स से पुयछ हो जाते है । यही 
काएण है नाट्यशा स्त्रियों ने जिन झुफलेंदी से न अहुर्सोँ कै प्रयोग का विधान किया 
है बहा तबनुरूप कथानक में "संधर्भ" ही स्पान मिछा है। यहा संघर्भ से तात्पय उस 
स्थिति ते है जहा स्वाभाविक रुप से नायक-विरोध की मावना रुव तबनुरूप भूमिका के 
निर्माण का अवकाश स्वत: बन जाता है और अस्तईसट को संथर्थः आर युद्ध-नियुद्ध के 
रुप मैं विस्तार मिठता है । 


हैसे रृपक भेदों की बर्चा के पूर्व इस शंका का निराकरण जावश्यक 
है कि क्‍या जहां शृह गार, हास्य अथवा झ्ञान्त रस को वहूसी बनाया गया है वहा 
नायक विरोधी साबना उत्पन्भ नहीं हो क्रकती । वस्तुतः झृहगार शास्य अथवा शान्त 
रस के परिषाक को दुष्ट मैं खखते हुए विरोध की साबना और नायक के सार्य से बाथा 
की स्थिति तो उत्पन्ण हो सकती है, होती देशी बाती है । किन्तु रति, दास रुव 
'मिेंद कैसे माया के सन्‍्व्म में प्रतिमायक्रो चित युण्यीं का विस्तार रखासुकृठ गहीं प्रतीत 
होता यही कारण हे हन एसों के प्रक्षम से या तो बीरोदत प्रतिनायक की मूमिका है 
ही नहीं ,. फिर मी यथदि कही 'विरोभ है तो वह ऊपरी बरातछ पर । झ्कार की 
यौज्ला कबश्य रक अपबाय है । 'किन्सु वह भी रस की दुष्ष्टि से मृहत्गार के अनुकूढ 
हास्य कौ जन्म देता है बधपि वह नायक-याविका के सख्य बायक बतकर बाता है | 


मुह यार अपवा रति के पस्फ्रिष्य में, नायिका के प्रति प्रतिनायक 
का मोह हो सकता हैं किन्तु उसे सांस्कृतिक दुच्टि से उचित नहीं मात्रा सथा है । यहा 
तक कि सष्यिका बसस्ध सेना के श्कार की पतिन्यावना फ़ीमृत सही होते पाती, यह 
वादों के प्रतिकृछ तो दे ही एप के मैर्धर्य की दुष्टि से मी अनुचित है अतएव उसे 
'आमाद रस्थासात् बावानाद कश्कर ध्ौड़ दिया बाता है । रेसे अवसरों पर यह 
ध्यान देगा आवश्यक है कि संस्कृत नाठ्यपरम्परा रस्यादी है जौर उस एस की निष्पत्ति 
भी इतनी सावाहण' नहीं कि भाण यें ही हो बार | इसी कारण शक और तो 
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हैंड सार की दीष्त” सही माता रया दूसरी और उसे प्रच्ट नहीं होने दिया गया । 
हुड़-गार एस के दी सम्बन्ध में रेसा नहीं है । किसी भी बहु गी रस के सनन्‍्दर्म में रेसे 
विरोधी स्सों की यौज्ला उचित नहीं मानी गयी । वेणश्वंहार में दुर्यॉवन-मानुमती 
के व्यापार को इसी कारण हृढ़ गाराभास माना जाता है । क्योंकि उससे नायक ही 
नही प्रतिनायक मी उष्यप्रष्ट हौ बाता है । इस मनौवैज्ञानिक तथय को ध्यान में रहते 
हुए ही गाठ््याच्रार्यँ ने अनुकृछ एव प्रतिकृड, सहयोगी रवं विरोधी एसोँ की भी योज्ता 
की है। हतना ही नही विभमित्व रुपकों को मी कथावस्तु एवं उनके रस के आधार पर 
'बिमक किया गया है | 








इस पप्रेष्य में दुह रुपक मेदौं के छष्माण' स्वतः में महत्वपुर्णी" दो 
बाते हैं । कैपाकि कषा जा चुका है नाट्यशा स्त्रियों ने अनेक हपकों के कृदाण्ण' प्रा में 
इन अद्ुदीप्स-रखों में से रक को बछुत्गी ( मुख्य ) बनाकर अन्य अनुकूछ र्खोँ को उसका 
पौअक बनाकर प्रयोग करते को विशन किया है । रैसे रूपको में स्रथअओ के मतध्यम के 
कप से ज़िविड्रव, 'जिक्पट>उद्धापु्अश्भाय मुमिकाओं, माया इम्द्रजाठ कैसे अश्ययजनक 
कार्यों की यौका का विधान किया है । 
ब्तिनायक एन दित कृपक भेद 


ये हुपक मेद हैं - डिम,न्यायोग स्मबकार ,अहु.क ( उत्पुष्टिकाहु-क 3 
आर ईहामृग । इन कृषक मैंदों की सबसे बढ़ी विशेषता है उससे श्रम: प्रधान-कथावस्तु 
का उपपूहत । द्वितीय अध्याय में मऱमुगि के प्रतितायक सम्बन्धी विचारों का संधिप्त 
परिचय देते छुर बताया जा कुका हैं कि उस छदाणं के आधार पर वहां नायक-विरोधी 
मुमिका की योजना जावश्यक है। मरतुनि के उन छक्षाण)ी की अन्य जाभायाँ के 
छष्माणा से तुझगा करने पर यह तथ्य और भी स्वण्ट हौ गाता है कि उन रूपक़ येदों में 
यथि प्रत्तिवायक की भूमिका का शथन मे किया जाए तो उनमें रतरपरिषराक की कल्पना 
अत्यन्त कृठिस हो बारगी । दृफ भेद के उदाइरष्यः रुप मैं सरतमुतसि ने लिस रूपक का 

ल्हेज किया है बह है त्रिपुरदाह । रैपुरदाह का कारण” प्रतिनायक के ही कार्यों का 
प्रतिकढ है। यदि रेखा गे होथों स्ामाकि को उससे कितना पररितोंण' होता इसे 
सरहता से सपकझ वा सकता है । 
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बशरूपककार के अनुसार 'छिः रुपकेद का कथानक प्रसिद्ध अथाति 
रेतिषासिि हतिवृत्त प्रधान होना वाहिए जिसमें देवगन्यर्व, यदा, राषास ,सर्प ,मुतप्रेत ,पिशात 
कादि विभिन्‍न सोछश्यायकों का प्रयोग होता चाहिए जो स्वमावतः ( प्रकृति ) उद्धत 
हॉँगे लिखने हास्य, सूद यार को दोक़र शेण वीप्तप्रधान वीर,अद्मुत,बीमत्स, राड़क 
कृहुण एव मयानकर्सों का प्रयोग हो उकता है किस्तु जितका जड़ सीरब रौड़ होगा। 
हसमें माया, ३नडजाल, संग्राम क्रोधादि से उदप्रान्त छोगों की वैष्टा का प्रदर्श होता 
चाहिए । इसके अतिरिक्त उसकी क्यावस्तु विमर्श दथि को दोंक़॒र शेष चार संबियों 
में बद्ध तथा बार बढ़ कौ में स्तमाप्य होनी ना हिट । 


उद्धत पुछुचों की प्रधानता, को अहु गी के रूप मैं तथा अन्य दीघ्ति- 
प्रधान रथों की गौण कप में योौज्ता, माया, इन्द्रजाढु फ्रमुति कार्यों के प्रदर्शन, संग्राम की 
बनिवार्यता और दीषप्त र॒सों को वेडते हुए उसमें प्रतिवायक की अनिवार्य यौज्ता अप्रत्याशित 
मही है । 

झहिम की पषव्याल्था करते हुए अभिनवमारतीकार कहते है :- जो 
'डिम्यों विक्रय ह॒सि फरयाया:, तवोंगादय सि: । अन्येतु छुथल्त हति स्िाः उद्धल- 
नायकास्तेशत वत्तियत्रेति ।।" जयांत दि उत्पात का पफर्याव हें । मरत्मुति स्वय भी 
'पकिप की कथावस्तु में नि्याति उल्कापाव, युद्धतियुद्ध,वर्णाणण, प्वेट की यौबता का स्पष्ट 
विधान करते हैं । 'विशते तामक-विरोभी किया प्रतिमायक जेसी भूमिका की स्वमंत्र पर 
बवतारणा सह हो उठती है। वताहुयवर्पणकार कहते है :-- 

*उण" स्प्राम: बाठुयुक्षक्ात्कार परामवाविद़प: । ऊ्िमो डिम्बपे 

'विध्कन हत्थर्थ: तगोगावय्त दि! ।+ ( ना० द७ 'दितीय विवेक ) । 

अयांति पाड्ररद की प्रवानता, शास्त, हास्य एवं जुह यार को छोक्कर 
बन्ध एहों का नौण कप ने ज्रवोग, स्थाव कथावस्तु ,उल्कायाव, निवर्ति,इन्द्रजाक आदि 
की यौजना, इस रुपक नेद की विश्वेभवार है । जिहमें घुर-जधुर पिशाच जादि के रुप में 
१ बं हू0 ३| ४००६० 
रे मझ़6 १८३१३६०१ ४१ 
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रस चहुरइ कीय कपतमे चार-बार के क्रम से प्लॉछह नायक ( पुरुष भूमिकारं ) दहोते 
हर 





को बुहरातें है दुथा उन अह़ दी-प्तर्सों की यौकता का विधान करते छुए हुढ्ध गार, 
हास्य रब शास्त रसों के प्रयोग का 'निश्येथ करते हैं । बस्तुत: यह त्म्पुणी सान्यता 
मरतमुनि के ही कृदाण पर आषारित है,वो स्वमान्य है | तात्पर्य यह 'कि यहत रौड़- 
पर्त की अनिवायता को देखते हुए रेसे कफ मेदौं मैं प्रतिनायक की उद्मावना स्वत: स्पष्ट 
हाँ उठती है । युद्ध नियुद्ध आदि के परत्रेष्य से यहां प्रतिनायक की मृमिका को नायक 
के प्रतिरोंभ का पर्याप्त अवकाश भी 'मिहता है | 

प्रतिनामक रव व्यायोग $फमेद 


अकक हगाक #वे+ बिक अेहा जा: पक; पाप्० पवाक' पंकार- चातये' सीने! बाजार आहिए'#दुंपस जला मांकः चाह जपक बरकिंपाफि नाक 


व्यायौग कफामेद की भी क्यावस्तु हतिशासप्रत्तिदध होती है । उसके 
पात्र ( सर ) बुष्रद्िद्ध एवं उद्धा चरित्र वाढ़े होते हैं । उसमें भी उत्राम की योजता धोती 
है किन्तु उसका कारण "सती" कती भी सही होगी । शक दिन की कथा पर बाघाररित 
यह रुपक, गर्म रव विमश् ता म्यियों से हीन तथा एक जअहू के में स्ताप्य होना भाहिए | 
मर्तमुनि के अनुसार उसमें युद्ध६मिमुद्ध घभेष्य की योक्‍ता होनी चाहिए तथा छुह-दुःस 
की समानयौजता ( १८१२६ ) पृभमृमिकाबों की बचुछता और न्युनातिस्थून स्त्री 
पात्रों का ज़्योग होगा चाहिर । सख्युनि तथा दहरूफकार के व्यायोग स्था्य” से 
थोढ़ा सा अन्तर है भी देंदा न्तिक है। मख्मुनि व्यायांग में संग्राम-युद्ध नियुद्ध की 
यौजता का पियान तो करते हैं किन्तु यह बन्चन गहीं छुवाते कि यह संग्राम "अस्त्री- 
निमिरक' हो । मेशाकि वहझफाकार - साहित्यदर्षणक्ार मानते हई | इसके 
अति ५िक्त मर्त इस मे प पियत खाँ के ब्म्बन्य मैं केंवछ "बीप्सकाब्य ससयोनि:' कहक 
सकेत करते हैं और बहकुफककार "क्िय क्ाण में बताये मह ह स्प्योग को आदर 
मानते हुए अढु-बीष्त-एसों की बोला के साथ रौद्स्त को बढ़-मी बनाने का विधान 
करते है । 
९ गा७ ब७ २।२६-२२ २ स्रा० ब० ६।२2४९-२४४ 
२ १७ १७ ३| ६७-६२? ४ सा$ द० ६२३९-२३३ 
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मात्त के मध्यम व्यायौग को आदर्श मानकर यदि वेलें तो यह स्पष्ट 
हो जाता है उन्हें मरत आर दहहुपक के बीच की रेसी ही परम्परा का ज्ञान है जिसके 
अनुसार व्यायोग 'अस्त्रीविभित्तक' न होकर अल्यस्त्रीकायुक्त प्रयोग है, और इसी 
कारण तबुनत संत्राम हिडिम्भा के बादेश पर सिद्ध दौता है औौर उसमे एक अन्य स्त्री 
भात्र ब्राक्षण्णी के चरित्र को भी प्रथित किया गया है । जो भी हो क्थावस्तु,नेता और 
रक्त की दुच्टि से इस रूफक़ मेंद में मी प्रतिनायक की सुमिका का महत्वपुर्णी स्थान स्वय 
सिद्ध है । मास के व्यायोगों में इस तपुय के स्पण्ट दर्शन होते हैं। वशरूपककार ने 
इसके उदाइरण के कप में "दहतप्रार्दतबण” का ओर सा हित्यवर्षणकार ने 'सौँगस्थिकाइरण' 
का उल्हेश किया है। हनक़ी कथावस्तु के जआाबार पर इसमें प्रतिवायक की अनिवायता 
इवत: स्पष्ट है । इसी क्राएण ससादोबसुधाकरार शिकृषमूषाक ने उसमें प्रतिवायक की 
योज्ला का उल्हेख करते हुए कहा है :-- 

* क्‍्थातेतिवुत्रमम्पन्गों मिस्यहायक्रगायक: 
युक्तीदश्ञाव रे: स्थातेरुको: प्रतियायके: 
>>र्हा् वसुबाकर॒ ३।२२६ 

ल्यात व्यायौग में जकेढ़े गायक की प्रतिद्व न्दिता में दशदह उद्धव- 
प्रतियायकों की योजा होगी बाकिर । 
+4»+4%५433-8.4+43. 8,354 

स्मवकार एक रेंसा रूपक पेद हे जिधकी कथावस्तु ' देव कपता असुर- 
विधयक' होती है और खितकी पृष्ठमुमि पौराणिक होती हे ( "वेवायु जी चूत 
मर्त के इस कथन को दशकूपकका २; नाल्यदर्घण का _ रब साहदित्य-दर्षणकार इसी रुप मे 
ग्रहण” करते हैं ) । स्मवकार में जिविद्रव, जिकपट के आधार पर लिए बस्तु की अपेदाय 


आक।काका भडक-सामं।#िल भोज: मेड नवका नाइक गन जहीक जदकः माय काका, 


१ स्थात देवासुर वस्तु ब७ ह० ३। 4२ 


२ समवकारे व संद्िप्तः सहास्य: झुढ़ यार: कपटो विड़वो बेवासुर बे एमिमित 
सप्रहारा किक थे विव्यप्रमावसाध्य छोकिकीमिह बपतिमिद्ीन मायैन्द्रवाऊ-प्टूत- 







बैध्प' द | 
रद शॉकलरये। दिक्' ॥| जप-व्द गीजमीस्रिललेप्: 
३ बृत्त समवकारेतु संथात वेबायुराणक । ““ सा७ द० 4२२४ 
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की जाती है बह 'जिशृह़ गाए के कारण ध्वस्त होती फ््तीत होती है किम्तु यहा वीर 
रब के बड़ गी होते से तथा मुह गार को क्या, अर्य रब प्रहसनमुछक काम के रुप मैं 
व्यास्थायित करने से उसका गिराकरण्य हो बाता है और इस रूप में यह 'जिह गार 
के झृप में समरण करते बढ़े व्यमिबारटीसाव वीपरड के मथ्य उचित ही प्रतीत होते हैं । 
यत्रपि दशरुपककार के रृपाण के मरत के तदाण की तुकना करने पर यही निष्कओ 
निकठता है कि इस रूपक भेद में "बामुख्त वाकाविवतु' तथा "बहुवीरए्सा: ख्वें" के 
आधार पर अढ्ृदीप्त रपों की यौजता की सीमत टूट बाती है किन्सु बीररखस की 
प्रधानता तथा ज़िविक्रव, जिकपट, केव-दानव के मब्य सप्ण पर आधारित वस्तु के 
प्ज्रेष्य में प्रतितायकक पाज का अ्रथन नितान्त आवश्यक है। अमिनवनुप्त ने इसी 
कारण इस रुफक के प्रामाकिकों का समोवेज्ञानिक विश्केष्मण करते छुड कहा है :-- 

*एवं अदाझुवो केवतामक़ा: तइ वेबयात्रादाबनैस प्रयोगेष्यानुगृश्यस्ते, निरनु- 
ब्रम्धानट्दया: इतीबार्मुत्ञार्य विद्ववादिना इतठबया: ऊक्रियल्ती! ( अमिनवमार्ती ) 
प्रतिनायक रथ उत्पृषण्टकाडु-क रुपकमेद 


अर आलेक बाइक मादक चकक चेल% आह जुफ कमाए पका दहडह बाडार पालक जमफ़ सामफ पाक कोड पशक सम पाए उमा रकइामवीहक डक के 





उत्सुण्टिकाह क जयवा बहु क इस अमिधान से प्रसिद्ध कूमक सेद की 
क्रयावस्तु की सीमा प्रस्यात होते हुए मी 'उत्पृष्टिकाढ़ के प्रस्थात बुच्त बुदध्या प्रफन- 
यैत * के आधार पर कवि ज्रतिसा को फ्राण मानती है| "यड़िव्यनायककृत काव्य 
सुंग्रामबन्थबबयुकम्‌" मरहमुति के इश्च कथम के आथार पर उसमे धत्राम, जन्यन रग वय 

कै कार्यों की योगा की बानी भादिए । इसके स्थायवुतात्मक होने का कोई स्पष्ट 
'विवान सरत गहीं कहे हैं किन्सु थे दिव्य नायक की सीमा से सम्पवत: शेसा ही संकेत 
करते हैं। अतरव हसके हृदाण्य में उचलती सती आधार्यों मे *प्रस्थातवृत्म' की मान्यता 











बी लुल्थीब्िछो र्: । सा व० ६ २३६ 
रे मेक 0 ३॥६२०४ं। ३ १० $0 ३।90 ४ मर ९८१४६ 
४ (क) 'टत्सृल्टिकाइके प्रत्यातमिखिवृर ववचिदु 


प्बप्रकाशन बाठवा अधिकार 
परचिद्ध जा सदत्र निवन्धनीयम 
द्वितीय विवेक 
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(सर) (उत्सृव्टिाड़ के) मदूदुत तह स्वय प्र 
(ग) प्रस्थातमिशिवर भर कवि बुद्धवाग्रवत्कयेत । सा० व० ६॥२४१ 
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को दृहराया है । च्ताकि ऊपर कहा वा जुका है मरक्तुनि दिव्ययायक की मान्यता 
प्रस्तुत करते हैं, मिन्‍्तु वहरूफाकार ,ताट्यदर्षशकार सावप्रकाशनकार एवं साहित्यदर्पणकार 
सनी १६ बफासेद में प्राकृत-साथारण जन को नायक बनाने का विधाय करते हैं'। नायक 
बार क्थावस्तु के सम्बन्ध मे मरत एव उत्तखती आयायाँ के मध्य अन्तर होते हुए मी सभी 
बाचायाँ ने एकमत से हसके छिए कहणर्स का विमान किया है। मावफ्राशनकार 
*क्वचिद्सयानक प्रायः" का भी विधान करते हैं जिसका कारण सब्मबत: कमी आचायाँ 
की बह मान्यता हे जितयके अनुसार इस इषक़-मेंद्‌ में मी युद्ध, उद्धतप्रहार, चग्राम, वध, 
बस्थन आदि से सम्बद्ध कयावस्तु की योज्ता पै-निहित है । रब चाहे कठुण हो जयवा 
मयानक उसका डीप्तससयो नित्यातु स्राशयर्य और वस्तु के अनुरुप प्रतितायक की उपस्थिति 
मश्त्वपुण है | 


यह युद्धादि व्यापार निरिषतकम से नायक की प्रतिद्धस्दिता में 
प्रतिमायक मैस्ती सुमिका के अस्वित्व को साकार करता है। वशहकककार के वाचा- 
युद्ध विधातत "एवं स्ाहित्यवर्षणकार के "युद्ध न वायाकत॑स्य " की दीमा मर की 
परम्परा से अनुप्राण्णित है । गाल््यवर्षणकार मी रेखा हो सक्ेत करते हैं ॥ अतः इस 


९ "वैतारों प्राकृता: नरा; ब० €9 ३॥७( 





*+दिव्येस्युक: पुठुभे: देभ एन्ये: उमन्यित: --पावप्रकारन बाठ्वा अधिकार 
उत्पुणष्छिाड़क स्काड़ को गेवार: प्राकृता मरा; “सा०१० ६ ।२४० 
२ क्रहण-रसप्रायदृतो - मरत० १८१४७, रखल्‍्तु कहण: स्थायी - वब७०६०५ ३।॥७१, 
'कलणापढ़ि गक: ० कह ण एमघुकृप-- ता० द० विवेक २) 
*उत्कमष्णीया सृष्टिवीबित प्राणा: याद्या ता उत्पृष्टिका: शौचन्त्य: 
फि्रयस्ताम मिएडिकत-क तितियौक्त । 5० अभिनव० (९८ जध्याय 
*ज़मूत ठृकुण्यस्त्रीणा परिेषिसमेदुर: । 
'मिरवेदना चितै! सतीणा तवाताज्याकृक वेच्टितें: ||" मावय७० अधि० ८ 
*रसो जरकहण: स्थायी बहुस्त्रीपरिदेवितम्‌ सि्वेकननबहु: । 
--धहा० व७ ६॥२४१-२४२ 
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कफ विशेष की सीमा में बास्‍्तविक सुद्ध का अधिक जवकाश नहीं है । फिर सी दश- 
इुपकका २, वा ट्यूदर्पण का २, सामज़्काशनकार॒ एव सा हित्यवर्पण कार व इन सबके पूर्व मरत- 
मुनि दारा प्रस्तुत सिद्धास्त के परिज्रेद्य में कम डे कम युद्ध संग्राम, वषबम्धादि सम्बन्धी 
उम्वाव-कथों पलपम, आाफाशमा चित तो होंगे ही, बस: उसके मिमित नायकलिरोधी पात्र 
की मौजता अवश्यम्भावी हे अन्यथा वीप्तर्स अदीप्स ही रह बारभ । 


इस हुपकनेद रथ तब॒गत एस के सद् में कहा जा सकता है कि परम्परा 

के अनुरुष नायक की विजय गिशिचत है, अत: इस कूपफक का रस प्रतिषदा की पराझफ्यजन्य 
कृशणया मैं निहित होगा तो उससे ब्रतिनायक के मायकत्थ की सिद्धि होगी । कीथ 
महादय ने "हरुमहन्यभ्‌' को 'उत्पृष्छिाहुक कफ़मेद माता है। उसमें दुयोविन का 
नगसकत्थ स्थय सिद्ध है रव गेषयय में प्रतिगायक सीस की उपस्थिति तो है ही । यदि 
हुयॉबिन नायक गहीं प्रतिनागक ही है तो मी यही सिद्ध होता है कि इस रूफफ़मेद रव 
तदगत कह ण रस के किए प्रतिनायक की मुमसिका जनिवाय॑ है। गायक की दाणिक 
पराक्यवत्थ कहण्णय के दम्दर्म में सी प्रतिषषया की बता मानती डी होगी । चूंकि 
उत्डृच्टिकाडु क में कहणर्‌थ बढ़ नी ( मुस्थ ) शोगा अतः उसका नायकतत होना तो 
निश्चित ही है । अन्यथा किसी अस्य विरोधी रस के जहू भी होने पर मी कहुण रत 
की गोँणता प्रतिकदा की सता का ही समर्थन करेगी । रेसे ही किसी रूफ़ को तष्यकूप 
में रखकर अआनन्‍्यवर्थन ने कहा है :-- 

बायकस्या भिग स्थगी यो वय स्य कस्य जितु फ्राबा खिश्ष्यबवर्ण ने तत्थधिपायणा 
य; ककुणती स्व: | परीोष्क्‍रकाणत ग गैकढठव्यमावषा त्ति प्रत्युत प्रीर्थ तिक्ष्यतिमिय्ता 
प्रतियक्ती -- ध्यस्था७ ३॥२७ बृचि भाव 
प्तिगायक रब इंहामम कफानेद 


आ अोके। लीक भाड़त महल जाके 'ंग्रीहि' जा! हर साकित "किलर फेल पक्के पक 











इस सुपकतेंद कै उम्जन्थ में अभिनवमुप्त कहते है - “इंहा वेब्टा 
मुगस्तेण कश्रीमात्रार्था गजल इंहाभुग: ।*- अमिसवमार्ती । किन्तु इसे ही स्पष्ट करते 
बुर, "गासकों मृगवदकृब्या ना मिकासत्र ईइते बातइतीतीशामृग:" जथातु मृग दी-बहम्य 
नायिका की इच्छा करने बाढ़े तायक की डक्रियाजों का चित्रण ही इस रुफमेद की 
'विशैभता है, टेसा 'फ्ी कहा वा सकता दे । मरकमुनि के अनुसार दिव्य गायक दारा 
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दिव्य स्त्री के छिर कृत कर्मों बाढ़े दस क्पकोद मैं युद्ध की योज्ता से युक्त कंथाबस्तु का 

अ्रुथन होता है । इसी कारण भरक्रुनि ज्यायाोंग हफागेद के उमान इसे भी 'दीप्स- 

क॒व्यरसयों नि! आयात अढ़ दीप्त रन बीर, बीमत्श, रौड़क सयानक्क कहूण रब 

अड॒धुत मैं दे <क को; क्या अन्धों को गोण रहाँ के रूप में प्रयोग करने का विधान करते 

है । इसके तदाण में मी भरतमुति मै प्रतितायक की मृूमिका का अमिवानतः कही भी 
उल्हेद़् सही किया है । किन्तु क्राहाम्तर मे की नाट्यशा स्त्रियों ने इस रुपकमेंद में ग्रति- 

नायक बाज का अमिथानत: उल्हेश किया है । 








दक्रूपफकार इस तीन संधि रव जार ज॒कों में समाप्य हुपक थेढ में 
प्रतिवायक की योका को केकर रक मौछिक सिद्धान्त ख़ते है। "नर॒दिव्यावनियमात्नायक- 
ब्रतिनायका" के ढप में वे 'विव्यनायक की प्रतिद ्द्िता में मत्यं पात्र रव सत्य गायक की 
बतिद वििता मे किसी दिव्य पात्र कौ प्रतिनायक के रुप मैं प्रस्तुत करने का विधान करते 
हैं। हततना ही नहीं दोनों को दुष्रसिद रव बीरोदत होना चाहिए । प्रतिनायकक्रा 
गायक के विपरीत अनुखित कयों मे सछृश्न होगा जाहिर । हंहामृग की कथावस्तु के 
अनुकृप दिव्य नायिका जोकि वक्तुत: तायक में अनुर्कत होनी उस्चे प्रतितायक अपहरण 
करेगा | जत: स्वामाविक ढप के उस नायिका के फ्रे की प्राप्त के 'छिए प्रतिनायक 
कृत हृढ गार वेष्टाएं कृह गारामास की स्थिति उत्पन्न करेगी । 














नाठुबवर्षणकार इस रूपक सेद पर विल्तारपुतक विचार करते हैं । 
किन्तु कैद स्थिक स्तर पर दह्कफकार, साट्ुयबर्षणकार, र्ाणीवशुवाकर्कार शव 
सा दित्थवर्षण कार से कोई विशैध' अस्सर सही है । इकसतत्र सी आधार्य मरत की 


आकर लाक-आाफ लहर तरक हक मोल 








१ मरत# १८।॥१२६०-११४ 
२ “प्रतिमायकीं विषयाता डिफ्यकशावादबुक्तकारी विभेय: - ब०क७ ३।७३ बृचि माग, 
कुती मिमिता चितरस्स: पत्चच्यप: प्रतिवायका: | ““रसार्शवसुबाकर ३।२८६ 
बनाया * -- बशा० ब० ६ ।२४६ 
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परम्थरा को आने बढ़ाते हुए दशरुपककार के दिव्य एवं मत्थ नायक-व्रतिनायक के 'विष्ंय- 
'सिद्वाव्त का पौअण्य' करते है । दशरूफकार के इस सिद्धान्त का सृूह् मी मरत्तुनि के 
*विपत्थयका रफश्चेव" में सोचा वा सकता है । यह 'विवेच्य वि्यय के अनुरूप 

पुपी इफमेद है । जिसमे व्यद्दीप्तर्सों की यौकता के अतिरिक्त एत्थामास क्यवा 

हुंड गारासास की स्थिति बर भी मशत्वपुणी' हो जाती है । इतना ही नहीं सरत 

से ठेकर उत्तर ठिक वाषायाँ के कृदाणों को वेसने पर यह तथब जौर भी महत्वपूर्ण हो 
जाता है कि इस कृदाण के अन्तिम बरषण्यों में सभी आबायोँ ने बशेष््सित पात्रों की 
स्थिति एव उनके बध तथा युद्ध के प्रहमन का मियमन किया है । इस हूप में यह स्पष्ट 
हो बाता है कि प्रतिनायक के कहझ कर्म रव उसकी उपस्थिति दारा बीर, राड्।मयानक 
जादि दीप्त रखों में से यो भी रस बहु गी हो वह पुणोरूप से मि्यणादित 'किय 























बैसे तो समय पर युद्धन्यय बाद़ि का निभभेव स्त्री आजारयाँ ने 
किया ही हे 'किस्शु इस कृपक़मेद में इसका विशेष्यकूप से उल्हेख यह प्रसाण्णित करने के सिर 
घवांप्त है मायक-प्रतिनायक के मब्य वावविवादर् भद्यस््रे के अतिरिक्त युद्ध की स्थिति 
भी यहां आती है। अतः रेसे कफमेद में द्रतितायक का क्‍या स्वरूप हौगा इसे सरकता 
पूषक कममा जा सकता है| ना ठ्यवर्षण कार स्वष्टरुतेण कहते है !-- 

* , , .विव्यस्त्री हेतु स्त्रामों यत्र । अत हि विश्या नायकस्व्रियमनिच्छस्ती 
पुतिनायको (यहरति । ततस्त व्निभित्ततों गायक्प्रतिनायकयों: संग्रामी निगम्धनीय: ।., .. 
बवासत्से सपरातस्तरं माविवक्यौप्ये शरीरिणि' ब्याजेत पायमाविगा रणायामाषों 
'विवैय: ।* 








इअी » नायक इली का तपहरण्य, समर, बब, हसन ऋबकी योजता 
के कारण इस रुपक मेष को परवाच्त छौकप्रिय होना चाहिए था, किम्तु उपलब्ध साहित्य 
में इसके विरझ्ल उदाइरण्णं हे वह 'दिद्ध हे कि हंस सेद का सी मादुवशास्जीय रूप हो अधिक 
अफ़भेक है । जिसका कारश बाई नो मी रहा शो किन्तु उसमे नाट्रपशास्तीथ 
गनिधपाशार भी गायक रही होगी टरसमें धन्देह मही | 











प्रतियायक शव नाठऊ़ तथा फ्राएण" हफ़ मेद 


असकतशाक' अगर क्‍हड शत पति आल आह! माफ भ्रदालाला मे फांक नाता मादा भहक जाँक सदकबहा साथ अएक शड़ाामाकत चालक बह 


फबकार, व्यायोंग, क्लि, उत्पृष्टिवाडुक, आर इंदामृग कपक 
मैदों कै अतिरिक्त गाझक तथा फ्रारण्य रेसे मुस्य रुपक नेद है लितकों ऋ्ुत प्रसन में देशना 
अभीष्ट होगा । नाऊ रव फ्राएण' को मरक्पुति ने "सानार्स योज्ला" के झूप में 
विविधता दी हे । अज्रदीप्त रसों की विवेवना के आधार पर सदनुसस्र इस हूपक- 
प्रबन्धों में भी प्रतिनायक बदरित की योज्ता में कोई सन्वेह नहीं रह जाता । जहां तक 
गृह गा र, इाल्य रव शास्त रसों का सम्बन्ध है उस्र दुष्ण्टि से भू गार-प्रधान रूपकों में 
विरोधी साबों और वायक-तायिका के स्योग में विधनकारी तत्वों की भर्ा मी की 
वा कुकी है। विक्रम्म झुहगार की मूसि इस दुच्टि से नितान्स उबरा है जहां कभी 
बुबसा का शाप, सो कसी गायक की अवदिल्‍मती का कोंप, कसी छोकाफ्ााद 
( उतर॒रासबॉ रत ) सो कसी साक्ायत शकार क्यवा दुष्ट की योजा के माध्यम से रस 
को पराकोटि तक पहुंचाया जाता रहा है । इसे ही काव्यप्रकाशकार ने अमिकाश- 
'विरह-दंव्या-फ्रयासकाप हेतु: माता दे । ्रवोग शृहूगार के सस्यर्म मे मी ककि 
सीता रव राम के मध्य क्रेमाड़ क्र उत्पस्भ हो के हैं रावण की सीता विश्वयरति 
( महावीर-बर्तमु ) यात्रा के रूप में ( रत्यामात् रूप में ) फ्रट होती है । फवटी 
मैं शर्घणसा दारा रास मे रति की याचना जौर रावण दारा च्ीताइरण जैसे कार्य 
क्योग हु गार में हो प्रतिनायक हे कार्यों को दशाते है । 











की परीक्षा) गहठ” ढारा सम्भव हो सकी है। गहूठड का प्रतिगनायकत्व और मविष्य 
में रर्फपषदाण न करने का प्रतिज्ञारुष-अत्मस्मर्पण” परम्यरा के उनुरृप डी है | 








इास्यरत-प्रणाग कौ नाटक अथवा प्रकरण तो उपठण्ध नही हे 
किम्शु अछु मी हास्य मैं प्रतिनायक के साव्यम से कण, बीमत्स, राँद्र, वीर, क्या 
ब्याकक का अआसाद्ष ( स्चाभास-माषााद्व ) जसम्भभ नहीं है । 





बीबी, माण, प्रह्नम आदि कृफकमेंद अथवा मालित जादि उप- 
इफ्फों में भरे खत के साथ प्रतिनायक का रेखा ही सम्बन्ध है । उपयुक्त कनोक रूपक मेंदों 


८ ॥॥) 


के आबार पर हनमें मी प्रतिनायक की स्थिति बौर उसका रसानुसारी होना नितास्त 
पएम्मन है, अनकढ है । 





साराशरूप में गबनवीस्मेमशाहिनी कवि ग्रतिता किसी मी प्रकार 
के बन्चन नही स्वीकारती अतः मिश्चित रूम से यह यहीं कहा जा सकता कि किस रस 
के साथ प्रतितायक योजना गहीं हो सकती क्यवा 'किस»किस एस के साथ ही उसकी यौकता 
हो सकती हे । दोनों ही स्थितियों में अफपवाद मिक्त सकते हैं । इसी कारण अमिनव- 
गुप्त कहते है :-- 

*तथाहि भीरोदात्-वी झूढित-थी एप्रशान्तामा पुण-परायप्रदुचत्थेन सलायकानाम- 
ताबुगुपायालयैधय प्रतितायकाना व बरदित सफरत्वाफ ठत्वेन सादाय त्क्रियमाण- बीराइ- 
मृताभ्या वी रहुड़ गा रशास्ये केसर बीररज़मयाकक ठ के: वीएबीमत्सशास्ते: प्रतितायकागत 

थ पुलिया नुक़वेश विदषद्धन  विजतुष्कौपायोपादेय- 
विशहु क विधत | +- अभिनवमारती वध्याय १ 
बयाति तत स्त्री रो के माध्यम से कवि खथवत नाटककार वायक की 
सफठता आर प्रतिनायक्र की कयफढ्ता को प्रदर्शित करता हुआ जि चपत्कार की श्रुष्टि 
करता है उसके दारा कमा चतुषगे के प्रति फ्रुति ( नायक विजय दादा ) रव अफर्म से 
'मिदुत्ति ( प्रतिगायक पराक द्वारा ) की प्राण प्रतिष्ठा हौती है । 


















हस प्रकार अभिनवगुष्त किसी रस को किसी नायक या प्रतिनायक 
से बाजना उपयुक्त गहीं मानते किस्धु वे स्थायी भावों, रसाँ स्व धंवारी भावों के, 
मगायक्-प्रतिगायक के सस्चर्त मे जँपित्य, अनोंचित्य के शान का होता आवश्यक मगनते 
भुर कहते है :-- 
*स्थायुत्थावग रनवढ़ - तब्नतव्य सिद्रा ( र- जय स्त्रिशत्सा रिविका ब्टकानु हुपाणा 
पएःबाशतो धागा स्यायृयान्यावकोगेस नतायकप्रतिनायक -विभयतवा-प्रायात्या मिप्रायेण ति' 
““अभिनवमार्ती अध्याय-१ 





हष्यूणी” विवैद्ना से यह सिद्ध होता हे कि :- 








(१) रख बह महत्वघुणे तत्व है जिएकी निष्यत्ति नाटककार का मुख्य रुषय 
बुआ करता है । किन्तु रतमिण्यत्ति इतनी सावारण क्रिया नही हे कि वदिना किसी 
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बायोचा के बह पुष्ठी' हो जाये । उसके 'हिए "विमानुसावसंबारर संयोग आवश्यक है| 
'बिमावों से अाहम्थन कप में विमिन्‍न भृभिकालों की उपयोगिता अपना स्थान रखती है 
और प्रतिनामक सी एक शेसी की मूमिका का विश्व है जो कमी अहुम्बन तो कमी-क्सी 
डदीपन विमाव के ढुप में मी बाता है । गायक्त-प्रतिनायक् का सम्बन्ध भी यही है बौर 
खतिण्यत्ति का कापनुण हि कक कारण भी, । सवा रीमावी की दुष्ष्टि से मी प्रतितायक 
की भूमिका का उपयोग उदय रुफकों में देशना कठिन नहीं हें । क्थावस्तु के माध्यम से 
ही रुफाप्रजस्थों में यह सारी योज्ता छुकर होती है अतः उसका भी हस दुच्टि से महत्व 
है । 








(२) इस सारी यौक्ता कै हौ बाते पर मी प्रतिमायक को किसी उसबविशेण, 
माषमिशैध्प था बवस्तुविशेष के बस्यन से नहीं रखा जा सकता और यह सब कविप्रतिता 
पर निमौर करता है तथा "यथास्पे रोकते विश्व तथेद पतह्वितप्यते" के आधार पर साटक- 
कार उसकी यौक्ता और उसका उपयोग करता है | 


(२) फिर भी "भक्धवीप्सर्तों' के उस्बर्म प्रतितायक का चरित्र अधिक 
विस्तार पाता है क्‍योंकि उसके छिए निवाददित गुण्यों के पल्छवन के 'छिए वही मूमि 
भजिक उपयुक्त है | 


फ्रदृत सथह पर हन कुफक़ मेढ़ों की विवेजना &7ा यही सिद्ध करमा 
बमीष्ट है कि हनतें कुष विशिष्ट खतरों की यौक्‍ता पर गछ दिया या हे । रख्यादी 
'विवपरगारा कै परररि्रेधण मैं यह महत्वपुणे है कि तदनुकूप कथावस्तु का सबन किया गाए । 
कफ की प्रस्तावनावों सें इस पाते हैं कृबार विद्वत्परिभदु, अतु। अथवय अवसर के 
अनुरुष एस की बात कहकर ही किसी रूपक की प्रस्तावना करता है। गाठकारों को 
दिए गए रसानुकृछ हसिदुत के बबन के निर्देशों से सी यही तथय सिद्ध होता है । अतः 
रबानुकूक कथावस्तु और उसी के आभार पर बीरोबाता बितायको की यौजता के पशखेषय 
में आवश्यकतानुसार प्रतिनायक की स्थिति को अस्वीकार नहीं किया जा सकता | 
*काण्यक्वात्मा रद: की परम्परा में कहां दस्पूरो काव्य, अव्य मी और दृश्य मी 
र्पाजित- रसप्राण हो यहां रूुपफकों के मायक और प्रतिवायक रहानुद्यारी न हों रेसा 
केते सम्भव है । चित दा दित्य में मुस्थमायक जौर उसके प्रतिदन्दी दोनों को; इतना ही 














सही डफप्रबन्थ मे आने वाढ़े उपनायकों बोर उब-प्रतिनायकों तक को नायक और नेता 
माने किया गया हो; जिम साहित्य में एस के आवार पर ही क्मंबौर, दयावीएर,दान- 
बीर मैदे वायकपेद हों, कि साहित्य बजौर बाहित्यतास्त्र में स्थाकुछूछ शृह गा एतायक, 
बीउनायक, रौद्रगायक, मयातकगायक तथा कहुणमायक्ष के क्षप मैं नायकों को सम्जोंचित 
किया सया हो बहा प्रशितायक जिले बार-बार तायक जौर नेता साना गया है उसके 
'छिए रदानुकृ सम्मान ने मिछे,उस्ता सम्बन्ध खत से न हो टेसा केसे सम्भद है। यही 
कारण है कि अनुचित होते हुर मी हुढ्गारासास की योकता निचिद्ध तही है । यही 
कारण है कि कही विव्यनायक होने पर मर्थ पुरुण-प्रतिवायक का विधान है तो कही 
भ्त्थनायक की प्रतिद िद्विता में विव्यव्रतियायक की यौजना का विधान है । हस संबरे 
मशत्यपुणी" यह हे कि यह सारी यौका खानुवारिणी है “स्परक है रस से बारस्म 
होकर रख में ही विढीन होते वाढ़ी परम्परा है और प्रतितायक उसी का अहुस है | 











को 
,. .  दावशनायकवहुछ हव्ि, ......! अस्थेतु प्रत्थड़क नायकप्रतिनायकाँ तत्सशायों 
बेति चतुराडु: स्मुवायाफेदाया हि दावशैति । --अमिमवगुष्त 
"एक: प्रधानौनायक: अपरश्य तस्थौषनायक: । हन्तव्यश्व गायक एव । रध्म"रमेकतसस्य 
भीम: । बुस्थस्तानुपत्थी: दुर्वॉचिन: । वश्यत्या श्र एच । पृतराष्ट: सर शव | सहारे 
बुयुभिष्छिर:, ,...... “बागजन्धी0 


द्रष्टण्य - ढा० राघबम का "मोल का हुह गाटप्रराश' यु० ४० ; नहां नेत् के मत में 
गायक, 2488४: कह स्व अतितायक इस बार नायकों को पुत्र: थीरोदातादि 
मेंद से लोड के कप में बिमकत किया या है " 


रौ-बुक्वी रौ -दयावी एश्वेति भतुवास्थातु'-सा०६०२३।२३४ 










२ बइ्रण्टल्य - मुद्िहकनि का नल्‍मराकशोमुभण 

हें *बुल्थनायकर्य प्रतिपन्थी नायक: प्रशिनायका - ना० ब७ 
*जवसनी वाषहुदु देष्चों नेता स्थात प्रतिगायक:"-- नुस्श्किणि 

४ नरविव्याव नियता ल्थायकत्नतितायका १७६७ ३।७३॥ सा०द० ६२४६ 
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यद्धे गेम सुरा: खदानबगणा:ः शक्ादयों निर्मिता: 
दुष्टूबा हुर्पणश्ना विक्फरण” बुत्या हतों शआ्रातरों । 
विछो म्य च्छडे 





“-  प्रक्तिनालाम 


अध्याय- पाच 
बा खछ 











विभय वस्तु पृष्ठ संस्था 

प्रबन्ध के उत्तरार्थ का उद्देश्य हा 
महाकविमास के है 
प्रतिमानाटकय »० (१ ६ 
मरत का नायकत्य + "0 

उपनायक रव प्रतिनायक के माध्यम से ध् 

मरत का उत्कये 

अभिषकता खम 6४0 
नायक राग 29१ 
प्रतिनायक रावण के माध्यम से राम का 999 
उपतायक » ४५ 


गायकौ त्कभ” हैतु उप-प्र तिनायक बाढ़ी का उपयोग 
महाकनि मकमृत्तिक्तत गहातीए दरितश 
कहती जात साय 
कथावस्तु 





कृथानक में मौँह्िकता 

नायक राम 

का न्तिहीम रावण की प्रत्िदस्धिता 

प्रतिनायक माल्यबागन और तायकोत्कर्थ 

मायकौ तक के किए बामदिनि का प्रतिनायकत्व 

गाड़ी के प्रत्वादकत्ण का मानक कक, कह इक. 


कट .। ५ 
0 आधी । 
पे पा 


कथापल्पु 


अखोचना 
का कभी दाशाकक लय 


प्रतिनायक की यौंक्ला 








संस्कृत साहित्य के उपह्य रुपकप्रबन्धों में प्रतिवायक की भूमिका के 
व्यावहा सक पा को देलने पर पता चहता हे कि प्राय: प्रतिनायक का विरोध, आदर्श 
नायक के विकृद्ध होने के कारण, मारतीय सस्कृति के मान्य बादशों के विपरीत जा 
पढ़ता है । दुबासा अथवा जामदारित का क्रोष *वार्धक्ये मुभिवुत्तीनाम्‌" के प्रतिकृठ है । 
हसी कारण वद्चिष्ठ ने मी बामदरिन को "काम गुणै्मदालेश फ्रकृत्था पुनरासुरः" कहा 
है। राबणः तो निद्षित् बेद-सास्त्रो का ज्ञाता होते छुए मी वेब-विरोथी बरित्र है । 
पाज्य के वास्तविक उत्तराषिकारयों से राज्य दीनने के कारण ही दुर्योधन को शत्रु मान 
'छिया गया है । 'किस्तु यदि व्याफ दृष्टि से देशा जाय तो प्रश्न उठता है कि क्‍या 
शबृन्तठा कृत मुनि-अवज्ञा बयया अतिथि अपमान, रास बारा शिव -पमुर्ग, सीता याघना 
पर विश्वामित्र एव कृशृष्वज दारा किया गया रावष्य का अपसात, खचा हथियाते के 


'छिये बाणक्य दारा गल्डों का उच्छेद क्या हास्त्रानुमोवित कर्म है ? 


वास्तविकता यह है कि आदशों की मनोनुकृढ-स्वार्थानुकूठ व्यासख्याजा 
कृत कपक्प्रव स्थों के मु में यत्र-्तत्र दबा हुआ है- उसे दबा दिया गया है 








का यह संघ सस्ते 
और नायक्रफटा की और स्ले उसपर स्रस्कृति एवं कम का आवरण डाछ दिया गया है ।इसी 
कारण हस विरोथ में प्रतिस्प्ां बार प्रतिद् स्द्विता मे कृत्रिमिता उसर उमर जाती है । 
यही कारण है भिज्नयत्सक, स्वामिमकत, अप्रतिश्त योदा,राशस मी हार बाता है, 
अफ्याानित होता है, आर्मक्मर्पण कर देता ई । दुरदर्शी, पिन्‍्तक, घमांवमीविवेकी 
माल्यवान भी असफक हो वाता है । 


एक ही बहन के दो मान्य दादशों के मध्य सघर्णभ की यौज्ला दारा 
भी कूफ़ों में प्राण की स्थापना हो उकती थी और उस संधर्भ को पाठकों और दर्शकों 
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के विवेक पर छोड़ा था छ्ता था कि वे 'फिसे उचित और किसे उनुचित मगनते हैं । 

कृष्ण भक्तों के साथ ही कस मक्तयों के निमित मी अनुपृतियों का स्ाथारण्णनीकरण किया 
वा सकता है था किन्सु पस्कृति, आदर्श बौर जीवन मुल्यों के प्रति अतिषद्ापात के कारण 
कहा को कास्शाशम्सित उपदेश बना दिया गया हे इसी कारप्प "अनुमृत्ति' का बह पा 
अप्वाद बनकर रह भैया । सस्कृत साहित्य के अधिकाश रुपकप्रअन्थी में हसी कारण 


शक, क्र ५ 





गैयजुतादीना बी मित्वा 'रिपोरुपि । तज्कपान्नायक्रोौत्कशैकथन व विनोति गः ।" 
के आधार पर बहु-गुण-वर्णन' तो किसी बीमा तक किया भी गया, 'किम्तु व्यावहास्क 
दृष्टि से प्रतिपएा को अति-निक्किय एव फ्रादी बना दिया गया । वर्जाजों बौर 
'निभभेणों के माभ्यम से उसे नेष्धय में के बाकर निरीह और दीन-हीन बना दिया मया । 

कृत कपकों में प्रतिषष्या को शास्त्रों में प्रयुवत पृर्षफद्या की सांति उत्तरप्ता 






पका रा न्तर से सस्कत 
की स्थापना के निमित्त ही उपयोग में छिया यया है और अपनी मान्यता और चिद्धाम्तों 
की तो व्यास्था की गयी 'किस्सु पृषपद्ा कौ सा सक्रेतित किया जाता रहा | 








अस्तु, फ्रूथ-उन्दम में रेसें ही प्रतिपएय के "नेता" प्रतिनायक बार 
उसके सहायकों का मृल्याकत करने के निमित्त केवह उस सृमिकाजों पर किचिद 'विवेबना 
बमीण्ट है जिन्हें मृर्तत्य में दर्क्षों के समद्ता प्रस्तुत किया जाता रहा है । सीतापरित्यान 
के पीढ्े छोकाफ्ाद का यय, बृबांसा का शाप, अनब स्थित चित उर्वशी घर सर्तमुनि का 
ड्रोष. केते अपुर्त तत्वों क्‍यबा कपूर्त प्रतिषद्मा की विवेजना यहा अमीष्ट नहीं है । 
"जगपहूविका ग्निमिक्र्‌ में हराबती व बारणी की मूमसिका, "रत्मावटी में बासबदत्ता, 








मा उद्ा।क्षोटए5, है ब्रद80५ 20002 7708 ६0 +.प्राज्8 7७६3 पल 
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प्रश्न भरक्षी 8 «> 0 एड ठे5 





२ 'कृमता है काहफिदास ने रक महान दृ:डाल्त पौराणिक कथा को एक सुलान्त 
इृड्ठ गा मूछक नाठ में परिणत कर दिया है । 
“«हैल्डाचेमी, समन, पु७ १३६ 
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अपना स्वप्नव|सवदत्तम्‌ में वासवदताआर उक्यम के 'सिहले में गायक तत्त्वोँ की सुसिका के 
महत्व को स्वीकार करते हुए मी यहा मुल्यकप मे प्रतिनायक और उसके सहायक का ही 
गुल्थाकन अावश्यक सपा कया हैं । इसका रक मुख्य कारण यह है कि हम कोमछ 
माबनाजं के प्रतीक इन बाजक तत्वों की शल्यक्रिया मे अनेक प्रतिस्पर्थी बारितों के ध्वस्त 
हो बाते का भय है । वास्वदता ( रत्नावढ़ी मै ) प्रतिनायिका हौते झुट मी उदयन 
को प्रिय है । प्रतिगायिका होने पर भी कृक्सिणीी जौर सत्थमामा का अन्त न तो 
कृष्ण को अमीषण्ट है जोर न तो राबा को ही । रामकथा के सुकू से, रामबनवगस कै 
मृह पै विध्मान कंकैयी की सहत्थाक्रादात के परिव्रेष्य में राबष्य, माल्यवान्‌ फ्रमुति बरित्र 
गौण हो बाते है वे मात्र सावन सिद्ध होते फ्रतीत होते हं । अतरव क्रेकेयी की महत्वा- 
का], हक म्सिणी, सत्यमामा, वास्वदता के विरोग को जथवा दुवासा फ़ुति के शाप 
पर फ्ृत सल्दर्म विवार नही किया जा. रहा है | यहा रावण्य क्रुति बररितों का दी 
मृल्याकन करते हुए, मुख्य गायक के बरदरित के उत्करभ के छिए उनके उपयोग पर विचार 
किया भा रहा है । 











महझाकावि मात 


कपक बह वादे रामबरित थर आजलित हो क्यवा कृष्णचररित पर, 
अथवा इनसे इतर छोकक्थामद्क, उपहण्य माट्यसा शित्य के आधार पर मास वै पढे 
गाटककार हैं जिनके रुपको को सब लिक प्राभीस माना जाता है । रामकथासुद्धक रुपक- 
प्रबस्धों के कप से मास ने सल्कत गाट्मसा हित्थ को प्रतिमानालम्‌ तथा अमभिष्ेकनाठकम्‌ 
के रुप में दो बहुमुल्य रबगारं दी हैं। मैश्ाकि स्वाभाविक था उनकी भाजा मी सर 
है आर नाऊक की तकनीक भी सरह है । बाल की परम्परा मितान्त अपनी हे आर 
इन्होंने अपने सारे ही कूपफ एक ही ढंग से ढिसे हैं । सरहता के साथ जर्थ की गुरुता 
उनका सहात सुण है | ये झैही की दुष्टि ये वाल्मीकि से विशेध कूप से प्रभावित है | 
यही काएश है उसकी साभा सर्क शव अधिक प्रमावोत्यावक है जिसे कृत्रिसत 
डर 


१ स७ ना० घु७ ११७ 

















प्रतिमागाठ्कम्‌ ही नही स्वस्नवास्वदत्तम को द्योंक़र मास के किसी 

मी नाऊक में रह के प्रति उतना दुराग्र नहीं दीख पढ़ता कि कथावस्तु को दशक मु जार 
हंसी कारण मास के कफफ़ों को केयह स््रान्त किया अमिवात्य वर्ग से सम्बद् नहीं सानता 
बकता । यदि रेसा ही होता तो स्म्मवतः स्वप्न की तरह उनकी छेखनी से शायद 

कृह् अन्य महान रसपफ्रवान रूपकों का बन्‍्म होता । 








प्रतिमाता कम 


आह! हलक आि' लेक सकी! अं 


प्रतितानासम की कथा राम के अभिषेक से आरम्भ होकर उनके 
अमिभ्रेक में ही समाप्त होती ई । तात्पर्य यह कि सर्वप्रथम राम के अमिभ्लेक की पुरी 
तैयुया रिया हो जुटी हैं। तती कैकैयी की इच्छानुस्रार रास का अमिश्येक रुक बाता 
है और राम का वतवास हो बाता है । सीता बार छष्मण उनके साथ बाते ई । 
प्रतिमायह में दशरथ के स्वग्वातस रुव सीता तद्मण सहित राम के वनसमन की सूचना मरते 
को भिल्ती है । भरत राम के पास बाते हैं, रास के आग्रह पर वे रास की पादुकाए 
ढैकर ढाखो हैं । बाजुवेश में राषण दायरा सीता का इर॒ण्य हो जाता है । दस्रीता को 
है बाते हुर रावण्य को रोकने के कारण बटायु का वब होता है । इथर मस्त को मी 
दीताइरण्य की सूषना मिलती है वे कैड़ेयी को सारे दुःख का कारण मानकर कुंद्ध हो 
ठते हैं। ढसी क्मय बौवह पिन के स्थान पर बौदह बसे की भृछ रव दशरथ पर किसी 
शाप के कारण पुत्र-वियोग की सवितव्यता की यूबना मिठती है । तमी मरत सीता के 
उद्धार के छिए रुप श्वार एवं सक्वैन्य प्रस्थान करते हैं । उनके पहुचने पर कह्ास होता हे 
कि राम है रावण्य का बब करके स्रीठा को सुक्त करा छिया हे । अत: वही पर 
मातायों तथा अन्य स्वका परिकों के समर राम का राज्यामिभेक होता है । इस 
क्रार राम की चतुर्वक्ष व्अय यात्रा का किता संदिप्त स्वरूप सास ते दिया है इतना 
इंदि।प्त कथानक कहीं अन्थत्र कृत है । इससे मी महत्वपुणो' हे यह तथुय कि उससे पात्रों 
की भी अधिकता नहीं है । रास का चरित्र मी अत्थस्त रुधु है। हा मर्त की भूमिका 

















बरत का नायकत्व 


साफ बा गहक आर सही! भोग शक आफ शक, ऑक ऑन 


इस कृपक के नायक राम हैं अथवा मर्त यह एक विवाद का विभय 
हो सकता है । सहामहाौपाण्याय गणवति शास्त्री के अनुप्तार प्रतिमाताठक के नायक 
राम हैंवे इस ताठ की सुमिका में कहते है कि प्रतितानाटक मैं कहुष्ण रब के साथ 
फ्ां-वीरएस की परिपुष्टि हुई है । राम अपने पिता की वमाज्ा का पाठत करते हुए 
एक छ वर्मगीर तायक के कप में देखे जा सकते हैं | किन्तु प्रम्पृणे ताटक में जो चासतर 
सवा थिक स्पृषणणय रव हृदय को स्पओ करने बाछा है वह मझत का हैं । प्रतिसापइ के 
गायक तो निरिचत रुप ते मरत ही है और यह प्रतिमाग॒ह ही वह मुख्य मिन्‍्दु है जिसकी 
नबीस कल्पना कवि को सौद हेती है इसी कारण हस सम्पुणी क्या को ही कवि फ्रत्ति- 
माठामु इस नाम मे फुकाएता है। अतः मस्त को तायक मानने में कौ कठिताईँ सही 
होनी गाहिए । 





मरत का प्रातृ-फ्रै। पिठृमक्ति, राज्य के प्रति किप्सा का कान 
भामी रव॑ साहयों के ऊूपर आए एक्ट दे उनका विच्रढ्ित हो उठता बौर उस रौभ में 
माता कैकैसी को बुरा सका कहता किन्तु ब्रत्थ को बानकर अपने रो के प्रति आस 
गहाति रुव राम की सहायता के हिए स्रतेश्थ-पररिका प्रस्थाव ये गुण” सस्त को इस ताल 
का नायक बनाते हैं जौर आरम्म हे अस्त तक शौक, रहा नि, पश्चात्ताय॥ दुःख पीड़ा) 
बन्ताप इस सबके कारण द्ामुष्तिक रूप से कहण्यरक्ष का प्रभाव सवत्र उसस्ता हैं । 


रब की दृष्टि से यदि क्यानक को देखा गाए तो तिरचय ही नायक 
का निणेय भी बरढ़ हो सकता है। छदाणवुतार प्रतिमानाताम्‌ एक स्रस्युणे ताल 
है द्वोटा किस्स सार्मिक रुव प्रमावौत्पावक । लिशमें नियमानुछृठ थीरोदाचतायक) 


अब बाग: आाका। कक का सवाक महा सकआओकों अंग जीकर हकि। 'रॉगा- ओर अल रत आवक सॉहिल की 
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बुप्र सिद्ध कषातक, पंष सस्चियां, सुद-दु:श्र स्मुदमृत गाना रप करुणा रोंड्र, शान्त रव 
बीरखस का सामूहिक प्रयोग है। किस्तु स्रम्पुणो' गाठक में जहु गीरस कझूप्य है ।काइण 
है कहणा की व्यापकता, रास का अमिभेक वनवास में परिवर्तित हो बाता हैं, िये 
बुमकर छष्मण का ड्रोष बपने। पराकाष्डा पर पहुचता है घर राम का मन मा कैकेयी, 
माई मरत रब पिता दशरथ तीनों ही को निर्योभ' मानकर क्रोध सही कहूण्यय हे ड्रवित 
हो उठता है । सुम न्त्र, काशल्य' स्क्म कैकैयी की पीड़ा कौ व्यक्त करने में कवि का कोौत्तछ 
महानु है । उधर राम के वनवास की तेयारी पर स्वयं कृद्मण का मन सारी ही उठता 
है विशेषकर सीता एव राम द्वारा उन्हें दोड़ो का जाँचित्य वे नही उमक पाते आर 
सीता से कहते हैं :-- 

मुरौर्में पावशुश्रभा त्थमेका करतुमिच्छसि । 

तबैय दृष्धिण: पाढ़ों मम स्रस्थों मविश्यति।।--प्र& ना० १॥२७ 








थौर दशरथ की प्थिति है किसी बनेढे हाथी की माति बोकि बार-बार मुद्ाँ खाकर 
पृथ्वी पर गिर-गिर पढ़ते हैं । दुसरे बढ़ क में दशरथ की दशा अत्थम्त काझूण्िक है 

वे विषिप्त भी हैं और बसहाम मी और अन्त मैं उसकी स्‍्वग॑-यात्रा, जोकि मब पर ही 
'विद्ञाई सभी है, यह समी कठणा के कारण है । 


मरत जा नगिशाह्ष से ठोंट रहे है उनका मन सयातुर है । वे पिता 
रव सी परिवार के ठोगों का उसाभार बानने को तो व्याकृठ है ही, तमी उचित प्रस्थान 
१ यदि न सहते राशो सौ बनुः स्पृश् मादया।स्वकत 'निमृत: सबॉप्येव मुदु: परिमुयहे 
अय न कूचित मुचत्य मामह कृतमिश्वय: । युवतिरह्ित छोक कर्जु यतश्छृ्ितावयत्‌ ।। 
“रुक न0 १॥१९५ 











२ तातेक्मुनमयि सत्यमवेष्रमाणेण मुन्बानि मातरिशर स्वथन इर॒न्त्याम्‌ । 
द्रोभभ' हे भरत इना नि "कि 7] शा ४] 'जिवुपातकेआश ई। ई। 
२ शाम । काता तयनामिराम ।हा वत्स|छष्मण | ब्रतदाण सर्वगाज । 





पद] मेचिकि | पतिस्थितचिखुते | हा हा गता: किछ बन बल से तनुजा:। 


' क्‍ “>प्र७ गा० २।४ 
(जा) बृपक मतौराम: सूर्य फिवसजण छदमणा | नुगत: | 
सानसाने हायेब न दुश्कतो सीता ॥।--प्र० सा० २।७ 
तथा "रात । वेंदेडि | छषणणा | अहमित: पितुणय सकाश गच्छामि । 
है पितर: । अब अयमागचआफमि ०हैऐ ९ |५७ 
हैं. प्र७ मा$ २।२१९ 
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बैछा की फ्रतीदात सें बिताया बाने बारू। स्मय उनके 'लिए बहुत महगा पढ़ता है जार 
यहीं प्रतिमागह में उस्हें फितु-गिषस के साथ राम वनबयस की सूचना मिकछुती है । पितृ 
नियम, साता की बष्टता, साई का वनवास समी ज्ञोक के कारण एक साथ उन्हें मथ 
हाकते है । वे अपनी हस पीड़ा से हतने व्याकृ ई कि मा को मा सानने से इन्‍्कार कर 
देते ई आर रोते हुए ही उसर प्रस्थान करते हे जिधर रास सर है !-- 

तत् यास्यामि यत्रालोँ बरतती कृषमण पिय: | 

नायौध्या त॑ विनायौध्या सायौध्या यत्र राघव! | --प्रणना० ३।२४ 









चतुर्थ अंक मे मरत दारा राम रुदमण' सीता से मिछन के साथ पुन 
कहणाय का प्रस्फुटन होता है। किस्तु सरत की समता पर रास की बीझ़ा स्व 
उदात्तता का अकुश यहा गहरा है। फिर मी वे कण से विश्वक है 


पाफवें अंक में मरत पर आपड़े राज्यसबाठन के गुहझुतसार को 
ब्ौषकर तथा बस में द्वीता की कटौर तपश्करया से राम का मन पुनः कहुष्णाप्छावित 
है इतना ही गहीं फिठड्शोक आदि भी कस गईी चुत है बोर रसीकिए वे पिता का 
आड़ करना भाहते हैं। वस्तुतः पाषवा बहू क ही रकसात्र अह के है 'जिशमे प्रतिगायक 
के दहन होते हैं । बिना प्रतिनायक के ही ककुण्या की सृष्टि कमि को उमीण्ट है । 
अत; राषण- की योकता से कहण रत को विशेक प्रोत्साहन मही मिठता । सीता- 
हरण' के कारण नौ स्थिति उत्पन्भ होती है जोर रामायण तथा अन्य रामकथा पर 
अजित नाटकों में इस प्रसन से यो छाम अन्य गाटककारों मे उठाया है मास उठे उपयुक्त 
नही रख्मफते । इससे रास की बीरता जोर उनके पीरोबात बरत्र को जो धाति दो 
सकती है मास उसके प्रति सका हैं । स्ीताहरणश के कसर पर रावण की वात्मस्‍्ठाधा, 
रवं पाम की उत्तेवाा-मात्र क्यातक का 'निवाह है । रावण की विद्वता रुव झाता का 


सका जोक आओ मात वॉक आओ प्रहाााआक का मादा आर सका जिकेक संकिलांका! किसका अदालत 

















चिंदा ।पिपायांतों नुवाकमं इातीणतोया नदी -मिव 
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परिचय यहा अवश्य मि्ता है। बह स्रीता के हरण का यह कुकर्म क्यों कर रहा है 
इसे मी स्पण्ट कर देता हे । पाक्रणे अह-क की समाप्ति पर जटायु द्वारा स्रीता की 
फषाा के फिर 








हुए आत्माुति और इठे बह -क के आरम्म में उसी का वर्णनात्मक पा मास 
नही मृछे हैं। यह प्रद्नग उन्होंने उठाया है पर उसके कारण सी ये सृक क्या रवं रस से 
बहस सही होता भाहते है सीने बे सर्त को सीताहरण का समाचार पहुंचा कर रक सयी 
उद्मावना करने है । 


सीताहरण का प्रतग प्रतिमा में अत्थन्त संचि।प्त है और इस प्रसग 
पर राम के जैत्रों से कही भी क्लुपात हौते वहीं देखा बाता । इठे जड़ के में पुनः भरत 
द्वारा सीताइरण की सूबना पर भा कैकेयी कौ मा बुरा कहना फिर सुमन्च्र से राम 
वनवास, रव उसके कारण पिलु-मियन के क्ारण्यमृत ऋष्यि' शाप का प्रसंग कहां कथानक 
को अच्छा मोड़ देता है वही राम की सहायता के किए मस्त का सतेन्‍्ध प्रस्थान गवीमता 
की दृष्टि करता हे ओर सब्युषी बहु.क में मरत का ही बदर्त्र ज्याप्त है । 











इसके उपरास्त सातवा जौँर अस्तिम बढ़ के है बहा सीता की प्राप्ति 
ल्टेश है । मह बस्तुतः रत कथा रत कुमक का उपश्रद्यार है बहा गाठककार ने 
इब बृद उनठित किया है | यही रावणवय की मी सूचना मिछ्ती है और राम छकवमण,, 
शतघन, सीता, तीनों माताएं, सुमस्थ्, भ्रधिमण, ब्रेन्य परिजन सभी सीता की 
प्राप्ति एवं राम के अभिभेक के सादा बनते हैं । 











तात्पय॑ यह कि आरभ्स से अन्त तक कशणा रस का निवहि पी 
पढ़ा छमा है । कवि ने बोर, वीमत्स और अव॒मुत का स्प्ात्र किया है | 
पौड़ रा बयवा क्रोधामसिव्यक्ति को भी स्थान मिकछा है । 'किम्सु ये सब मुस्थ एस कशण 
बहायक हैं । राम हाँ क्‍या मरत, दशरथ दो अथवा सुमस्थ । तीनो सातार हो 
कृठचक़ी कमी राम बसबास की पीड़ा मे कराह उठते हैं और उसी 
घनीमृत पीड़ा के शादी हैं तामाक्कति वो किसी सथह पर उस कहुणा से अविमृत दो रो 
असम्मव गही है । इस दुच््टि दे महात्‌ माझकार मास कहण रस के एक सफर 
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हस ककहणाय के केन्द्र पिन्‍दु राम हैं अथवा मरत यह दुपरा प्रश्न 
हो सकता है । यवपि आरम्पिक तीन बह को में भरत का सास ही नही अता ।किन्‍्सु 
इस एरक्तिता को पुरा करते वाह़े मत का उल्हेस उन्हें हम तीनों ही वहु-कों में नेषशय में 
उपस्थित रखता है आर उनकी जनुपस्थिति उसकी उपस्थिति से अधिक मइत्वपु्ण” है कहण्या 
की दुब्टिसे । ताउ्यशास्जीय दुब्टि से नायक की ब्रम्पुणे नाटक मैं उपस्थिति का तर्क 
'निताल्स अ तत है । संस्कृत के रेसे माटक इस तथय की पुणष्ष्टि में देखे जा सकते है बहा 

















द्वितीय रव तृतीय बड़ के गायक दीन हैं। बारुन खिस में दामौदर की प्रथम एव दितीय 
बढ़ को मे बनृपस्थिति मी विस्मयक्ारिणी गशी है । रेसा नहीं हे कि मास रेसे निराहे 
नाटककार हो बिल्होंने रैसा किया हो । सुड़ाराहस का नायक यदि चाणक्य को 

माना जाए तो वह प्रथम अहु के से आकर फिर दूर, बौँचे » पाषवये तथा इठे बढ़ के में 
दिलाई नही देता । सदि राधा को नायक माना बार तो बह तो प्रथम तथा डितीय 
बढ़-क में है ही नहीं । मुण्छास्तिम का गायक द्वितीय, चतुर्थ, छठे तथा जाठतें जहू क 

में अनुपस्थित हैं चिहमें कुछ इस बक़ है । हसके विपरीत वेणीसहार से यदि युविष्ठिर 

को गायक साना जार तो वे तो इस &: अहुक के रूपक मे करेवक छठे बहु क मे ही उपस्थित 
हौ पाते ६ । प्रथम ते पांच तक कहीं बाते ही सही । यदि सीस को ही गायक माना 
बार तो वह मी दुसरै, तीदरे तथा चाँचे बढ़ क में अनुपस्थित है । उत्तररामचारित के 

बतुर्थ तथा पंक्म में एवं जसम्भराघद के पहठे और पाचये अह-क में राम अनुपस्थित हैं । 

मह प्रथम अंक मे राम की उपस्थिति है पर तगण्य-सी फिर बे तीसरे तथा 
इठे बहु के से भी अनुपस्थित हैं । हसी प्रकार प्रयोग चन्द्रोद्य का नायक विवेक भी 
'डितीय, तृतीय रु पाने अह क में अनुपस्थित हे कमकि इसमें कुछ क: अहुक ही हैं । इस 
अआायार पर सह सर्ता से छफत था सकता है प्रत्येक बढुक में न तो नायक की उपस्थिति 
ही अभिवाय है न ही यह आवश्यक है कि वो यात्र प्रत्येक बहु-क में उपस्थित हो उसे ही 


वायक माना बचाए | 
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बस्सुत: नायक का निण्णेय साठक की, क्यावुस्त की घटनाओं के 
वाबार पर होना वाहिए 'कि घटना किसके चारों जोर घटती है । कथावुन्त से स्ंत्र 
कोत सा बादत्र आावृत्त है। काँग मुल्य एस है और उससे आप्यायित कौन बारित्र है । 
इस दुष्ट से प्रतिमानाटक में राम नहीं अपितु मरत ही तायक-समुख्य नायक सिद्ध होते 
हैं। *माञ्यस्यात्त गच्छति तस्माद़े मायकरो (मिहित:" ( मरत७ ३४॥३२ ) मत के इस 
कथन के बार पर तायक का निशेयः उचित सही है । इसके विपरीत "सयति 
व्याप्तीति इतिवुत्त फठ व हतिनायक:* की ज्यास्था अधिक उचित है । नायक मरत 
हतिवुत्त पर दवाये तो हैं डी फछ को भी फ्रमाषित करते हैं इसमें सन्देह गही है । 





उपवायक शव प्रतिनायक के माध्यम से मरत का उत्कर्ण 


अहआतयए नल वहत5 वकोदीलपक परम आमंत्र पक पगि-सा5क गकाक अाानाकात बहक पाहात सडक बादाम! लाता आाइछ सपपक आड़े चाही पधिकि/कहती: पोलडर॥ सं फ्कडााा पालाटजाहः जाढंध पमुक महंत पफाकथात पाक 


प्रतिवायक बज की उपयोगिता नायक चादज को उमाले में $ । 
कैसाफि पहहे ही कहा जा जुका है रावण दारा स्रीता के हरण के फछस्वरूप राम की 
बतिड़िया पर कृषि की केशनी नहीं बढ़ी । रास की पीढ़ा क्‍्यवा पविप्रकृम्म के ब्याज 
से क्हण रस की सृष्टि करना कवि को अनीण्ट नहीं हैं। इसके विषरीत सीताइरएण 
की उनसे तीखी प्रतिक्रिया भरत पर होती है । सीताइरण् के बुतान्त को छुपाते हुए 
कुमस्त्र को दशरथ की शफ्य पिछाकर मरत यह जान ढेते हैं कि सीता का इरण हौ गया 
है और ने कही तीग़ता ते वन्त:घुर से प्रविष्ट होते हैं । कैकेपी पर उनका सारा क्रोय 
फुट पढ़ता है। यही गह स्थठ है बहा भरत का क्रौध निःस्तीम हो उठता है जौर यही 
बह सथठ है जहा शाप रथ बौदह दिन और भॉवड वर्ण की सु का पता चक़्ता है । 
यही पर कैड़ेयी सी अपने मस की बात कहती है और इस संदिप्त खाद के उपरास्त 
मरत राबण्णव की योज्या बनाते हुए राम की सशायता के किए प्रस्थान करते हैं | 
१ समसगुणा: कथाब्यापी तायक: । “- काव्यानुशासन, ७।१ 
२ बकय ज्ष्पार्यस्थ साहाययार्थ कृत्स्त राजमस्थ्मुपौक्यामि । वयमिदातीस - 

बैढा मिला सततयवास्थकारा करोमि सेस्थोचनिवेशनद्ाय । 
कैस्तर शिपश्च नया मि सुल्य स्कानि हमुद्रं सहरावतेस ।। 
“« बुक्ष न[० ६[१< 
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इस प्रकार श्रीताइरण पर राम की मन:न्‍्थिति के 'ित्रण” का 
अमाब एव मरत पर उसकी गहरी क्रोष-मितित शोक की अभिव्यस्जा भी हल्‍्हे नायक 
सिद्ध करती है। अतः श्ीताहरण' किवा रावण के चरित्र की उद्मावना छाद्ा कवि 
मस्त के बज को उसपारते में सफछता प्राप्त करता है। तात्पर्य यह कि प्रतिनायक 
का बच्ित्र तायक चातित्र को उसारते के छिए होता है । यह तथ्य मरत के चरित्र पर 
ढागु होता है राम गर गहीं । 


क्‍ नहा तक छदमण के आवेश का प्रश्न है, वह समयानुकूछ सशक्त रव 
प्रमावोत्याक है । इससे दो राय सही हो छकती कि उससे राम छष्मणा श्ब्मर्त श्व्‌ 
हृदमण के बाँयत्रों की तुछता को कार मितठता है । छृदमण्ण के सुप्रखिद क्रोधी स्वमाव 
का सदिप्त बुल्दर शव प्रमावोत्पावक पवित्र अन्यत्र ढुढंप है। यदि राजा का मूर्दित हो 
भागा तुम्हें सहय गहीं है फिर कया किस बात की बनुषा उठाजो । नहीं तो कोमछ- 
स्वभाव बाड़े तुम्हारे मेत्े होगों कौ अपनी ही ढछोग वो देते हें । यदि तुम्हे भनुण 
उठाना मी अच्छा नहीं छुवता तो बड़ों मुके, सैने इस संसार की खादी नायसियों को 
मध्ट कर देने की प्रतिज्ञा कर छी है बिस्होंने हमों इछा है!" हृदमण की इस उक्ति में 
को क्रोष है वह उसयागुकुछ नहीं हे । सीता स्वय कहती है :- बार्य पुत्र । रोवितब्ये 
कड़े सौमिजिणय वनमहीतम । अपुर्व: सल्वायास: । किन्सु क्रोध की ज्यादा की 
ढुपटे हदसाण को पुरी तरह जायेणष्टित कर चुकी ई । वे पुछ्ते है, क्या यह मी कोई 
सोचने का सपय है काकि परम्परागुसार प्राष्य राज्य आपसे ( राम से ) छीन दिया 
गया है और महाराज मृत क्वल्था में पढ़े हुर हैं । मुके तो छमता हैं आपने जात्म- 
गौस्व ही केते शो दिया है । 











ढष्मण- के इश्च प्रत्था स्थान में राम मे उनके स्वमाव का वच्तर तो 
स्पष्ट होता ही है, "दोजेआ” बाहयसमुर्ण मस्त इनानि रास के इस कथन के द्वारा 
हषमण- एवं मरह के मध्य के अन्तर को सी स्थच्ट का कवि को कमीष्ट है । क्‍योंकि 
मत को राज्य भिकना है, अत: उसकी ही हत्या सारी समस्या का समावान कर सकती 
है। अब: रास का यह प्रश्न छदमण के कोच पर पाती डाछ देता है और वह बीत्कार 


मलक- वाहक पहाक- पोजान बह गाए "दकि' साल़-गदी सिम बेशक 


१ पुक्ष बृ)७ १।४८ है प्र७ या ९। ९६ 








३१... 
हूँ अध्यात्म 
३७००_ है 


कर उठते है !«-- 






यत्कृते महति बहेशे राज्ये मे न मनोरब: । 
बध्य7ि फिल बस्तल्य भसुर्दश बने त्थया ।| 


इउस्हें तो राम के वनवास का दुःद्ध है राज्य की छिप्सा 
गही है । बस्तुतः कृश्मण का यह कथन उनके पुर्व कथनों का उठटा हे । 'स्‍्वकाममिषतः 
सा प्येव मुदु; परटिभूयते' यह कथन रव सम्पु्णी संसार की युवतियोँ की हत्था का उफ॒म 
गिर गही है । रास स्वयं कृदमण की पीड़ा का कारण बानते हैं । वे कहते हँ-- 
*बुमित्रा-मातः । अस्मद्राज्याज्ों मबत दभोग कलयति । जा: अपण्डित: खहु मवात्‌ । 
"राज्य मरत को 'मिढ्े या मुक्ों दोनों बराबर है यदि तुम्हें बनुणथ' घर बढ़ा सरोत्ा हई 
तो यो मौ राजा बने तुस्हें तौ उसी की क्षेवा करमी बाहिए ।" राम यह कश्कर छृमण 
का क्रोंग शान्त करते हैं । इस जबाभार पर दो मिष्कनी 'मिकाऐे जा सकते हें । शक तो 
क्दमण की राज्य 'डिप्सा-राज्य हाथ ते मिकहये गेह उनकी मानसिक स्थिति का अस्थिर 
हो उठना । बुश्रै सरत का राज्य के प्रति निर्मोह । कृषि ने छष्मणा एव मरत के 
बप्ित्रि के इस फा को उसार कर सी सरत के बदतर की सहानता को जमिव्यक्त 'किया है । 











मुख्य बररित मरत की मृमिका को ड्राणवान बनाने के 'छिरए 
रक ओर तो मात ने रृबमण एवं मरत कै विसेवामात्ध का जआाभय सिय 
राषण की मुमिका है । कैशाकि कहा ना बुका हे सीताहरण्य' की जितनी 
'ढिया मरत के घन घर होती है उतनी रास के सन पर नहीं होती । इस प्रकार राषण 
की संरिप्य किन्तु साथक जोर पौराशिक किन्तु मृल्यवान भूमिका कौ किचितृ नये 
( भाद्ध हेतु कृष्ण मृत की प्राप्ति ) बायाम में प्रस्तुत करते हुए नाद्कार ने भरत के 
बादित को उसारते का सरधुर ज़्याद्ध किया है । रास सीता की प्राध्ति के सिर 
कस हैं, इसे बहाने की अवेदात साठ्ककार मे खरत क्‍या करते हैं यह द्ञाया है । मद 
वो दु्ाग्य ही है कि पौराणिक कर॒स्परार रावगष्णवब का कार्य रास के हाथो ही 
सम्पन्न कराती है अन्यवा मास के मरत यहा भी रास की अपेदाप अधिक अाकरसक सिद्ध 
होते और ये ही रावश्यवव का कार्य करके सीया को मुक्त कराते । 


रावण के बॉदज में हम पाते है कि वह एक सत्यसन्थ 
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नायक की मालि स्वीकार करता के आए नामक राष्राद्ध को माझ़र रास ने जो बेर 
ढागा है ढीताइरण उसी का परिशणयम है :« 

॥रस्वक्कृतबैर राव बः्चमित्वा । 

स्व रपदप रेहीणा हव्यभारामिवाह 

काकनुपदुता ता हतुँंढाम: ब्रयामि || प्रत्तिौ० ४।७ 

प्रतारान्तर से बह मानता है कि सीता सती है, पतिग्रता है ओर 

बह स्वय अनियतात्मा है। अतिथि होते के कारण राम का रावण की झुशुभय के 
'छिए सीता को आदेश देते हैं तब रावण ( अपना नेव युक्त जाने के भय दे ही सही ) 
धीता को रेसा करने से रोक देता है और अपने जौदात्य का ही प्रदर्शन करता है और 
यह मानता है कि सीता तो गायों में बह स्थती के समान है । प्रकट्ूप से वह अपनी 
बारी यौगयतार बता देता है। दहरथ के भाद्ध के 'हिए कृष्ण मृत के व्याल से राम को 
दुर मेकर वह सीता का इरण करता है । अपने इस कप में यह रास से जो प्रतिशोध 
ढेता है वह अनुचित सही है। 'किल्‍्तु रास पर इसकी प्रतिड़िया शृस्थ हैं । 










रावण के उपर्धक्त आत्मकथन के उपरान्त सीता के इरण के समय 
डसकी विकत्थना में किटियद ऑदत्य है । "बा: रावणस्य का विंभससानता क्य 
धास्वश्ि' में उसकी बासना ग्रे बभिक उसका दम्म है क्िल्तु दाणमर बाद ही बह अपनी 
बासना का भी उद्थधाटन कर देता है “विगणय सा व यथा तवायपुजर:" अपने आर्यघुत 
के स्थान पर अब मुझको ही अपना बति सबकी यह कहकर बह सीता को साथ देने को 
बाध्य कर देता है बौर श्रीवा द्वारा झष्तों:ति यह कहने पर यह बताता है कि अब 
कृर्य की रश्सियां उसे सक्म गहीं कर क्री तुस्दारा ाप मेरी क्‍या हानि कर सकता है ? 
बह जोरों की माति सीता का इरण्ण तहीं करता अपितु थोधण्यण करता है कि "जो 
बास्थान के गिवासियों बुन को, में द्रीता का बपश्रण करे के भा रहा हू यथि राम में 
ऋ्तैज है तो बह अपना पराक्रम विशाये !-- 

कहा पेज” दश्ग्रीव: सीतासमादाय गच्छति । 

दा पत्रकों यदि स्निग्य: कृथांद राम: पराज़मस । 
“« प्रक्ति[७० ४।२१ 
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बह माया के बावर॒ष्ण से स्वय को हुपाये हुए रैसा ढौसी हे नो 
अपनी वासना को भी अपने ड्रतिशौव की मावना के आवरण से इक ढेता है । वह 
कहता है, शर वौर दुधण केदे बन्धु-बास्थवों को सार कर तथा उसकी बहन हूर्पणला 
को कृपा बनाकर दुष्ट्लति वाह्ले राम मे उसके मन में प्रतिशोव की भावना को उत्पन्न 
कर दिया है । अत: रेसा प्रतीत होता है मैते उसकी वासना भी उसी प्रतिशौध की 
पुत्री है । 





क्षीताइएण का यह दुःसद फ्ररण मी ; रावण का यह दुष्कर्म भी 
राम को उत्तेजित गही कर पाता । यह रास कै बौदात्य के अनुकूछ मे ही श्र हो किन्तु 
मगस् को सी मैसे यह प्रसत राम की दच्टि ते क्‍तीण्ट गहीं एहा है इसी कारण यहा न 
तो राम की कहुणय ही व्यक्त हो झ्की है जोर न तो उनका शौर्य और पराज़स डी । 
इसके विपरीत रास के सम्जस्थ में "दुशबार: बसतड्े्रे तुल्यदुःसेन मौदित:' सुमस्त 
यह सफ़रेत ही मरत को सह कित कर देता हे और राषण मे धीता का अपदरण' कर हछिया 
है यह सुनकर तो मे मृचिक्ता हो गाते हैं । वेतगा आते ही सुनम्थ्र को देकर ने अन्त:युर 
मैं था पहुंचते हैं, बशा माता केकेयी के प्रति उत्पल्य उसका ओरोब स्थिति के स्पष्ट शोते 
ही रावण्य की ओर टत्मुद्ध हो बाता हैं जार तत्काक ही वे रावण पर आक्रमण के 
'हिए सल्षेन्थ प्रस्थान कर देते हैं । तारक यह कि बम्युणे साठक में भरत की कह णा 
ही प्रधान है । यहां तक कि सीताइरण का झताषार भी तत्काकू सरत को कृद गही 
कर बैता, थे मुरथित होते हैं, बैतन्थ होते हैं और तब भी सर्वप्रथय उनकी कहुणा ही 
भागती है, बेदना ही उत्पस्भ होती है | यह बेदता उसके कोब में सी ख्णामिती हे 
ओर तब वह उस कौथ का रुप बाएण्य करती है जिसमें प्म्पुणो खागरतटों को अन्चकारमय 
कर बेने की दामता है । यहा भरत की कहुणाय की अपेदात रावण का चरित्र उसकी 
बूमिका अत्थस्ध बंदि।प्त है अधिक दद्व जौर फ़ावी भी नहीं हे फिर भी अन्य गाटक- 
कारों के राषण्य' की अपेप्रय वह खकक है बार भरत की इच्चिट से पर्याप्त उपयोगी है । 
१ प्रतिषा।॥ ४१६ २ प्रत्ति0 ६॥।९७० 

इक्िगा० ६९२ ४ प्रत्तिवा० ६।१३ जोर १४ 
४ प्रत्ति७ ६।१६ 
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- कम आप आशय मात 


इद्ध रुप मे कम पाते हैं कि प्रत्तितानाटक मैं मरत के चित्र को 
बोकि नायक है ; ग्रतिनायक रावण रव उपनायक रृद्मण के भा के माध्यम से उसारा 
गया है आर कवि सफह्ताजुबक नायक मरते के भिति को उस सीमा तक उठा सका है । 
महा से बह राम की तुझन उहका चारिज बन सका है । | 
अभिषध्यकना! टकपु 


साहा आकर! आहहल्कांक आजतक भा भला शक 








प्रतितानाठय की अपेधाय अमिेकताटक कस झा है । नायक । 
राम, प्रतिनायक राबण, उप-प्रतिगायक बाह़ि एव उपनायकों के कप से रूृद्मणण, कछुतीव द 
रव इमुमात्‌ हैं । इसका अहगीएस वीर है | प्रत्तिता की सांति अभिथेक को भी 

गाठककार ने पर्याप्त सदिप्त कर किया है। स्रदे।षण की क्रिया में उससे अनेक 

घटनाओं को जिसे नाटकरीयता टत्पस्भ करने की प्रक्रिया कठित थी समेटे का प्रयास 

नही 'किया के । 





प्रतिमा स्व अभिभेभक के सुछगात्मक अध्ययन से सबसे मशत्वपुणी तथुय 
यह उमरता है कि प्रतिवा गाऊक में कहा गाटकीयता की प्रयानता रव अधिक सरसता है 
बही अमिश्रेक मैं दोसों की ही स्यूगता है । कीथ रव दैगरी वेल्स का विभार इछ 
दुष्टि से सत्य प्रतीत होता है कि "अधिक माह रामायण के सत्सवादी कांढो 
( ४-६ ) का कु भी रत सदेत-सा हे ।*  अभिदेक का कथानक आाफिवण (कि च्किल्धा- 
काण्ड ) ले आरम्प होकर हनुमान दारा श्रीता सस्‍्माश्वासन रब छढ कावहन (सुन्दरकाण्ड) 
तथा राम-रावश युद्ध, विमीध्मण के राज्यामिभेक तथा स्वय राम के अभिवेव 
( युद्ध काण्छ ) की कथा के साध समाप्त दोता है । 





राम कया का सह अंश जितना रोचक रथ महत्वपुणी है, अमिवेक 
गटक के रुप में बह उतना ही नीरब रब महत्वहीन-सा होकर रह कया है । फिर भी 
अपनी हीक पर ने चहने की ऊ्ूति के बनी हैं जोर उन्होंने रलमंच पर ही बाह़ि 
का गथय विज्ञाकर मरत की नाठुयपरम्परा के विपरीत प्रयोग किया है । राम रुव रृदमण 
३१ (क) श७ गा७० पु० ६६ । 
(४) --- प8०8९9 900 00457 पा 2७888 207० 74]28 8 ७४85479  00ज0086 
हक एप तन 2छ कह ७ फ्रिशत]0 # देंसछआआ3,6 9०७75 7458 3 
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के कृततशिरों दारा सीता के मन बीतने का रुपक भी कुछ रोचक जन पड़ा है । हन दो 
बातों के अतिरिक्त रुपक़ में प्रम्मबत; कुछ भी तया नहीं है । किन्तु इन्हीं दो उद्माव- 
माजों के कारण यह रूफ़ पयाप्त स्थाति प्राप्त कर सका है । कक्‍्थानक 'शिथिक्त है, 
यपपि घटनाक्रम में गति है । 


प्रतितानाख्म्‌ एव अमिधेक इन दोनों ही रूपकों में राम के 
अभिभेक का स्थक छंका या उस्के झ्मीप का ही कोई प्राड़ सण्य है जो कवि की मौलिकिता 
मी है और अपने हेज के प्रति उसका मौह मी ( यदि वे दाषिणात्य थे ) । जेसाकि 
कहा जा चुका है नाटक कै नायक 'निर्विवाद रूप से राम है आर उनका मुख्य प्रतिद्वन्द्द 
राबण हई । दोनों ही दुत सझ्मुदायार का पाठन करते हैं । किस्तु रावण दुत को भी 
दण्ड बेकर उसका पृणी 'गिवाहि नहीं करता ज्कि राम उन्हें जो कि वास्तविक दृत भी 
/ इक्मबेशी मेदिए हैं,दामा कर देते हैं । राम शव रावण” के मध्य कमगीर रवं युद्ध 
बीर नायकौ का यह वैण मस्य 'विज्ञाकर कवि €क बोर राम को थीर और उदात्त प्रदर्शित 
करता है, दुधधरी बोर रावण की इतब।दिता तथा मात्खर्य अक्या अदुया की मावना कौ 
व्यक्त करता है । 








नाग्रक राम 


७७७७७ कै 


राम के बादित्र में वीरता कम जाँदात्य अधिक है । बस्तुतः उनका 
बॉपत्र थीरोदात गायक का बज़ है । बाठिवप-उसदे सम्वाद, विभीथण को छह केववर 
बनाने का वचन, बहुछ ते उनका सम्बाद, छृदुमवेशी शुकसारण नासक रावण के मंत्रियों 
के सम्बन्ध पे विमीभण से मत्रणा एवं उन्हे दामादाव; विमीआण द्वारा सीता को 
हढागे पर रास द्वारा अऑस्निषरीदाय कै निमिच छद्मण को आदेश फिर अग्निदेव से राम 
का सम्याद और सब कुछ जानते हुए मी छोक-प्रदर्श के निमित्त उसकी अग्नि-परीक्षात का 
हठ, ये ये इथह हैं बहा राभ का ठवात रुव थीर हूप उसरता है । हसे ही उसकी घर्म- 
बीरता भी कहा ना सकता है। मेसे अमिभेक के राम क्मग्रीकं अधिक छगते ह बर्मवीर 


'ड़-काक नलक कक लहर काक बंता! ावाएआलाप्रफ माता पदक भा्ल्‍काका' कोड! कक 


१ एक और तो राम दीता की झुद्धता की परीद्षाा का आदेश देते है दुसरी ओर 
छ्मण के यह बताने गर कि सीता अग्नि में प्रविष्ट हो गयी है, वे व्याकुछ होकर 
उनसे सीता को रोफते का आग्रह करते है । 


-ववपिभेक ६॥२०, २३५ र४ रव स्वाद । 
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कम । फिरमी अमिशैक के राम पुणेरुपेण्य नायक हैं । वे मास की दुष्टि में महा- 
मानव हैं, यथपि बाहि ये उनके स्म्वाद, अग्सि एवं वरूण की उपस्थिति, अन्य देवोँ 


कै 


द्वारा उसकी प्रशस्ता ने उन्हें महामानव से मी ऊपर उठा दिया है । 





प्रतिवायक रावण्ण के माध्यत से राम का उत्कर्थ चित्रण 


मंडला आओ सह शाम/ मे नदे: शक सका का खाल का आाााआाः' अमानताक बक आका आग जाकमतोध अकामआाफक आवक कर आता भवाक' साफ सात कक आके कक अभा भाक आम आवांअक भका आक 


राबण का बष्धिप्त रव 'शिथिक्त चरित्र प्रतिमानास॒स में राम के 
बित के उत्कदी को तो किचित सी सहायता नहीं देता है । भरत में क्वश्य उसके 
विहद्ध एक प्रतिड़िया दिल्लाई देती है, बिके उत्प्रेश्ित हो उनकी कहणा और क्रोध 
दोनों की उद्मावना हौ पायी है । अमिश्रेक में हसके विपरीत राम और कुछ अन्य 
उपनायकों के चरिज- निर्माण मैं राबध्य की सूमिका का सहत्य है । फिर मी राम- 
रावण कै सथ्य साहायत स्रम्वादों के असाव शव युद्ध में उसके आमने सामने न आने के 
कारण राम को युद्धधी रूप तो ब्ामने मही जाता फिर मी रावण के चरित्र के माध्यम 
दे कयि ने रास, विभीकषण एव हनुमान के बरित्र का उत्कथे 'विसाया हे । 





पएावण के मन में सीता के प्रति आकर्फा' है, अपनी शक्ति का 
घमण्ड है । हमृमान जया विमीणण- दारा सीता की मुक्ति के उपदेशों में अथवा 
राम की शक्ति के प्रत्यास्थानों में उसका मात्थर्स आर उसकी असहिष्णाता प्रकट होती 
हे। सीता के विमौश्म मे उसकी माया रुव छठकपट के दर्शन होते है । वह अहकार 
का बीवित आदर्श है। उसका क्रोथी जयवा उम्र स्वभाव मी स्पष्ट दे । वह आत्पश्लापा 
वया पराषषृणो कुमियारों से युक्त है । इस प्रकार के रावण का चरित्र निश्चय ही 
बदिम्त होते हुए मी प्रयाप्त मुखर है । 





दर्भ रण कामुकता के बशीमृत हो रावण वेवी सीता का मन जीतने 
के निमित्त छिगा व्याकृठ है, राम पर विजय प्राप्त करते को उतना जाकुछ नही है | 
बह जागता है छ-हदुम 'किदी भी प्रकार से यदि सीता उसे जपना ठेती है तो राम स्वत: 
बायस हो बारते यह उसकी नीति है | वैसे उसे अपनी शक्ति पर सी अटूट विश्वास है । 


सीता पर उसकी आसक्ति मे विद्यातेस भी है और दया भी, राम 








मर हो या तारायण्ण पर रावश्ण की दुचब्टि में तो वे निरीद तापस ही हैं निरे मानुण” 
ही हैं, एक निरीह मृत है, नराक्म हैँं। रावण दारा राम के प्रति व्यक्त इन शब्दों 
में राम कौ अपना शत्रु साससे की सावन है ही, वह उनको अपनी तुहना में हुद्र जीव 
मानकर अपने दर्ष बोर अहकार को भी व्यक्ति करता है । 


प्रतिनायकगत व्यसनों में बे समी दुर्गुण" जा जाते हैं जो किसी मी 
व्यक्ति के पतन का कारण बनते है । मनु ने अट्ठारह प्रकार के व्यसन सिताये हैं । जो 
कि किसी भी राजा के ठिए घातक हैं । मुस्य कप से काम रव॑ क्रौध से उत्पन्न ये सभी 
दुर्गुण" रावण में प्रत्यदा क्‍्यषा वप्रत्यद्ारूप में विष्मान है, क्योंकि वह कामी भी हे 
और ड्रोधी सी । 





दीता के प्रति राम की भावना, क्रे मावमा, से ही उसके उदात्त 

बचत्र के कारण उसर कर खासने से जार; सीता कै वियोग में राम की पीड़ा भी चाहे 
अमिव्यक्ति न पा सके, किन्तु राबण का अनुराग तो प्रकट होता ही है । उसे सीता 
के उपवास, उसके म्छामसुस्ध टय कृश् शरीर को वेलकर पीड़ा होती हैं । चन्द्रमा की रजत 
किरण उसकी इस पीड़ा में प्रताहुति ढाहती है | सीता की यह उग्र तपस्या उससे देखी 
नही बाती और वह खत्काक् प्रणय निवेवन कर देता है । उसे छड़ कैश्व री बनाने के दिवा- 
स्वप्त दिखाता है । किन्तु ढीता की प्रतिक्रिया 'झप्तो(सि को सुमकर उसका दर्ष भी 
मागता है, किस्तु उसे सीता के हम तीन अदारों पर इसी भी वा जाती है | रावण 
१ अभिभमक २१०, ४/१६ २ वही २।१२+ ९४। १।९७, ४॥७, ५॥ ६ 
३ वहीं २।१३३॥ ३।२१ ४ यही ४१० 
४ काममेथ् प्रसके हि व्यक्लैश्म मह्ीपति: । वियुज्यते:र्थक्माम्या क्रोयजेब्थात्मनेव 

बु ।। मुस्या दाग फिवास्वध्य परीवाद: 'स्त्रियोमद: । सौर्यत्रिक वुथात्रा चर कामनो 
दहको गुण”: ।। पेहुत्च बाहस ड्रोहर्ष्यसूयार्थदुधरणणमु । वागदण्डलरचप 
कोबयो $ गुणौष्क: ।। -- मनुस्मृति 











७ अभि७ २।१९१६ व बडी २१४ ६ अभि७_ २। ६१८ 
१६ $++ रा 


की यह कामुकता यही समाप्त गहीं होती । वह तो कब भी सीता को समा वेखता 

है उसकी वासना का वावेग तीज हो उठता हे बर वह नितान्त कामानारी की तरह 
प्रत्याय करने ठुगता है । उसे राजि में नींद मी नहीं आती है । सीता के आहिंगन 
कौ व्याकृठ उसका शरीर मित्य इारीण होता जा एशा है ।तध्ञपने प्रणय निवेदन मैं मी 
राम के प्राति अपनी दुमाविगा की अभिव्यक्ति करता सही थक्ता | बह माया, इछ रव॑ 
इकस &रा भी राम से सीता के मन कौ इटाकर अपसी और वाकणित करने का प्रयास 
करता है इसी छिर राम एवं हदमण के कृतक शिरों को प्रदर्शित करता है । 











राषण के प्रणय-निवेदन रव सीता के सतीत्व की परिनायक 
शापौक्ति कै प्रत्थए्ा द्रष्टा रव जोता इनूमान की उपस्थिति के माध्यम से कवि ने राम 
को उत्तेज्ति करने का प्रयास किया है । रत्यासास एव मावगामास के ये स्थछ उपनायक 
इनूसान के बदतर को फ्ायित करते है । कस से कम हनुमान की तात्कादिक प्रतिक्रिया 
तो नात्कीयता की दुष्षटि ते महत्वपुण हो ही उठती है, कब वे रावण को स्वयं मार 
डाहने अथवा हस पावन उद्दैश्य में आत्म-बढिदान कर देने का सकल्प करते हुए देखे जाते 
हैं बोर अन्त में कम उसके कोष पर दुखडबिट विजयी होती है ४ सीता बे प्रणय-निवेदन 
करते स्मथ राबण्ण हारा राम को "सतायु:" कहने पर छनुसान की प्रतिक्रिया मैं राम के 
भात्ज को बणीसात्मक दुच्ष्ट मै उमारे में मी सफछता मिली ही है) प्रत्यदासुपेण 
इतुमान के भात का उत्कर्थ भी स्पष्ट हो उठता हे 


तुवीय कक में रावण रव इनुमान के सथ्य झोने वाढे सखाद़ों के 
माध्यम थे मी कयासक को आने बढ़ाने श्व राम के महत्व को उसमारते पै सहायता छठी 
गयी है । इसके अधि रक्स इसुसान के चरित्र को मी उनसे यति मिछली है । उपनायक 
हनृतान की सूमिका का यह मुल्य बह है । इस संवाद के माध्यम से रावण के क्रोघ,वर्ष, 
'विकत्थमा को दह्ाँते मैं क्दि ते सफछता पायी है । €क तुच्छ बानर से मयमीत छका 

के रादास्ों दारा उसे फकड़ पाने में बत्मर्थता का उद्घाटल, राबण्य के स्लेनापतियों दारा 
१ अब तह हवा कृसमयन्थन: बादि ४। ६. २०४ ४॥७ 
3१३ ४॥ ६ ४ंगटी २।१६ ४००४ २। १४ 

६ मवतु अपमे बाय॑ राभस्य कुदुमभन्थन कार्य खावयामि ।। वही ।। 

















६५7. 
की मा 
पका 


उसे फकड़ने के उपकुस में मृत्यु एव अन्चतोगत्वा 8न्‍्द्राजित दायरा उसे वश में करते की कथा 
दारा राम के एक अनुचर के माध्यम से राम रब प्रावण के शक्ति-सनन्‍्तक्नन को स्पष्ट 
किया गया है । इसी कारण राबण्य भी विन्‍्ताकृछ हो उठता है कि जिम छका के 
बारे मे सर और दानव सोच मी सही सकते, उस छका को अमिभृतकर हक बानर उत्पाद 
मबा एहा है। शक कछी दारा वातर के उत्पात का वर्शन प्रकारान्तर से राम की 
शक्ति सम्पन्नता का परिचय देता है । तमी राबण के कोष एवं दर्ष की अभिव्यक्ति को 
सुतरा अवसर मिरछता है, बह कहता है यदि इसके पीछे देवताजों का हाथ है तो उन्हें 
मी इसका फछ मुगतनगा होगा । 











पल्पर्य यह कि प्रतिमायक रावण के बप्ित्र को कवि ने अभिरेक 
नाटक में महस्वपुणणी ढंग से उठाया है और यही कारण है कि नायक एवं उपनायकों के 
बाँद्त्रों को सी उससे सम्बह मिका है। हनुमान ही गहीं रावण से विमीकष्ण के 
पम्वादों मे भी जहां राषण का क्रोंष अभिव्यक्ति पाता है बही 'विभीचणण की घीएता, 
बहिष्णि ता, औदात्य एव 'शिष्ठता के बर्शन दोते हैं । 


उपनायक 


आदतवाक जात वादा पहकाभाना 


प्रतिनायक राबण्य के साथ उपनायक इमुसान के चरित्र का संहिप्त 
परिषय मिछ बाता है । अन्य उपनायकों में छुट्नीव एव विभीमभण्य का 'किचितु महत्व- 
पुषी स्थान है । मेशाकि स्पण्ट डी है उपनायक की उपयौगिता रव महत्व नायक के 
मुख्य कर्म में सहायता करना है । हस कार्य को प्रतिनायक अथवा उप-प्रतिनायक के साथ 
उनके सघर्म कौ प्रदर्शित करते हुए प्रस्तुत करना सबसे सशक्त माध्यम है । उपनायक सुग्रीब 
का बाछि से स्धर्थ- एव विमीभण एव इनुमान का रावण्य' से बावकछइ इस दुष्टि से 
ब्रादर्श हैं । सुत्रीव का चररत्र रुक बोर का चरित्र नही है । बह बाढि से पराजित 
होता है और कही सी उसका वी रऊझूम उमर सदी कका है । इसके विपरीत विभीक्रण 
१ अमभि० ३।१९१ २ कसी वेगकहूमुणछ्वदुत्पाटिता: साखदाय: 

मुच्टिना मरनोदारुफतिक: , ,, ,..,..... जादि । वद्दी तृती 

३ ३॥४ 





















छी प्रमुख है । अपने माई ते राज्य दीसने का प्रयास दोनौ घढ्ाएँ में स्पष्ट 
थि कटनी सति अधिक परिषकद प्रतीत होती है । दोनों ही राम 
कृतार्थ हैं जौर उसके अआजह्ञाकारी सेवक तगते हैं । वे दोनों ही रावष्य की 
॥ एल शवर्थ यौजञाजों को ब्राकार करे मैं समर्पित है । 





उप-प्रतिनायक बाह़ि का उपयोग 


सिमोकिंक' लि" शाओकि- अाग्रमितानादीकिक ,राहशिक बलाांक,. लरालीह पापक मेक जहा: शाह धा्5 बहा मल हकह जाता कद आधा लग माशनाब कृपक वात लहर सह का गरहार पका सवीतानाड काल बिका 


बाह़ि ही एक रेसा उप-प्रतिनायक है जिसे महत्थ दिया जा सकता 

सके प्रतिनायकत्व का कारण है प्रतिनायक रावण के छिए उसका कार्य रवं उप- 
सुरीय से उसका वेर,तबर्थ युद्ध । उस पर छोटे माई युग्रीव की साया के ध्ाथ 
कदाचार रथ रावण की सहायता का बारौप है । प्रतिनायक की पाफूद की 









धैंकता का यह प्रमाण है । यह दउद्धत है, सुश्रीव के छठकारते पर उसकी उत्तेजना 
दर्प दतेलों ही द्रष्टव्य हैं, लिएमें वित्वना मी है, देश भी हे; अह की सफल अमि- 
व्यक्ति. सी है | किन्तु साठक में गति पिप्रता के घनी भास की क़ूत सथछ पर 





ग सो अधिक तहँ का बवकाः 








खेदा कि प्रतिनायक छदाण्य फ्रसग में कहा जा चुका थे) स्रस्कृत 
प्रतिवायक की यह भारिक्ि विशेषता है कि वह अस्त में अपनी पापर को कल कर 
अ्रायश्चित करता है वही तथुय बाहि पर भी छायू होता है। बाकि का प्ररन राम कै 
उत्तर से अधिक शफ़िशाढी हे । विशेभकर तब जबकि बाकि अपने कर्म को अपने वर्म 
१ अधिक १।६ २ वही १।१५,१९९ ३ बड़ी १।१२ 


४ दुश्रीबेणयमिमृष्टाभुइ कपत्नी गुरोस । 
| भिमरैंग कथ दण्ड्यों ( समि राघव: । “ अमि७ ९६॥२९ 












है की 
बे की 
३०७. है 


(परम्परा) के अनकछ सानता है । बस्तु अवैदिक संस्कृति पर वैदिक पस्कृति की यह 
विजय ही नाऊककार को अ्मीण्ट है । हस व्यामौह के कारण ही राम के सिथिक से 
इतर पर उसकी पापस्वीकृति अनाल्कीयता का कारण बनती है । किचिदुपरान्त ही 
बह राम से बुत्रीव जौर अहु मंद को अपनी शरण मैं हेमे की याचना कहतक और स्वगा- 
रोश्ण करता है। हस प्रकार सुग्रीव से उसका वैर किचिद कृत्सि हो उठा है किन्तु 

यह मारतीय बर्शन के जनुबृठ है बहा हुदयप स्तन आत्पक्लुद्धि को ज्ञान प्राप्ति जौर जीवन 
मुक्ति का साथन माना गया है । राम उसके स्वगारीहण के प्रत्थक्रा सादगी है | 

एक द्रतिनायक बह भी राम कैसे आदर्श पुरुभ का विरोधी, जौर चापरित्रिक दुष्ट से 
बपने अनुब की माया का अमिश्रष्टा बाकि, स्वगारीहण्ण करे रैसा मारतीय संस्कृति के 
जति| रक्त उम्मबत: बन्यत्र दुछंध ही होगा । प्रतितायक बारित्र की यह प्रतिष्ठा समवत: 
किसी भी साहित्य में दुछंग होगी । इस अप्रतिम कल्पना के पीछे मारतीय संस्कृति की 
वह मान्यता ही है कहा युद्ध में बीरयतति प्राप्त करते बालों के छिए स्वर्म के बार सदा 
कुहे एहते है । 




















सट्रेैप में, इस यह केह सकते ईं कि रावणा एवं गाहि यह दोनों ही. 
गायक विरोबी पात्र राम के बात को उठाने में सहायक हैं । अभिव्ेेक नाऊक के आरम्म 
में डी प्रतिगायक बाढ़ि की उपस्थिति दारा रास के तीन सहायकों और उसकी झेसा की 
सहायता का उपड़॒म स्वत: में सहत्वपुणे है । सु््ीव,जहु गद रव इनुसान यश तीन 
सहायक राम को गाहि के बय हे ही सुछलम हो पाते हैं, कम से कम बाकि के बीवित 

रहते राण का कार्य छुकर ने होता जर रास की स्ेन्थ शक्ति पंगु ही रह जाती ।निरचय 
ही बाकि वह बट्ाग हे लिये तकराकर रास के चॉरित्र कौ सति मिऊुती है । नाटककार 
पास मैं एस एव गाठ्कीयता कौ ध्यान में रखते हुए रामायण की जनेक घटनावं को दोड़ 
पिया है । किसे कथानक मे मतिसता जायी है, बाकि एवं रावण के नायित्र कौ ज्यकाश 
मिढ़ा है रव फ्रारान्तर स्रे इसके माध्यम से इनूसान रवं राम के भारिजों का मी विकास 
हुआ है । 





रत की दुष्टि से अमिभेक प्रतिमानाटकम्‌ की अपेदात अधिक सुन्दर 
गहीं है किन्तु रावण रब हनूसान्‌ के संवाद, विभीमभण रब रावण के विवाद एव बाह़ि 


१- आलि: - अगम्यागमनैसेफते ९ रूझ्े (९ समा ध्ती | 'ऊऋतिशिणेटक आप -२ 
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तथा सुग्रीब के युद्ध के माध्यम से वीर एव रोंद्र झ्पों का प्रयोग सफछ है । किन्तु इस 
दोनो ही र्साँ का कैसा परिपाक महामारत की कथा पर आाजित उनके अन्य रुपकों मैं 
हुआ है वैसा यहा नहीं 'दिल्लाई पढ़ता है फिर भी नाट्यपरम्परा के अनुसार कषि का 
यह प्रयास अवश्य रहा है कि बह वीर एव रोड़ रखों का उपनिवेश कर सके । प्रतिमायक 
रावण के चरित्र के माध्यम से कवि ने बीर एव रोड्र रत के साथ ही झृड्च गारामास तथा 
रत्यामास का मी सफछ उपसृहन किया है । हस रूप में ह्म पाते हैं कि राषश्या अपनी 
कामुकता के पररवेश में अपने सहायकों पर जाज़ित एक सचिवायत प्रतिनायक के रूप मैं मी 
कृमी -की दिखाई पढ़ता है । उसे ऐसे स्थकछों पर शुद्धता र्काश्कार के धीरृछित प्रति- 
नायक के रूप में देखा बाय तो अनुचित गे होगा । अन्यथा मा ने उसके घीरौद्धत स्वरुप 
को व्यक्त करके राम के चारिज का उत्कर्थ दिखाने में सफछता प्राप्त की है इसमें सस्देश 
नहीं है । क्‍ 

मशाकवि मवभुति कृत महावीर रित्म्‌ 


जाकर मद गहवाए- बाकई गरम आकर मेगा का पक आंत बढ़ा चाइकमाता अहक जाइंका भॉक: आफ पाक सक, 


मबमुति ने सी राख कया को आधार बनाकर दी रूपों की रबना 
की है । राम के विवाह से केकर राम-बनवास, सीताहरण एवं उसकी प्राप्ति तक के 
कृथानक को उन्होंने 'महावीरब टतम' में संगृहीत किया है, जबकि छौकायवाद के मय से 
सीता के प्रति राम कै व्यवश्ार पर प्रश्नचिहव्न छगाते हुए उन्होंने "उत्तररामय स्तम) मेँ 
उस महान कहुण्यय की अभिव्यक्ति की है जिसे रक मात्र सं मानने बाछों का एक 
इम्प्रदाय ही बन गया । प्रकृत प्रस़य में उत्ररामचरितम की ककूण्णाय के मु में विफ्मान 
उन तत्वों की 'विवेषना अमीण्ट नहीं है, नो इस कहूण्या के जनक अथवा पोषक होने के 
कारण नायक नायिका के विफद्ध हैं। अत: यहां "महाबीरबरितमु" कौ ही किया जा 
रहा है । 


महावीर टितमु में रास के दानबीर, दयावीर, कर्मंवीर और युद्ध 
बोर रूप को कि कितता उसार स्का है और हस कार्य में प्रतिनायक एवं उसके सहायक 
बार उपनायकों से श्रह्ययता करेगे सें कितना सफछ हुवा है, यही प्रकृत-विवेबना का 
'विभय है । यहा परहुरास के बज़ के. उत्कथ के माध्यम से थीर-गम्मीर राम के 
बसदि का महान फया उसारा यया है । पझुराम का इतना विकराछ रूप सम्मवत: 
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संस्कृत के किसी अन्य कृपक में सही 'विश्लायी देता और इसी कारण रास का जो रूप 
महावीर तय में है वह भी अम्यत्र बम हे । माल्यवान, जासदग्नि शव बाकि की 
भूमिकाओं के माध्यम से मी हसी उद्देश्य कौ पुरा किया गया है । 





स्थातवुत्तात्मक महावीरबरितम में सुख्-दु:ख का नैरन्तर्य अतः साना- 
खतरों की स्थान-स्थान पर यौज्ला स्वाभाविक है । किन्तु रस की यौज्ला में मुख्य क्थानक 
से अछम पढ़े जाने की प्रवृत्ति से बचते हुए मवभुति ने महावीरचररितम की रचना की है, 
जिसमें सैद्धान्तिक एवं व्यावहारक्ति दोतों ही पद को उन्होंने ध्यान में ख़ने का प्रयास 
'किया है । अपने मुण-दोअआे के परिप्रेष्य पे यह एक सर्वभान्य तथुय है कि महावीर- 
व रितिम एक सुन्दर कृति है । मास की-्सी गतिमता जोर सरहता कै अनाव में सी कृषि 
उस स्थढों को ढूढने में सफरू रहा दे जिससे नायक तथा वन्य मृमिकाजो का उत्कर्थ 
प्रदर्शित किया जा सके । 








कथावस्तु ०. महावीर ख़िमृ का बारम्भ नवीन उदुसावनाओं से युक्त होते छुए 
भी फक्िनिद शिथि हैं। तपोवनों में होने वाले यज्ञा की युरदात हेतु छाये गए राम 
एवं हृदमण से विश्वामित्र के आजम मे; जनक के अनुज कृुशध्वज के साथ सीता रब उर्मेठा 
का सादाउत्कार, रास दायरा अहत्या के उद्धार से उसका चमत्कृत डोता, रावण दारा 
ब्रैश्धित राषाश का अपतान, तारका बब, विश्वामित्र दारा राम को बार राम की 
यात्रगा घर छूमण को विश्यास्त्रीं का दान, फिर इन कार्यों से प्रभावित कृशध्यज की 
इच्छा को समककर विश्वामित्र दारा राम से बही बस में हर-थनु को संस कस्बाना॥ 
राम एव उनके साह्यों के साथ सीता रव उसकी महिनों के विवाह का निर्णय तदतन्तर 
मगरीच रच सुबादु का वथ, यह स्व प्रसंस रक साथ दिसार गए हैं । उथर रास के हन 
कर्माँ का प्रत्यक्षा-द्रष्टा रावण्य' का दुत राषयस ,अपने स्वामी की याचना की उपेद्षाय से 
अपना नित होकर रावण के मस्जी मगाल्यवान के पास जाकर सारा वृत्तान्त बताता है । 
जिससे भिच्तित होकर गह रक अदुयन्त्र रबता दे जिफे ढआारा बह एक और शुर्पणसा 
को मस्धरा के रूप से कार्य करते कौ तैयार करता है सथा दूसरी ओर घरझ्ुुराम को 
उत्तेजक करने के दिए सण्डित शर्वाप को माध्यम बनाता है । उसकी यह दोतों ही 
यौजवार कार्य कप में परिणत हो बाती हैं। पर्ुराम जकपुरी में पहुंचकर जातंक 
मयाते है जार उसके शान्स होते हो बात माल्यबान के इस ध्यक्यन्त्र के निर्मुंठ होते दी 
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भन्धरा द्वारा उत्तेजित कैकैयी की याचना दशरथ के सामने जाती है। यह कार्य मिधित्ा 
में ही होता है, रेसी कल्पना कवि की अपनी है । राम वहीं से मरत के आग्रह पर 
बपनी पावुका वेकर सीता एम तश्मण्ण के साथ वन चठे जाते हैं । जहां ( वण्दकारण्यस्सें) 
पहुचकर वे सरदुध्ाणा का बथ करते हैं । कृद्ध रावण छारा सीता का अपहरण होता 
जितमे बावक बटायु मारा जाता है। जटायु के बताते पर राम सीता को खोलते 

हुए 'विराध का यथ करते है । तमी सुग्रीव से उनकी मैत्री होती है । बाछि का बय 
करने के उपरान्त उनकी यह मैत्री और भी ढुढ़ हो जाती है। विमीणण्ण मी राम से 
जग मिक्ता हे । राम छका पर भढ़ाएं करते ई । जहां युद्ध मे छष्णण कौ शक्ति 

छुगती है, संबीवनी दारा उनकी बेतना वापस होती है । अन्त में सेघनाव एवं रावष्य 
प्रमुति शत्रुरऔओ को मार कर रास सीता को मुक्त करा छेते हैं । इसके साथ ही कका का 
राज्य विमीभण्य' को देकर वे अयौध्या छौट आते हैं । 












क्थानक में मौडिकत! 


अल सोकक: जोकि जद अदा मौके पहाक जाम गाका काति-आक गा अदा डक जोक 


पद्ाावी एच एतमु में मबमूति ते रामायण की कथा को पयाप्त 
प्र स्बिर्तित कर प्रस्तुत किया है । 'किन्सु रामकथा के छोटे-छोटे प्रक्नयों कौ भी संजोये 
खने के मोह का सख़रण्ण वे नही कर झके हैं । इस कारण क्थानक में शिचिहृता आयी 
है। अहल्योदार, तारकाबप, श्व युवाहु तथा मारीब का प्रसंग, घमुर्मड गे, 'दिश्यास्त्रों 
का दान यह सारी कथा रुक ही अहुक में संग्रहीत करके जहा उन्होंने कथानक कौ बौफमिल 
कर पिया है, बही कया के कम को तोड़ा सरोड़ा है। विश्वामित्र के जाव्रम मैं ही 
सीता एव उर्मिछा के साथ कुशम्वव का आगमन सीता-राम तथा उर्भिठा बौर क़त्मण के 
हुदय में परस्थर ज्रेन का संबार, रावशदुत द्वारा रावण के छिए सीता की यात्रा, 
विश्वामिनत्र एव कृशध्यज दारा उच्े उपेधित कर उसी के स्मदा वदिव्यशक्ति' दायरा समाइत 


हल्माप को राम से सण्डित करवाने की घटनातों में नवीनता है । 














माल्यबान की योज्लारं, शुर्पणसा का मन्धरा के शरीर मे फ्रवेश, 
रुव साल्यावान दारा बामदस्नि को रास की प्रतिद्धल्द्िता में खड़ा करता सी कूषि की 
अपनी प्रतिमा का चमत्कार हैं । इतना डी नही हसी प्रसंग में विश्वव्भित्र, बच्चिष्ठ, 
इताननद, जातक रवं दशरथ से पृथक पुथकू एव एक साथ जामदग्नि के सम्बाद एवं अचियों 


ही कक 
२७.५५. 
#उकके-्ल्‍नकों 


की शापौक्तिया एवं कक, विश्वामित्र एव दशरथ द्वारा बामदगरन को युद्ध के 'छिए 
छछ्काएना मी टेसी ही माँछिक उद्मावना के परिणाम हैं। 'विश्वामित्र के वाभम से 
सीथे राम कृष्मण का जनकपुरी को बाना उप्र विना वर के साही बारात का कक्पुरी 
आना और वहीं से राम का कवास बौर मरत को राज्य का उत्तरदायित्व दिया बाता 
मी सवीनता छिए हुए है। यहीं दशरथ के, मिथिका में ही, स्वगवात्त के सी स्केत 
'मिठले ईं । मैसाकि कहा जा कुका है इन परविर्तनों,पर्विययनों से कही नाट्कीयता की 
सृष्टि हुईं है तो कही कथानक की यति ज्वकृद्ध हुई है । फिर मी परशुराम के व्यापक 
क्थावत्त एवं माल्यवान की करार्य-चिस्ता एवं दाथना दारा क्यासक मे रोचकता उत्पन्न 


हुएं है । 


नायक शाम 


को 





जहां तक इस सारी नवीसता के पीछे निहित मुख्य तर का प्रश्न 
है वह राम के बज को; उसके युद्धधीर रूप को प्रस्तुत करना ही हैं। परशुराम के 
जब तज को इसने व्यापक स्तर पर चित्रिस करता कि 'दिलीय; तृतीय रव चतुर्थ अंकों के 
नायक परशुराम प्रतीत होते ढने और फिर उनका त्वारितन्‍पतन राम की सहालता रव 
शक्ति को उयब हित करता है । इसी प्रकार माल्यवान की सारी बिन्‍्ता राम की 
शक्ति कौ दाीण' करते की यौज्ला का जय है जितसे उसका कर्तैव्यनिष्ठ स्ताविव्य तो 
उमरता ही है किस्तु उसकी योज्जाजाँ की सफठ्ता ( राम को सेन्‍्यहीन करके घोर 
यनों में सींच छाना ) जौर असफछताजों ( परशुराम की पराजव एव बाछि वध ) दारा 
भी अस्त में राम के वीर बज को उमारा गया है । 


महान एन रितम के सायक रास को सवभृति फिस रूप मे चित्रित 
करना चाहते हैं मह रुपक के अभिधान ते ही स्पण्ट है । "महावीर राम' राम के साथ 
यह विशेध्याणण वैसे ही उचित नही छगता कैसे रास की कहुणाय, रूबन व्याकुछता की 
शिकता अधिक उचित नहीं छृगती । फिर सी उन्होंने राम की दोनों ही सावनाजों 
को अपने कूपकों का विजय बनाया है । सम्मवतः यह एक साहित्थिक परीषराण था 


अयक हलक: डक: पकलायलए भलाक- पावात पके सनकी हक साएक गरम पक, ला -अरिधर पढाज पा 
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जो मवमूृति ने किया । उल्होंने महावीरबररितमू में राम के वीफूप को और "उत्तर- 
रामच रतिम मैं राम की कहुण्या को ढूपायिल करने का प्रयास किया है । परयाष्त 
सफछता का यश्ष मी 'मिढा उल्हें, किन्तु परीक्षण की यह प्रड्रिया उसके बाद छममग 
अवरूद्ध हो गयी | 


रामायण के राम का रूप घीरौदात ही है-उदात्त मी और बीर 
भी । यही जावर्श रुप है, जौ न तो युद्ध में सीमातीत सुल्ी होते हैं न ही दुःस में 
अत्यन्त विचछित । राम की बीएता पर उनकी घीरता, गसम्भीरता का प्रभाव सदा ही 
बुसकर छगता है । किस्सु मबमृति ने रास की वीजा को प्रमुंखता देसे के निभित डी 
प्द्वावी एव रितम की रचना की, ऐसा छृवता है । उत्तरतासबाररतम में सी उसके कह छाय- 
छाप को, एक मानव की-सी कहूुण7 के रुप में प्रस्तुत किया सया है । यही उनकी 
मौडिकता है । राम की यह बीखता उसके जोबात्य की लपेदाय कितसी फ्रकृष्टरूप से 
उमर सकी है यही विवैच्य हैं ख्रूत स्थछ पर । 'किस्सु इससे अओदात्थ को वीरता का 
विरोधी सही माना बाता बाहिह। जौदात्य बीख़ा को डिगुण्यित करता है, किन्सु 
यह तमी जबकि बीएता निर्दीव ने हो । उम्में प्राण हो । 


इस रूपक का जड़ गीखब वीर है। बीर रप्र की विवेषना में पर्याप्त 
शास्त्रार्थ है,क्यों कि विमिन्‍न वाचायाँ ने इसके माला सेद किए हैं । किन्तु उनमें युद्धवीर, 
दानवीर, दयावीर, और पर्मवीर के रूप में इसके चार फ्रमु मेद हैं । बैसाकि वमियान 
से ही स्पण्ट है हृतका जावार वीररस के स्थायीमाव उत्साह की प्रक्रिया पर ज्वकछ म्बित 
है। युद्ध, दया, कर्म अथवा दान के प्रति उत्साह्ष की सावना के आथार पर ही यह 
विमाजन है । हसके अतिरिक्त मी अन्य गुणों के आवार पर इसके अन्य रूपों की भी 


अड्ीक आधानांमंकः इााद आहका। मल अदक मश बात लिया! कक आजा आकर अत आए शतक हयात सॉकि 


१ मं बी० ६॥७ 








२ भम७ वबी७० १।२, ३ 





कल्पना की जा सकती है । यही काएप्प हे कि इसकी संस्या में अन्तर हे । 'किन्सु 
बीरता, वीर मावना, उत्साह का सही अर्थ युद्ध के सन्‍्दर्म में ही करता उचित है । 
विरोधियों के इनन और उच्छेव के ही स्वर में बीए का प्रयोग स्यायसगत है "विरुद्धा- 
म्राति लाति हॉन्ति हिवति' ही बीर की उचित व्यास्या है । 





मबमृति ने महावीर एस विशेक्यण द्वारा राम के प्रत्येक महान 
मुण्य को बीएता का प्याये साना है, किन्तु नायक राम के चारित में अपने शत्रु के उच्छेद 
के प्रति कितना उत्साह है और इस उत्साह का वे किस प्रकार प्रदर्श कर पाते हैं यही 
'विवेबना यहा अपैदित है । प्रताप से विमावित युद्ध आवि ग्रे जनुभावित गर्व जादि से 
मुक्त स्थायीमाव उत्साह के माध्यम से बीररस की तिप्पति होती है। मबमृति ने राम 
के रेसे वीर रूप कौ उसारते में रद शीघ्रता की है और जारम्भ में ही ये उन्हें वन में बर्म- 
ड्रों हियों के सहारक रुप में प्रस्तुत कर देते हैं । 'विश्वामित्र यभ्रपि उन्हें छे ही गए ईं, 
१ (क) वीर: प्रतापविनयाल्यव्ायसत्यमोद्ाविभावनयविस्मयविक्रमाच: | 
उत्पाश्यु: व बदया-रण-दानयोगातु जेपा 'किठात्मतिसवधुतिप्रहष्म]: ॥। 
«*« लु७ हूं. ४ ॥0७२ 
(स) मयादिविमाव: स्थैयोधनुमावों बृत्थाविव्यभिवारर उत्साशों क्मदान युद्धेदोबीर:) 
“-का थ्यानुशासन 
(ग) 'निरायुभस्याप्येकस्‍्य हीनस्थापि पॉरिच्छदें: । अमी सिबंहुमियुद्ध ब्यकवसायों एणे मद: । 
हम शस्त्र स्त्रधातेश' स्मरावफायनम्‌ । मीसामयप्रदान चर प्रपस्भस्या तिा कम रव 
युद्वा त्पकों वीरस्तण्केकविमिरीरित: ।। अधि्निसी 'प्सितादथातृ प्रदायेस्यो $ थिक बहु 
अधि! पुगरायातातुस्वकतामितरावपि | यन्भानयति दानेन बक्येन मधुरैण्ण वे । 
एतहानात्मको बोर: कथयते दानशीछिमि:। व्याधिदार रिय शस्त्रास्मपुत तपिपासा- 
दिपी खितान । अनुग॒चण्यति य: प्रीत्था सर वीर: सस्‍्थाइ दयात्मक: || 
““मावप्रकाशन, तृतीय अधिकार 
मर्षयदेदयता भ समन्चित: चतुर्था स्थातृ ॥--प्ता०द० ३॥२२४ 
२ प्रताषबिनया दिमिविभावित:, कह णाययुद्धदाने जुमावित:, सर्वधतिस्मृतिश्म्पमिर्ण- 
मतिवितय प्रमुद्चिभिमाँवित: उत्साह: स्थायी स्वदते मतबकसनी विस्तारानन्वाय 
भ्वती त्येघ' वीर: -- द० ०9 ४।७२ बृत्ति माग 
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इसी उद्देश्य से, किन्तु इसे ही उन्होने अत्यन्त अनाटक्ीयता के साथ प्रस्तुत कर विया है। 
रास का जो वीर-रूप कृशध्वब को विलाईं पढ़ता है; उसका' सर्वप्रथम दर्शन अहल्या के 
उदार मैं होता है, जो राम के पौराणिक हुप- ब्मौद्धिफकत, पर्मवीर रूप को ही पट 
करता है । 


उनके कर्मबरीर रूप को नाटककार ने स्थान-ल्‍्थान पर प्रस्तुत किया 

है । अपने समझा बामदरस्नि को देखकर राम की प्रतिक्रिया अल्थस्त घथीर-बीर शव एक 
शिष्य के उमान प्रकट होती है । वे कहते है उनका हाथ नब-सिदित बनुर्विधा को 
कार्य रुप मे पत्णित करने के स्ाथ डी परहुराम की चरण-वन्दना को व्याकूठछ हो रहा 
है परज्भधुराम की यशोगाथा के व्याज्' से भी राम के बररत्र का यही रूप उमरता 
है। वे बार-बार उसकी बन्दता करते हैं । 'किस्सु बस्चुराम की गर्वोंक्तियों, दातत्र- 
बथ की प्रतिशा जौर परगुरास के आगमन से संतस्त म॒ुप-तुपपुरों शिधि-अन्त:पुर-पार रव 
पत्रिका यहां तक कि विश्वामित्र एव वघ्चिष्ठ छारा भी व्यक्त की गयी अनिष्ट 

आशकार परशुराम के बॉस को नद्ात्राकाश तक पहुंचा देती है । उनकी सुछता में रास 
का व्यक्ति त्व एकबार सभी को बौना छगने छृगता है| नाठ्ककार दारा राम की तुढ़ना 
में परशुराम के बात को इतना उठाना और फिर उनके गर्ष को रास ढारा दी सण्डित 
कराना, रास के चरित्र को, उनकी थीएरता को, उसकी वीरता को, उसके पराकुस को, नि:सीम 
बनाता है । यह गाबक चाॉदज को उठानेन्डमारतै की सर्वभेष्ठ तकनीक है । 





राम की दुष्ष्टि मै वष्य होते हुए मी रावण गुणी है । छमण 
को वे आरम्स मैं ही समकाते हुर कहते है - वह ब्रह्म का प्रपौतर है । रावण की 
अथमिंक फ्वुत्ति का उल्हेस करने पर रास छृष्मण” से कझते हैं -- "काम शत्रुरिति वध्य: 
स्‍्यात्‌ । न युतरतिवीयमफ्रोयतपसमप्राकृत प्राकृतववृ्टेसि व्यपदेष्ठुम ।* वह व के योग्य 
तो है शत होने के कारण, किन्तु अप्रमेय पराकुम रव तप से युक्त है, जत: असाथारण 
बप्ित्र तौ बह है ही । रास रावण के पराकम से कितने अभिमृत हैं हसका अमृसान 


१ मंक्ष बी७ १| (९८ २ मत बी9 २।३० 
३ बक्ष बी०0 २। ४५४ ४ मठ थी७ए ३६ ३।३ 
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#सी से हो जाता है कि वे कहते है स्कलद को पराजित करने बाढे परशुराम के अतिरिक्त 
उससे बढ़ा पराक़सी दूसरा कोई नहीं है । रावण के प्रति राम के हृदय में यह सम्माम- 
यह शत्र सम्मान, नायक के बादित्र कौ- बरस के जौदात्य कौ ड्ियुणित करता है बोर 
दूसरी जोर इसके माध्यम से दाम के बीरोचित गुण्णं के फ्राण का विरदशन मी कराता 
ई। 





राम शव बगछ्ठि का प्रसंग "महावीर तप" में ब्यापकतरप से 
उठाया यया है । बाढ़ि को राम के म््ग में बाथक एवं रामवय की योज्ला के नायक 
कप में कहे नियुक्त किया गया है । रास दारा बाछि कैसे महावीर के दर्शन का उत्साह 
प्रतिस्पर्था के प्रति उनके वीरोचित व्यवहार का परिचायक हैं । स्थान-स्थान पर 
नाठकीय-बनाटकीय ढग से राम के चल की उसके प्रतिस्पर्थी बारी से तुकया की 
प्रक्रिया पढ़ती रहती है । पााम प्रकट रूप से माज-प्रदर्श के छिए ही बाकि के प्रशसक 
नही हैं | वे स्वगत कुप मैं भी इसे स्वीकार करते हैं । इसके विपरीत बाछि मी रास 
की बीएता-पराड़स से अभिमुत है । रेसा डी परशुराम सी कहते हैं । बीए तो बहद्ी है 
कि शत्रु मी, पतिस्पर्णी मी उसकी प्रशत्ा करे इसी सयादा का पाछन छ्त्र किया गया 
है। रामपुरुभ जैच्छ है जौ अपने हे जेष्ठ बीरों के चाजों के। अपने चादिकिक गुष्यनें 
से बीतते रहते हैं । रास के इस सुण्य की स्त्यापता सुस्त ही होती है जम बाकि राम 
से कहता है, "राम तुप सुके अत्यन्त प्रिय हो, किन्तु अब छुम युद्ध के छिए उन हाथों 
में शस्त्र ग्रबणण करो सितसे हुमने परशुराम को जीता है | 'जिय पर राम की त्वरित 
प्रतिक्रिया बाहि की वीरता को ध्वस्त करती हुईं प्रतीत होती है । रास कहते है - 
*अपको वैसे की इच्छा आज पुरी हुईं किन्तु जब तक आपके हाथ में शक्त्र न हो में 
झस्त्र केसे मुहण्य' कर सकता ्रं। प्राप की हस वीरता मिज्ित विनप्रता की तुछना में 
बाड़ि की नर्वाँक्ति दैसने योग्य है :-- मौ मशादाज़िय, किमित्यननुकम्पर्नीयाप्येब- 
मस्माननुकम्पत् जाति *में दया का पात्र नहीं हूं फिर मी मुक्त पर दया क्यों कर 
पहै हो । मेरी बारिकि बीख़ा को सकछ छौक जातता है, शस्त्र छारा युद्ध करना 
१ म७ बी० १॥३३ रे म० वी9 ४। 


३ राम (स्वगतम्‌ ) महावीर: छः । म७ वी७ पाचवा अक 
४ मछ वी७ ४ ४६ ४५ वही ५५७ 
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मैरे लिए आवश्यक गहीं है और यदि आवश्यक ही है तो यह गिपरि ही हम बयनरों के 
छिए शस्त्र हैं ।* यह गरषाँक्तिः राम के ही बरित्र कौ उमारती है बस्तुत: यही ग्रे बाछि 
के बज का दाय बारम्म हौ जाता है । 


राम वीर होते छुए मी पिनम्र हैं, यह मी उनकी व्मवीरता हे । 
प्रतिस्पर्वी बाहे रावप्य हो जअयवा बाकि जयवा परशुराम सभी उद्धत हैं, वीर हैं, 
महावीर हैं जौर विकत्थन है । राम मैं शिण्टता, सदावार, विनम्रता के साथ वीरदा, 
पराफ़म है ओर उस घर उन्‍हें कही मी सर्व यही है । युद्ध में- बाकृ-युद्ध रव शस्त्र-युद्ध 
दोनो में ही बे अपनी शिष्टता का परित्यान सही करते । अपने प्रतिस्पर्थियाँ की 
तुछुमा से उसकी यह महासता ही उनकी कर्मब्रीतता और युद्धी रवा को उन्नति के शिक्षर 
पर पहुचाती है जहां से परशुराम, बाछि रवं रावण्य के चित छथघु से ढयुतम होते धुर 
डातीत होते । भबमृति ने रास की दया, कहणावया और मयाँदा का सकछ्ीमाति निवर्यह 
किया है । तारका के बब की बात उसके मसल को उचित प्रतीत सह्ठी होती वे कहते ई-- 
*मगवन झुती श्त्वियम उसकी यह दया वीरोचित है । नाटक का अड़ गीरस वीर 
होते हुए मी स्थात-स्थान पर कहूणय और दया के अनेक स्थहक है । बे उपयुक्त हैं 
राम के दयावीर रूप को उसारते के 'ठिएट । मे जटायु की मृत्यु से डिन्‍न होते हैं और 
सीता के शोक से मी अवियृत होते हैं । 








पास के कबीर रूप के ढछिए वैसे तो सम्पुणो नाटक ही है फिनन्‍्सु 
उसकी अर्मबीरता सन्‍्थरा से सा कैकेयी का खाद पाते के बाद सी देखने योग्य है । मे 
मा की इच्छा के क्विए दशरथ को सी मसयावा-बचन के याछन की बात का ध्यान विलाते 
हैं। बे न तो विषछित होते हैं ने ही विवाद करते हैं । वे मा की "शीघ्रवनगमन 
की इच्छा को शीघ्र ही पृणे करना भाह्ते हैं । युवाजित से उनके सम्वद़ों में भी 
कृततब्य-याइन की सावना प्रब है । बस्तुत: घौराणिक दुष्ण्टि से रामबनममन का वो 
कारण्य' हे कमि में उसे अस्वीकार करते छुए नवीलता छाते का प्रयात्च किया है । अत; 
यदि कवि की कल्पना के वाने बने से शक्कर ही देशा जार तभी राम के उस रूप को 


साफ: पवोफि पलक आने हक -उकास पक, कोड पक कि जेशिक प्र साज॥ वीक आधार समग्र, 
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उमा जा सकता है । सब कुछ केवठ इश्वराथीन या भाग्यवादी दुष्टिकोष्प' से यह 
सब स्मफगा सरठ नहीं है। कवि भी सामााक्ति को यह बताना बाश्ता है कि राम 
के भारत में मी वे दोभ हैं जो एक मनुष्य में होते हैं। वे मी अपने प्रतिदवन्द्दी के 
अदुयन्त् से अपरिचित हैं, और राषण के मन्त्री मपल्यबान के अड्यन्त्र में फल जाते 
है। इस ब्याज से रावण की- उसके पद्षा की विजय का यह प्रसंग हे । 


काल्शिहीन रावण की प्रतिद्वन्द्ित' 


अकायाहक हक लक पाक जाल अएएन जज जानात आरा -ाहहक अत वाल समाक-जत लबक खाता जोक अफ्ाक साजडलर अमहन-यादक आपात बाढक वादा सा 


नायक प्रतिनायक पद के मध्य अन्तररेसा स्ीजते हुए मात्यवान्‌ स्वयं कइता 
है, "राम तो स्वमावत: वर्म के एदाक हैं आर हम सब धर्म ड्रौही हैं, जत: सशक्त प्रति- 
पदाी के स्राथ हमारा विरोग है ।*हस विशेष के मुक में एक दुसरे कारण्य की जौर 
संकेत करते हुर वह कहता है » रावण द्वारा सीता की याचना करने पर मी उसकी 
कामना घुणे नहीं हुएं, इसके विषरीस राम कैसे शत्र को वह कन्‍्या डे दी गयी, अतः श्र 
के सम्मान और यश्ञ का उत्कर्थ आर राबध्य का अपसयग और उस पर से सीता कैसे रत्न 
का हाथ से निकक जाना स्वमाव से कौबी रावण केसे सह सकता है'। 





बतिद् नदी रावण साप्रायत् मच पर छठे बढ के में ही जाता है जार उस समय 
भी बह सीता के रुप पर मौहित रक कामुक से बिक कुछ भी नहीं है । अपने दर्प-अक्कार 
के मद में गुर उसकी विकत्थना मृच्छकट्िस्‌ के शक्रार की सर्वाक्तिया से पर्याप्त मिकछती 
कहती है | "महावीर दितम्‌' में रावण्य का सरित्र किसी हारे हुए सेनापति का सा है । 


जद काक शक साइक बाकः आला जाओ आफ बकारअंक्क मद जग: सह? चाहा आल आांका शोक 


१ निःस्नौंण से फर्मस्य गोप्ता फगरृदोवयम्‌ ।। म० बी० २।७ २--सब्यी०-२॥६ 
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जिसके पास वपने प्रत्तिद्स्द्ी से निपटने के किए कुछ भी सही है सिवा स्वोफतियों के 
वात्मरछाधा के । मन्दोदरी दारा रिपुषष्रायभियौस की बाल उठाना, स्‍त्री दारा 
पति को युद्ध के प्रति ग्रेरित करता, किसी वीर स्वामिसानी के अनुरूप नहीं है परन्तु 
राबण को यह अपसानक्तक नहीं प्रतीत होता । बह तो कहता है - क्थ पिपु: ? 
(कं) तत्पदा; ( कर्थ ) अभियौग: ? अधाति माल्यवान की चिन्ता व्यर्थ हे,शूर्पणसा 
का प्रयास निरथक है ऐसा है रावण", जो शक्ति के मद में अपने प्रतिदवन्द्री क्री शक्ति का 
अनुमान गही कर था रहा है । मन्दोदरी दारा बार-बार उत्तेज्ति करने पर मी उसमें 
उत्साह उदित नही होता जतरब उसकी विकत्थना मात्र यवॉक्तिया है उनसे वीर रस 
का परिपाक्त नही हो पाता हे । 


हतना ही सही राम की बानर सेना क्य समुद्र को कांप कर छंका 
में प्रविष्ट हो चुकी है तब भी कामुक रावण अशोक वन के समदा मन्‍्दोदरी को पाश्व॑ँ 
में 'बिठाकर अपनी शक्ति का व्यास्थान करता गहीं थकता सती तो स्ेेनापति प्रहस्त सी 
दुली है "कथ जभाषि जनमिज्ञ रव देब:"। यह रावण की निरिचस्तता किवा अारस्य 
की दिशा में मी स्केल है । इसी प्रकार असद दवारा राम का सन्देश पाकर मी बच 
अपने स्थान से गहीं उठता । ब्रेनापति प्रहस्त को बहीं से जादेश देता है कि राद्ासगप्ण 
बाकर रास कै सानरों कौ खण्ड-खण्ड करदे । युद्ध में राषासों के पुन: विनाश की नेफ्यय - 
यूजना के बाद ही वह मसन्‍्दौदरी को अन्तःपुर में मेकर वहा से उठता है । हसके बाद 
रावश्ा पुन: मंच पर सह्दी आता बार उसकी युद्धन्वीरता कौ बर्णन द्वारा डी,मातकि- 
हन्द्र एव पित्रत॒ष के वाताडिप के माध्यम से बताया यया है । तात्पयं यद कि रावण 
के चित में न तो उत्साह है म ही जौद्धत्य का विकास । वह पीका-पीछा मुतप्राय है। 
भक्‍्मुृति ने ऐेसा क्‍यों किया कद पाता कठिन है । 'किल्तु ऐेसा छगता है माल्यवान के 
रुप मे उल्होंने जिस नवीन जाति की कल्पना की है सारी राज्य चिन्ता उम्होंने उसी 
पर छोड़ दी है । रावण के इस रूप को देखकर एक शका उठती है कि कली सबमृति ने 
राषबश को "बीरौद्धत प्रतिनायक के स्थान पर एक सचिवायत राजा के रूप से चिजित 
करने का प्रयास तो सही किया है ? जिससे हसे थीरूछित प्रतिनायक के रुप में प्रस्तुत 
'किया भा को । ब्रत्थ जो मी हो रावण का जो रूप होना बाहिए था बह बन नहीं 
सका है | 








90 


राम के चरित्र के किट रावण: बाज की उपादेयता को ध्यान में 
रखते छुह यही कहा जा सकता है, भवमु-ति नें अपनी प्रतिज्ञा के अनुरूप राम को घर का 
गौप्ता आर रावण को पर्म का उच्छेदक सानकर रास के समदा उसे महापफ्रवादी दिखा 
कर दोनों की तुहसा की सावना का तिरस्कार किया हैं । बें रावण में रेखा कुछ सही 
पाते कि उसे राम के स्मद्दा प्रस्तुत कं । इसीकिए वे उसे मच पर, स्लामाक्कि के समप्रा 
भी, प्रस्तुत करने में संक्रोच का अनुसव छा करते हैं । तात्पय यह कि रावण राम के 
बातित्र के विकास में प्रत्यदात: कोई योगदाव नहीं करता जौर जो कुछ मी उसकी प्रति- 
दाम्द्िता उमर्ती भी है बह उसके अन्‍य सहायकों- माल्यवान, शुर्पणसखा, बाछि एव 
परशुराम के माध्यम से ही उमरती है । 


प्रतिनायक माल्यवान और नायकों त्कर्ष 


ऋषणा डा सका साहइर काका सकक स्त ाबह जात पाकर अमका मार ब्लॉक सह काजल सर 


पावण' के इस उचिवायत स्वढ़प के परिपरेध्य में माल्यवान की मृभिका 
स्वत: महत्वपुणे हो व उठती है । सीता की यात्रा से ढेकर राम को छका में प्रवेश 
के छिए बाध्य करते तक की योजता को माल्यवान्‌ ने मढ़ीमांति मिनाया है । उससे एक 
सफछ कूटनीतिश की साति अपने स्वामी के लिए सब कुछ किया, फिर भी यदि रावण 
पराकि होता है तो माल्यवानु,क्या दो -यत्ने कृते यदि न 'सिद्ध्यति कौ|अदौधभ: | 
हस कप में देखा बाए तो "मुड्राराइास के रादास की भाति यहा माल्यवान्‌ ही मुख्य 
प्रतिमायक है बा रावण के किए हर प्रकार के कार्य करता है । मारीच) सुबादु रब 
तासका के घराजम एव संहार की सूचना से मी माल्यवान्‌ विचछित नहीं होता, किन्तु 
राम की यह विजय उसके हदय को शाहती अवश्य हे । शिवपनु का मग, मुनि विश्वामित्र 
द्वारा प्रदत ब्रध्मास्त्रीं की शक्ति, सहाँखे अगस्त दायरा माहैन्द्र घनुण का दान यह सब 
मिछ्कर राम की शक्ति को बढ़ाते है, इसे जानकर उसके मन में शक्रा अवश्य उत्पन्न होती 
है | फिन्सु एक विश्वास के साथ बह विशास्दत के राचास की तरह अपने कार्य मे 
जाता है । उसे विश्वास है कि उसकी विजय होगी । यही उसका सा्िव्य है, 
निष्ठा है | 


१ *स्ब प्रायोमबाति विकृति सिथ्माने प्रतापे * म७० वी० २। ४ 
छुढना करे :-- *प्रायौ मृत्थास्त्यचन्ति प्रहलितविमब स्व॒मिन सेव्यवाना 
“ल्मुद्गा9 इारेद 
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मात्यवान्‌ ही वह चॉख्रि है जौ रावण्य की विजय के छिए सतत 
प्रयास करता है । इस निमित न तो रावण का छबये कोई प्रयास है म ही बाकि का 
कोई महत्व है । राम को वश्ष में करते की उसकी यौज्ला के कारण राम के चरित्र को 
बल मिला है । क्योंकि राम की शक्ति से छोहा ठेने के किए ही तो मात्यवात्‌ खारी 
व्यूहरनना करता है। माल्यबान्‌ की इस व्यूड-रचना में परशुराम तथा बाढछि का 
मश्त्वपुणै स्थान है । उसकी योज्ा के अहम होते हुए मी दोनों इससे अपर्रिचित हैं। 


परशुराम को राम के विरुद्ध उत्तेजित करके बह कह छाम उठाना याहता है | 





(क) राम का संहार) (ख) अथवा दोनों का ही विनाश) (ग) 
अन्यथा राम मे पराजित हो. अस्त्रों का त्थाग कर ,परशुराम का वनगमन और मविध्य में 
रादासों की स्वतंत्रता के विरुद्ध पजुराम दारा शस्त्र उठाने की सम्मावना की स्मगप्ति- 
जैसी कमकी वे अपने पत्र में देते हैं | यह उसकी रदायत्मक नीति हैं । 'किस्सतु परशुराम 
की पराजय के बाद साल्यवानु की कूटतीति आक्रामक हो जाती है । क्‍योंकि उसकी 
धारण के अनुरुषें ही हम्द्रादि वेबता राम का यश्ञ गाने में चारणों का सा बाबरण 
करे ढग बाते हैं | 





उसकी इस आकारूक नीति के अनेक मास है :-- 
(क) सूर्पणला को मन्थरा के रुप में जकपुरी मेकर सीता रव छष्मण सहित राम को 
वन में छाने की योजवा; (स) वन में छाकर सीता का हरण कसा कर (।) रावष्य 
को प्रसस्भ करना ( जोकि उसके साचिव्य की विवशता है क्योंकि रावष्यः उससे विरत 
नहीं हो सकता ) तथा (।।) रास को मिस्तेब करता; (गे) दण्छकारण्य में विशराथ की 
माया दारा रास की शक्ति को दीीण का, उन्हें इतोत्साहित करभा (घ) राम 
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१ अन्यतर्‌ विज्वे'पि ,.......... ततश्ब नौमीण्ट स्‍्यात | म७ वी० अंक २ 
२ म७० वी० २।१२ ३ वही जक २ उपयुगत अंश 
४ माल्यवान ,......... « -पदैव रावण पराक़ास्तिक्मिततृर्या वेवग: प्रसक्षयनस'थि- 


कूर्यु; । वही द्वितीय अक 
४ माल्यवानु - दुष्टर्त्वगा विवॉकसासेकायनीमाव:, यदविन्द्रादय: स्वतो वल्चित्व- 
मुपायता: ।  बही चतुर्थ तक 
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के साथ ही हफ्मण को मी नष्ट करने की योज्जा, जिससे निकट सविष्य में रध्वंशियों 


की शक्ति फिर ने पसप सके । (च) इस प्रकार सुबाडु तथा ताएका के बब एवं मारीच 
की पराजय का भी प्रतिशौष हे हेगा । 


मात्यवान्‌ श्वाम, दाम, दण्ड, मेंद समी मी तियों पर गम्मीरता 
पु्षक सोचकर अपनी योज्ताएं बनाता है | उसे यह मी वाशा है कि सम्भव है सीता- 
हरएण' के बाद राम मृत्यु का बरण करें अथवत अपमानित होकर, तिस्तेज होकर सस्चि 
करे की सोचे | हस्त घर भी राम के इतोत्याहित ने होते पर अथवा इतोत्साहु न 
होते पर मी सस्थि न करे पर और युद्ध के छिए तत्पर हो जाने की स्थिति में वपने 
अन्तिम अस्त्र के रुप में वह बाहि को रस दोड़ता हे । 





उसकी योजता का रक सुत्र विमीणण- मी हैं जो रावण का सहज- 

है || उसमें आमिगामिक्ता का महान बुण्य है । वह ज्यप्रिय मी है अतः रावण्य के 
लिए विमीभणकूपी काट़े को निकाढ़ना साल्यबान्‌ की योजना का ही रक जंग है । 
बरदुभण को राम की ड्रोवारिन में मस्म होने के छिए को्ोंक देने की यौज्ता के पीछे 
माल्यबान का मुख्य उद्देश्य विमीझण को शक्तिद्ीन करना है । क्‍योंकि खदृभण 
दोनों दी विमीकरण्ण के कृपापात्र हैं। उतः 'विभीझण ज्य रावण्य डरा अपने 
'प्रिवललों को मष्ट किया बाता हुआ देसेगा तो स्वयं ही वह रावण्य का साथ ढोड़ 
देवा जिससे (।) जता रावश्य' के विकुद्ध भी नही होगी और (॥।) मिमी 
मित्र खुगीव के क्मरीय पहुचकर माढि का कोप-साज बनकर मारा जाएगा | 
१ देखे : वही अंक ४ 
२ मं बी0 ४।३,४ २ बची ४५ ४ म० बी० ४।७ 


शीहत्व बयस्यत्व दापिण्य 'ऐिज्रका खितवा । 
अविज्वा दिता स्त्थ वृद्धस्षेवा-कृतश्ता ही 
वैबसम्थन्नता बद्धिरफधाद्रपशविारता | 
बैन तवेव दृद्साक्तिता ।। 
। गाय कक | हु है | व नि रु | स्थढ़ छाता | 
मिकेता गुणा: साथ्यामिगाभिका: || 


“वकाम न्दकीय नीति शास्त्र 











१) | *) 
पक है की 


राम और बालि के मध्य युद्ध की उसकी यौज्ता अन्क्ति योजा 
है जिसमें राम को नष्ट हो जाना है । बाडि के हाथी 'विभीबर्या जौर राम दोनों 
का नाश अनिवार्य है । विमीब्रण्य को रावण का राज्य छोड़ते के उम्वस्ध में उसकी 
मंत्रणय उसकी विभार शक्ति की घृष्मता की परिचायक है |. प्रकाश-प्रकटबण्ड, इक्स- 


बन म्त्रों >्भीए०ए व्छी न कस के मुरब में प््तंरव्केर 


दण्ड, संरोगन एवं अपलारण फ़ुति कूटनीलिक मन्‍्त्रों पर विचार करके ही, बाध्य करते 
की योज्जा बनाता है । क्योंकि वह जानता है गाहि से इस दोनों का ही बच पाता 
असम्भव है जौर यदि बाहढ़ि मी राम को नण्ट नहीं कर पाया तो भी उससे छका महा- 
नगरी का ही महा है । 


मात्यवान की इस यौज्ता के अनेक पक्षा है !-- 
(क) गाह़ि दारा राम आर विमीसण का विनास, (सर) शत्रु के पा से मिछे हु 
कप्रिय विमीमण-ऋ के नष्ट होते पर मी जाता के 'विड्रोइ का ते होगा, (ग) सुत्रीव से 
दैजी होने हे राम सुग्रीव के साथ विभीष्मण्य की भी र॒ए्य करेंगे ही (घ) बौर यदि 
राम-बगहि युद्ध में बाढ़ि मारा गया तो रावण की कक परालप पर सहातसरी छका 
के उत्तराधिकारी के कप में विभीण्मण्या की ही 'नियुवित निश्चित हो जाती हैं । अयांत 
ठका पर पुनः स्ववातीय राजा की नियुक्ति हौ यह मी उसका अमीष्ट है । माल्यवान 
की दुरदर्शिता ही ई यह कि वह बाछि और रास कै युद्ध को ही निष्यायक मानता है । 
क्योंकि बाकि चिमे रावण्य को अपनी बाहुपाश्व में दबाकर सस्ध्या-पुजत किया वह 
राजण मे अधिक शक्तिशाली तो है ही, यदि बह मी राम से पराजित हो जाता है 
तो रावण्य का पतन होना ही है । अतः बह रावण्य कै बाद भी अपने किसी वशज 
को ही अपनी गगरी पर अधिच्ठित देखना भाइता है । उसका मौद रावण से इतना 
ही है कि वह उस समय टंकाधीश है । अन्यथा वह एक देशमक्त अमात्य की भाति 
अपनी कटनी तिक मंत्रणय पर विश्वास करने बाछा चारद्त्रि है । 


माल्यबान की दस सम्पुणे मत्रणय का तत्व हैं राज्यसता को अपने 
ही अआयीन रहना । जिसके छिए वह बरदुलण और विराभ, ठनु, कबन्ध बादवि के 
प्राण की बहि बढ़ाने मे सही 'हिवरकिवाता यहा तक कि प्रकारान्तर से वह राबण 
आर विमीणदण में से भी एक की बडछि बढ़ाने में सकौोच नही करता आँर जन्त से बच 
अपनी हतस्च योज्जा में सफछ मी होता है | 
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बह राम का सफह प्रतिरोदा है । उसकी हनस सारी योज्जाज 
का प्रमुख उद्देश्य राम का प्रतिरोध करता है और किसी मी रूप में अपने राज्य कौ राम 
के हाथों से बचाता है । उसकी नीति के सुद्ात जौर बाक़ामण दोनों दी पा राम 
के बारों और केल्डित है । इससे राम का चित स्वतः विकाम्त पाता है । माल्यबान्‌ 
दारा राम के मार्ग में जवरोध टाछ्षने के राम की गति स्वतः बढ़ती दाती है । उसका 
बारित्र उसरता जाता है । माल्यवान्‌ की विशेषता यही हे कि वह जिगर भाहता है 
पाम को हे जाता है, जार राम की 'विशेधता सह है कि बह उसके अमीण्ट मार्ग पर 
बढ़ते हुए ही उसके नीविपाशों कौ किन्न-मिन्‍न करते हैं । 





महायी एनदित में माल्यवान के होते से राम के वीर रूस को उसारने 
में मरपुर श्रहायता मिली है । इतना ही नहीं राम के प्रत्येक आचरण्ण' कौ माल्यवान्‌ 
के माध्यम से ही तर्क संगत बनाया गया है । राम व्यर्थ ही बीर नही हैं वे माल्यवान 
बोर उसके दारा प्रयुक्त महावीर पस्थुराम आर मशावीर बाहि कैदे प्रतिद्न सदियों को 
को पराजित करने बाड़े महावीर हैं । रामवनवतस, सीताहरण, वादिवब, विमीणण्य 
की मैत्री, यहा तक कि 'शिववनु के भय होने पर परशुराम के क्रोथ को भी साल्यवान की 
यौज्ताजों के माध्यम से त्कसम्मत बनाकर मबमृत्ति ने राम-पस्तुराम जौर बाढि तीनो को 
ही महावीर रुप में प्रस्तुत किया है | 








भयको र्कर्ण' कै किए जामदग्नि का प्रतियायतत्य 


आज सरकार अदि। भोकक भा! आम इक आर तंगी 


बुबासा और परशुराम पौराणिक दृष्टि से क्रौथ की सादाततु मर्ति 

हैं। मशावीरररितम में भी परशुराम उग्रता, कौ और जाँद्वत्थ के पर्याय है । वे 

जियहन्शा तो हैं ही रावण भी उनसे पराजित हुआ है - वही रावष्य बो आगे 
बढ़कर राम का मुख्य प्रतिद्वन्शी बनता हैं । राम की प्रतिद्वन्द्िता से आने बाे 
परहुराम में किसी वीर के उपयुक्त झ़मी गुण्य विष्मान हैं - उनके पराक़स मे रावण 
आए कार्तवीय दोनों ही पराजित हों बुढ़े हैं । उन्होंने २१ बार दाजतियों का विनाश 
१ म७ बी०७ २। १६ २ म० वी७ ४॥ १६ 
३ राम! ( स्वगतम्‌ ) महावीर सः -- वही अक पांच 
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किया है, वे क्रॉँच पर्वत के उद्नेवक होने के कारण एवं स्कस्द की सेना कौ पराजित 

करने के कारष्य छोक विश्ुुत हैं। अधांत पहुराम की कीर्ति गाथाएं छौक कथाजों की 
माति समी के मुस्त पर है । द्वीता के बन्त:पुर की सब्जियां भी इसे जानती हैं । अपने 
इन गुणों के कारण उनका चरित्र ऋग्वेद के महान नायक हन्द्र के परयाप्त निकट है 
पस्युराम का यह रुप तो उनकी पाँराणिक स्थाति पर आधारित है । प्रस्तुत कृपक 

में उनका चररत्र किस प्रकार कया है यह देखना अधिक स्थाय संगत होगा । वें विकत्थन 
हैं, वे उद्धत हैं, वर्ष से सपुक्त हैं, वे बीर हैं, अपात राम की वीरता के प्रशंसक होते हुए 
सी उसके संहार में क्मर्पित हैं । गुहुभक्ति भाहे सिवयनु के सम्चर्म में हो अथवा वसिष्ठ 
के प्रति, उससे वे ओव-प्रोत है । इस सन्दर्म में सबसे बढ़ी विशेषता हैं उत्साक्ष्पुषकं उनका 
रमंब पर फ्रवेश और उत्साहपुवक ही निर्मम । वें राम को जिम उत्साह के साथ 
मिग्रदीत के आते हैं- राम से स्वयं 'मिग्रहीत होकर वे राम कौ अपना बनुभ भी देने 
में सक्रोच गहीं करतै, यह उसकी बीरता और उनके प्रायश्चित के अनुकूछ है । 


पाम की बीखता को, धीएता को, सप्नता को, वश्षानि के लिए 
उनके प्रतिद्वन्दी परशुराम के चाख़ में मी टेसे ही गुण को दिलाना आवश्यक है । 
'किस्तु दोनों की वीरता में अन्तर है, एक में गर्व का मित्रण' है तो दुसरे में शिष्टता 
जर विमप्रता का । एक का उत्थाह बपमृठक है तो दूसरे का क्रोकूछ । राम में थेय॑ 
और उदारता, बौदात्य और गुझुमक्ति कूट-छूट कर मरी है तो परशुराम में शिव ओर 
वच्िष्ठ के प्रति व्यजः बदा उनके गय के साथ प्रतिष्ठित है । फिर भी दौतों के बायत्रों 
हुलना करते हुए पर्ुराम अधिक वीर, दृढ़, परिपक्य और सप्कक्त छुगते हैं । नायक 
के उमा प्रतिदस्दी के टेसे बाज का विकास ही नाटककार की सफरता है । क्योंकि 
गायक से झक्तिशाढ़ी कुसने बाढ़े प्रतितायक का कान नायक को उस शक्ति रैशा से ऊपर 
्ठित करता है । यह दौ महावीरों के बीच प्रतिद्वस्द्िता का प्रसंग है और इस रूप 
में महावी रब स्विमु का सामकरण उचित है । 


























वबच्िष्ठ, विश्वामित्र, शतानन्द, जनक रब वशर्थ सभी से उनका 
विवाद होता है जिसमे स्पणष्टरूप मे ये वस्िष्ठ की विद्वता के प्रति किसी धीमता तक 


हुछमा को : प्रथम अध्याय में 'विए गए इन्द्र के बस से । 








मतमस्तक है, अवाशिष्ट समी बपित्र उनके 'छिए अधिक महत्वपुणणी" नध्री है, कम से कम 
शवानन्द, जमक एवं दशरथ तो उनकी दृष्ष्टि में तुच्छ प्राणी ही है। 








पर्चुराम का सही मुल्याकन वर्सिष्ठ ही करते है । बे स्रोचते 

गुणा से महान्‌ होते चुर मी स्वभाव में यह अदुर है और उमी प्रकार के उत्कर के 
कारण इसका दर भी बढ़ गया हैं। जामदरगिस के ड्रोथ के मूढ़ से जौँ जाति-गत घृणा 
है वह उनका कछक है । पर अपने को दा जियहन्ता कक्छाते में उन्हें गर्व का अनुमव होता 
हैं। उनके गर्य से विश्वामित्र भी रोमांचित हो उठते हैंँ। राम को उसकी गर्ष घोषणवों 
में अत्थुक्ति छृवती है । ( ध्यान देने की बात यह ह कि राम हाँ ज्यवत वस्चिष्ठ अ्वा 
विश्वा मित्र स्मी के कान उनकी सर्वाक्तियों से फ़ गए हैं फिर मी छती उससे मयमीत 
हैं, अत: उस पर उनकी प्रतिक्रियाएं स्वगत कथनों के कूप में ही अभिव्यक्ति पाती हे ।) 





बंदेाव में उनकी विडत्वगार हो अथवा गये जब क्रोंय अथवप 
वीरता समी का पर्ववश्धान राम की विलय में जोर परजुराम के दर्ष के बिदवण्ढा मे होता 
है। अन्त में वे अपने उद्षण्ड और उद्धत स्वभाव के कारण, वरिष्ठ विश्वामित्र प्रगति 
पड भियों को अप्ाानित करने के कारण तथा ज्वाक मैते राजे तथा दशरथ जेंपे >ौक 
'विशुुत राजा को विरक्‍कृत करने के काएणक+ जात्मरछानि का अनुभव करते हुए इस पाप 
की साधना का प्रायरिचित करते ई | 





१ बस्चिष्ठ | स्वगतम्‌ ) काम गुणैमहानेश फ़्त्या पुतरासुर: । 
उत्करम 7 त्खवंतोबुर्ते: छ्वाकिार हि दृुष्यति ।॥4१4१२ 
२ काक़ के प्रति -- शदबुतत रु: । तथापि दा भिय इति शिर:शुल्म॒त्कोपयति । 
>न्मक््यी ७ द्वितीय जक,पु७ ६७ 
बडी २२६, ४८, २।१४,२४+ २८॥ २७॥ ४९५ ४४+ 
विश्वा मित्र: (स्वगतम्‌) संपुनित हि मादात्म्यधुद्गिरन्त्थ: पढे पढे 












बाप. वाच; श्त्थ रोमाःक्‍्यन्ति माम्‌ ।मण्बी०३।१९० 
राम: (स्वगकपृ) बहा गये | व 


के 
४ 
धर ना ५०२32. हे 
है मह वी० २।२८, २॥३३१॥ २४ २७, इ#फ ७ वबद्यी ३।१४+२४॥२७३ र२। ४७ 
४ वही घ७ १०१, ११५८,२।४६, ४६ ३२८, २६+ २२+ ४०+ ४९ 
६ वही २।३२+ ३७, ४६, २।३+ 
१७ ऋमदरन्य ; - जपराद कि त्वया । ननुपाकृतम । 
पुण्या ब्राक्षण- जाति; . ,... .. ...... दषामिय:॥ ४।२२ 
तथा तकमणीयों राम निदेश: 


हक जा मे * | 
45 'पि शासमम्‌ ।। ४।२४ 





४4 


अपने उष्युक्तः गुष्यों के आायार पर परशुराम एक सशक्त प्रतिदवन्द्दी 
हैं। उनमें माल्यबात्‌ द्वारा अपने कार्य के 'छिए उत्तेज्धि व्यक्तित्व के अनुरुप समी कुछ 
है । फिरमी वे माल्यवयन के अहुयन्त से अपत््चित हैं आए दस प्रकार मात्यवात 
के अस्त्र के रुप में, उन्हें राम की प्रतिद्स्डिता में प्रस्तुत करते चुए मबमूति सी उन्हें 
जामदरिन की ही इस उक्ति के माध्यम से प्रतितायक की मानते है :- 
राम: कर्ममिर झुमुतै: शिशुरपि स्थातस्ततौमारव: 
स्मात्प्राप्य 'तिरस्क्रियामसइ नौ /प्यस्था दिति प्रस्तुत । 
को वियादु गुहगाँखादिति मव्नेन्लातापि बक्तापुन: 
मत्वेवा स्ति तथा स्थितस्य सुक्रमदेश हि बीख़तम्‌ ॥॥ ““मक््वी० ३।३ 
क्याति महान महत्श्वेद करोति 'पिकृथम' राम 'शिक्षु दोते हुए भी 
बीर हैं हृद्ीकिर परशुराम उससे युद्ध करना वाहते है, यही बीरों का व्रत है । किन्‍्सु 
उनका यह ब्रत पुणे नहीं हो पाता । 











अन्त में, ये राम ये पराजित होकर प्रायर्िजत करते है जार वह मी 





उत्प्ाहपूर्ंकं । यही तो संस्कृत साहित्य के प्रतिनायकों का मइनीय गुण है । अन्त में 
अपने बनुण का दाने करते समय वे उत्साशपु्तक कहते हैं कि हसका उपयोग कियाँ को 
छवाने बाड़े राधासों के विमाझ के किए हो । सह कथन माल्यबान की कूटीतसि की 
अस्रफ ढुता के काएश राम के पद मैं है । यह राम की टिगुण्ित विजय है ।माल्यवान्‌ 
अपने अनुनरों आए बद्चजों की राय के छिए विस अस्त्र का प्रयोग करता हैं बह सणज्डित 
हो बाता है । माल्यबान निर्वक् पढ़ जाता है, रावणा का पढ़ा दु्बठ पढ़ जाता है 
आए राम ख़क हो बाते है । परस्तु मात्यवान से उसका भी उपाय स्रोष छिया हे । 
यह उपाय है रास का वनवार्, उन्हें दण्कारण्य में सीच लाना, सीताशरण बारा 
उन्हें मिस्तेय बनाकर विरायव, दमुःठबन्‍्ब की आग के माध्यम से राम को मयमीत करा 
आर अन्त में झृक्ति-ब्रोत बाकि के मुख में उन्हें कक देना । अत: रास के एक अन्य 
परधिद्धनद्दी की अवतारणायारए होती हैं । वह प्रतिदन्दी है रक अन्य वीर महाबीज़ाक़़ि | 


अलकानालक आलम: सॉनिकजीलि: अंवरे-पॉकिगाफेले! भकिल्यतस-पलिक कोहिडी। पदक छत फेकिल्वदोत सकक जोकि पान 


९१ बी ३। ३७ २ बी ३| २८ 
३ माल्यवान्‌ :- तत्राषि शजित: प्रतिविषाल्यते । म०७बी० द्वितीय अक)पु० ६६ 
४ देखें : वही अक » ४ का मित्र विव्कम्म | 














महावीर बाि के प्रतिनायकत्य का तायक्रोत्कर्शः हेतु उपयोग 


पता जाओ, चंचकायबाक भा जुका :0ार कम पदक शाप बड़डत चावक अकाजआक जूलिलभा कक जनक सेजलआादक ऋक कक अधक बदक विशारतदण आयोछ सआलो। आफ पंकरलालोत भायात साकम्याक मात गतांद भोकिः तहाक कीत 


माड़ि के प्रताप को समकने के लिए जावश्यक है कि चतुर्थ जक के 

'विष्कम्मक को देखा मार जहा माल्यवान जपनी कूटनीसि की ताकिक व्यात्या करता 
है और शुर्पणसा कौ समकाता है कि बाकि के हाथों उसके दो कार्य सिद्ध हो सकते 
है-(क) राबण का परित्याग करके अपने बाठ्सला सुत्रीव के पास बाकर विमीकआ्रण। 
बाति के हाथों मारा जाएगा । (स) परशुराम की क्रोधाग्नि में मस्म होगे से बचे हुए 
रास को वण्कारण्य में छाकर स्रीताइ एण दारा तिस्तेज करके बाकछि के हाथों उन्हें 
मुत्यु का ग्रास बना विया बारगा | जथाति माल्यवयम के पास जाक़ि ही वह असौघ- 
अस्त्र है जिससे राम बौर उनके पद्मा को समाप्त हो जाना है । 








शुर्पण खा के यह पुछने पर कि सदि रास में परशुराम की तरह ही 
बाकि कौ भी पराण्लि कर दिया तो क्या होगा ? हस पर साल्यवान कहता हैं, 
'फिसने बाकि को मार दिया उसके हाथों ह्म सबका विनाश अवश्यम्भावी है । रैसी 
स्थिति में हमारे कुछ का दीपक पविमीअण्य थी जीवित रहे और पात्माराम उसे ही 
पाज्य दें यही ज्मीष्ट होगा ।* इस कथन में जहां रावश्य जौर बाकि की तुढसा है 
बही बाफ़ि का रावण्य से अधिक शक्तिशाढ़ी होगा सिद्ध होता है । इसके साथ ही 
प्रतिमायक मपल्यवान का अआत्मक्मर्पण” मी इस कथन के व्यनित होता है । 


हष्मण की जितासा की शान्ति के 'छिए क्रणा बाड़ि की लि 
को परी को राम स्वय स्यादुठ हँ। यह राम की बारदिजिक विशेधता है । फिर 
मी रास की वीरता का चित्र फल्कक बताते हुए सवमूति ते बाकि की तुछना बढ़ी 











बनाट्कीयता के साथ की है । क्राणय कहती है बाली ने फिय दुल्दुमिराधास की 
६ बी, कक बार, पृ० ९४४ २ वही॥ हक ४६, ४।६ 


७ गम वी 





३४... 
| 2 विख । 
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की अस्थियों के अम्बार को दो हाथ छगाकर हटाया उसे राम मे मात्र जगूठें से हटा 
दिया । बगठछि ऊँ मंद पर उवेश में नात्कीयता है, वह नेयथुय में मात्यबात को 
सम्बोधित करके कहता हे, मातामइ तुम बाज में तुम्हारे आग्रह पर रास मेसे धाधु का 
सभी वथकह गा |" 





बाह़ि के बरित्र की यह विशेष्यता है कि बह अपने मित्र रावण के 
मातासह को बपना मातामह मानकर उसकी आज्ञा पर रास को साथ मानते हुए भी 
उल्हें मारते की प्रतिशा करता है । वह माल्यवान्‌ की कूटनी तिक भाढठों से अपररिचित 
हैं अतरव मित्र के गुरू होने के कारण उसे अपना भी गुझू कहकर उसकी अम्यर्थना करता 
हे । 





बदुएदरशी होते हुए भी बह बीर है, उद्धत है, 'विकत्थन है बोर 
राम का प्रतिदन्धी है । वह ब्रह्माण्ड को एक काड़ी, पबतों कौ री छोको का 
भाहबाऊ तथा सूर्य, वन्‍्द्र को पुष्प सुच्छ रुव तारामण्छठ को जबिसरे हुए फूलों के रूप में 
मानता है! उसकी यह विकत्थना सार्थक्र है। वह साल्यवान्‌ के जअग्रह की अनुचित 
मानकर मी अपनी विवज्ञता की घौभणाय करता है । जिसमें साल्यवान की सार्थक 
यौकता शव उसके कठित अप का पारियय प्राप्त होता है । | 









उसकी वीएता का परिषय प-पत्र घर भिठ्ता है । राम स्क्‍य॑ 
उसे सं ही सन महावीर स्वीकार करते है । परस्तु माटकीय पॉल्ेश में अमिनय के 
पफ्रेक्य में बाढि कौ अल्य अवकाश ही 'मिछा है । राम-बाहढ़ि के पष्िप्त से विगाद- 
किया वीरी चित प्रशस्तियों के उपरान्त दोनों गेषधुय में बे जाते हैं आर तुरन्त ही 
उसके बीज युद्ध आर रास छारा बाकि को परास्त कर देते की सूचना मिछ बाती है । 
दी महावीरों के मध्य निण यिक युद्ध का इतनी क्षीघ्र समाप्त हो जाना व तो नाल्कीय 
ही है न ही युक्तिक्‍तत । इतना ही नहीं साल्यवान की झुतियोजित कूटलीसि इतनी 
ह्रीघ्र ध्वस्त हो जाएगी यह अनुमान मी नहीं हो सकता । 
१ यही ४। २६ २ वही ४५। ४४ 
३ वेसें : अक पाय के शौक ४४ के उपरान्त बाडि का कयम | 
४ राम: ++ ( स्‍्वगतमु ) महावीर: सः | अंक ५ 











नाहि के बतित्र में बौद्धत्य पर्याप्त सीमित है, वह व्यसनी मी 
नही है जोर महावीर वरित की स्रीमातों में वह घीर गम्भीर बौर बौदात्य से युक्त 
ईं। वह राम को साथु कहता है किन्तु अपने पौराध्यिक झवकूम में वह पास से अधिक 
साथु है। उसकी 'किनितु विकत्थना को छोड़ दें तो वह नितास्त धम्य, बच्चा मित्र, 
घुशीठ एव सच्चात्रि है । रावश्य का साथ छोड़ते पर मी विभीण्रण से वह अप्रसन्‍्म 
नही है । तपने पुत्र अगद को युवराज और सुग्रीव को राज्य वेकर ही वह सल्तुष्ट नहीं 
है। वह सुगीब, विमीणणा और अगब को मैत्री की परसतिाणाा स्मकाता है तथा 
रास को मैंत्री का सेद छ्मकयकर वह उनसे ( सुश्रीव,बगद तथा विमीअणय से ) ्मर्पण 
की भावगा मे पाम की सहायता का वचन छेता हैं । तात्पर्य यह कि यधपि उसकी 
बीएता का, उसकी शही प्रतिदस्ट्रिता का वास्तविक स्वकूप गहीं उसर स्का, जौ मबसू्ति 
की ढेशनी के ढेखन मे कीच का प्रमाण है फिर मी उसके माध्यम मै राम के चरित्र का 
'विकाय हुआ हैं । 


प्रतिनायिका भृर्षणश्ा 


जमीए लंका शिया 








रावण कै अन्य यद्नाथर्रों में डर्पणला ही एक रेसा भाँति है जौ 

क्युंका प्रतिमायकों के अतिरिक्त दुष्टिन्सापेदा है । बह साल्यबान की 'शिष्या है जौर 
उस्की बाटी यौजताओं से परिचित है । उस्का पौराणिक रूप यहां नहीं मिछता वरल 
बह रावण की कायर होते हुट भी माल्यवाम्‌ के प्रति अधिक समर्पित है | सरदुभण 
को बहि का बढ़रा बनाने की यौज्ता से किचितु ज्याकुठ होकर मी वह माल्यवान से 
कह सही कहली क्योंकि वह जानती है कि माल्यवान से अधिक सशक्त कूटनीलिश राषण 
के प्रा में कोई नहीं हे और माल्यवान के शस्त्र छाक वेने पर तो रावष्या को कोई बचा 
ही गहीं सकता । 








मवमुृति की ग्रतिनायक योज्ता 


अफा+ पोएकनइुक वाफ्ाए धओीम बाल ावंक- महक का जहर पान कहो+ वाफ़ जादक उमा प्रहुक, सुना पाचामाकन 


मवमूति मे *महावी ज्ितम" की प्रस्तावना में ही इस रुपक में 

महापुरुअग्नरम्भ:" की यौक्ता की प्रतिशा की है । तदनुरूप उन्होंने जामदगरिन, 
वाहि एवं रावण के साथ ही माल्यबान्‌ की कूटटीति को इस ढंग से नियोजित किया है 

नायक राम का पौराणिक घीरौवाच- फर्वीर रूप तो उसरता ही है उनका यद्धवी 
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रूप भी उत्कर्भ को प्राप्त करता है । महावीरबररितिम में रास, रावष्य, जामदरिन 

एव बाकि सभी महावीर है यह तथुय महत््वपुण है । रावण का स्वरूप उसके पौराणिक 
एवं वणेनात्मक बवरणों के कारण सीमित हो सवा है किन्तु जामबरिन एवं बाह़ि के 
माध्यम से नाटककार ने नायकौत्कर्थ का जमीब्ट फछ प्राप्त किया हैं । परशुराम, 
जिन्होंने रावण को जीता है उन्हे पराजित कर राम प्रथम 'बिजय-स्तम्म की प्रतिज्ठित 
करते हैं इसीलिए विश्वामित्र राजा दशरथ से कहते हैं कि जिम्त राम ने रावण-विजयी 
जामद गन को पराक्ित कर दिया है उस राम ने सब कुछ बीत छिया ।* 





किन्तु मबमुति राम की इस जय को उनके उत्कर्णथ” के 'छिए पर्याप्त 
नही सानते और तब उनकी प्रतिद्वन्द्रिता बाढि से होती है । बाढि भी महावीर है 
और उसने मी रावण को वास पाश्व माग में दबाकर संध्यावन्थनादि सम्पादित किया 
था । रेसे महावीर को भी पराजि कर राम इसों क्रीतिप्तस्य की प्रतिष्ठा करते है । 
हन दोनों के पराख्ति हौ बाते से मुख्य प्रतिमायक, जौँकि हत सभी से राम की प्रति- 
दम्द्वितावों की यौज्या का कणवार है वह माल्यवान स्वतः पराभृत हो जाता है । 
उसकी सारी कूटनीति व्यस्त हो जाती है टेसा नहीं कहा जा सकता है क्‍योंकि उसका 
मुख्य उद्देश्य रावष्ण की राय अवश्य है किन्तु दूसरी और बह छका पर किसी स्वजातीय 
को ही राजा बनाये रखना चाहता है । सब तदर्धथ विभीभण कौ बह रामपदा में ही 
मेकर एक हो बाण से दो छृषय मेदना भाश्ता है जिसमे एक छृरय पराषण की एकाय में 
बह अतफ छ होकर मी विभीआअणा कौ राजा बनवाकर दुधरा छद्य प्राप्त कर छेता हे । 








खैधाकि कहा जा चुका हैं राम का कृत्य धर्म की रधाय है तवर्ध 
रावध्य- बब और ज्रकारान्तर से सीता की प्राप्ति पर उसका छ्य पुणे हो जाता है । 
इस कदय की प्राप्ति को, राम के चरित्र की सहता को, उनके चादरिजिक उत्क्थी को 
प्रदर्शित करने के किए श्र जो स्राथन सवमृति ने जुने है, उन्होंने उसके सी उत्कर्णी के 
माध्यम से ही गायक का उत्कर्थ' विश्ाया ह यही उनकी सफछता है । झृढ़ गार - 
प्रकाह की दुष्टि से वेखा बार तो महावीर ररितम के प्रतिनायक जामदस्िनि को बीरोद्रत 
प्रतिनायक कहा जाएगा । उथर राबण का ल्वरुप सबिवायत होने से छगमग थीएछछित 
है, सचिव माल्यवान्‌ पीयलश्ञान्त प्रतिवायक है बौर महावीर बाछि का बपित्र थीरौदात्त- 
ब्रतिनायक के रूप में माना जा सकता है । 








लीक आधार वंकरास कंगेकः कडातिलंक्क पलाक- कएनवक अलेक परिललही' कोल#गाजात पालक चकलानंकरलि 


जयदेव कवि के हस उत्रकाहठीन नाटक की क्थावस्तु राम की 
पौराणिक कया पर ही बाधाटि है । 'किस्तु नाटक में काव्यरव की व्रवानता के 
कारण उसका अमिनय बड़ा धातोश हुआ है । कवे ने राबश-+वाणबुर रास छदमण 
आर परशुराम के सवादों के माध्यम से अमिमय घदा कौ उठाने का असफकछ प्रयास किया 
है। जेपाकि "प्रसन्‍्नभराघवम्‌"' इस वास से ही स्पष्ट है कवि रामकथा के कौसतपदा से 
अमभिमृत है किन्लु उसने सम्पुछी कथानक को ढेकर अपनी स्रफठता पर स्वय ही प्रर्त भिहम 
छूगा विया है । बृूत्रघार के साध्यम से कवि नाटककार स्वयं कहता है :-- 

बन्ड्रै ग॒ राम बन्डे व गारीणा भर दगज्चठे । 
व्ीढ़ो त्पढयुइत्का नसों कस्य नासोदते सगे; । “+ प्रु७छ रा० १।१९० 

तात्पर्य यह कि गाटककार का सन काव्यस् के प्रति अधिक जाकृष्ट 
£ | नालकीयता, नाट्यरूत अयवा गाठक के अभिनय भा की ओर उसका श्यान अपैदाय- 
कृत कम है | 


कथावस्तु 





झुक अकेला 47% बाकी सका 


नाटक का आरभ्स अवश्य नाटडीय ढग से होता हे 'किस्तु उसकी 
अनाट्कीयता रव काव्यतर्व की प्रवानता स्थान स्थान पर मुखर हो उठली है । सीता 
के प्रति छाढ्वा बित रावण बनुभ उठाकर अथवत गढात सीता को है बाने के 'छिट जाता 
है। अपने चन्द्रहास का सरौसा करके बह सीता का अपहरण करना चाहइता है तसी 
वाश्य बुर का प्रवेश होता है और दोनों से शक्ति परीष्राण्य के छिए सनुभ ही मापदण्ड 
बनता है | दोनों के बीच वादविवाद होता है । वाणायुर तो बड़े अनाटकीय ढग 
से चठा जाता है किल्तु रावश, सारीब का आक्रल्दन सुनकर बाता है । सारी के 
आक्रस्वन दारा ताटकार ते कथानक को विश्वामित्र के आाकस की और मोड़ा हैं । 
महा राम ने घुवाहु आँर तारका का बथ कर दिया है और मारीच को प्रताड़ित कर 
खागर की ओर प्रदिप्स कर दिया हैं । राम यह सब करने के बाद विश्वामिश्र के 
साथ काकपुरी पहुनते है । 


राम एक तहण्य नायक हैं जो प्रकृति की मथुरिसा से आप्यायित 
है और उसी समय राजुसारी छीता कौ देखकर ये कौतुकाझीन उसके जंगो की कौमढत 
बबरों जौर दल्तावढ़ी क्री कममीयता, कपौछों की मघुरता में रत बाते हैं । यहा में 
एक वीर कित नायक की साधि सीता के अंगों प्रत्थमों की सृष्म विपैयना करते हुए देह 
जाते हैं । दीता की बय:सन्खि के ज्ञाता रास का यह हुप दुष्यन्त कौर उदयत का 
स्मरण करा देता है । सीता मी रास कौ देखकर, उनके रूप पर मौशित हो उठती 
है। अन्चर इतना ही है कि उनके बीच मिक्षन नही दहौता है यथपि सीता को माताजओं 
दारा बुछाए बाते पर सीता रवं सीता के चढ़े जाने पर राम इन दोनों के ही हुदयों 
की पीड़ा उसकी 'भिछ्यृत्ति का परतिगय देशी है। नाटककार रास के टेसे ही रूप को 
उमाएता भाह्ष्या है जो उप्की प्रतिशा के अमुरुप हे । 





तृतीय अंक में बिश्वामित्र, कक रव शतानस्च के परस्पर प्रश्नंत्वात्मव 
सब पदों के सथ्य आर राम के संबादों में सी एकबार पुनः राम का कोसक, निर्मठ,शाछीन 
और शिष्ट रूप ही उमरता है । इतना ही नहीं घनुगंड सम दछारा सीता-विवाह की 
बाताँ और रास बारा कनुच्दर्भह् से करे का विस्मयकारी कार्य बड़े बनाटकीय ढंग से 
इद्ी अंक में सम्पादित हो बाता है । विश्वतमित्र यही राम के साथ उर्मिछा, माण्खी 
बौर शुतकी्सिं के परिणय पर सी कक की सामान्य-सश्मति प्राप्त कर ढेते हैं । यह 
सब जितना अनाट्क्रीय है उतना ही काव्यात्यक बयबा प्रशस्तिमृढक । यही कारण है 
नाल में राम के वीम तीन विरोधी है किन्तु राम का साहा7त्कार कैव्क बामदचष्नि 
परुुराम थे ही होता है | 


चतुर्थ कक में पुन! राम की कोमछता ही मुखर है उसको क्रोष तो 
तब आता है का परशुराम 'विश्वामित्र के प्रति कठौर माभण_ करते हैं।राम की 'विनम्रता 
को उसने के 'छिए लाखकार मे कृष्मण के चरित्र का पर्याप्त उपयोग किया है । दे 
परजुराम की कोघास्नि मैं अपने व्यस्थों के साध्यस से धताइुति ढाछते है और राम उस 
९ सीता -- कर मुन्पुस्या ममास्या; |  श्वसब्त« डे 
२. राम -- कर्थ नयनप्कातिक्रान्तैव कास्ता । व्यथ् 


ही 
दोनो के कछूह को रोकते हैं अपनी शाढ्ीनता के माथ्यम से । 


पस्ुराम को पराजित करते के बाव रासकथा के शेर अश ( राम 
बनवार के कारण गश्मरघ, मरत तथा मातावी आदि की दशा के बणेन ) से ठैकर बाि 
बध तक ) गंगा, य्थुगा, सस्यु, हस, गौदावरी, तुह- गड़ा रुव सासर के मश्य,बाता- 
कप कै रुप मैं बणेनात्मक होकर रह गर हैं । जिससे सम्पृणे पाक्वा अंक बुक जाता है । 


तबुपरान्त छठे अंक से स्रीता-वियोगी राम , चन्द्रमा, अकोर, सदी, 
चड़वपक, कहहस फ्रमुति प्राकृतिक उद्ीपन विमावों में सीता के जंगो बौर गुणों के दर्शन 
कर विषदिप्त से हो उठते हैं । यहां यह कहना अनुपयुकक्‍्त ते होगा कि छठे बक का 
यह अश् मी वनाट्कीय हे । क्योंकि कृदमष्य धारा राम का सन महछाने का ढसे उचित 
मही प्रतीत होता । इसके उपरास्त बस्पकापीड़ के माध्यम से इसी अंक में एक अन्य 
नासा बआारभ्भ हौ बाता है खिके दारा जिबटा की बीतामक्ति, रावष्य की सीता- 
भरक्ति, सीता की राममक्ति बर राम की विदिप्तता का चित्र ख्ीचते हुए रामकथा 
के हे” अंश हनुमान दारा छका में सींसा से मिठना, सीता प्रमाश्वासन, कयाकुमाए 
का बथ तथा छृकादहन करके सीता का सन्देश ठेकर धमुमान के रामबछ मै छौटने तक की 
कथा को निषद्ध किया गया है | 





हसके उपरान्त पातवे और अन्तिम अक मे एक अन्य गाटकीय 
चित्र के माध्यम है कथा को आगे बढ़ाया सया है । यह उपसहति रावण दारा देखे 
था रहे चित्र से निश्ित है । जिएकी व्यास्था प्रहस्त कर रदा है जौर इसके दारा 
यह रावण्य' को उत्तेक्ति करता है। फिर सी उसकी उत्तेजना के विशेष्म स्वकूष ग्रहण 
करने के पर्व ही सारी कथा तेषथय सै बढ़ी जाती है । तबनन्तर सारा युद्ध बुततास्त 
रावण्ण” बय श्य स्रीता की जप्त परीदाय की सूचना, वियाथर एव विधावरी प्रा दी 
जाती है भौर अस्ध में राम छृष्मणा, विमीअछा रव सुग्रीव मंच पर आते हैं कहा पुतः 
काज्यात्मक ढस के नाटक एमाप्स होता है । 
अह़ोौचना 


गंगा फ्रुति सदियों का सानवीकरण॥, अम्पकापीड़ का हन्द्रणारू, 
'विधाथर रवं विधाभरी छारा युद्ध का वणेन यह समी स्थक नाटक के स्वरूप को 


ड्रासो न्सुस बनाते हैं । दास के चादज़ मे न ती जाँदात्य ही उमरा हें न ही बीरता | 
इसके विपरीत कबि प्रतिज्ञा »« चबम्डे व रामवन्ड्रे न अवश्य पुणे होती परिक्ृषित 
होती हैं जिहके कारण" प्रशनन्न राघवम्‌ में ख्वेव की काज्यप्रतिमा के दहन अवश्य दोते 

है। प्रतिशा के अमुसार रो की अताएप् और बढ़ी क्तियों के प्रति आग्रह कौ मी 
उन्होंने निमाया है | यही कारण है प्रसन्‍नराघव रक नाटक कृति होते हुए मी 

अमिनेय दुष््टि से एक बधुरी कृति है । उन्होंने तो ताऊ को भी कविता का ही 

पर्याय बना ढाझा हई और वमत्कार के किए जहा कौमतकात्स पढावढ्ी का प्रयौस किया 
है वही नाटक में ही उपक्पक्ष की कल्पना, हन्द्रजाढकू, ठम्ये-हम्बे सम्वादों तथा वर्णोग 

की बहुहता के माध्यम दे बाकवेदिग्स्य के माध्यम से कविया कामिसी का झृढु सार किया 
किया है । मे स्वयं कहते हैं, "कैम्प गैश्यत्र क्य कविलाका मिनी कौतुकाय खत: ये 

कैसे स्वीकार करते हैं कि वे कौई काज्य कछिल् रहे है माटक गहीं । यह काव्य का 
वितास मढ़े ही रहा हो किन्तु अभिनय की दुष्टि से यह नाटक ब्राय का राणा है | 
कीथ महोदय ने ढसी कारण उसमें नाट्य की ऋगति के क्ृषाण्य के पहने किए है | 

रा का ताकत 








राम का रावश' से साधापत्कार मे ही न हुआ शो किन्तु सीता 

से विवाह को उत्सुक दो प्रत्याशियों के सध्य प्रतिदम्दिता की यौक्ता दारा कवि मे 
आरभ्म से ही कौतुक का, समत्कार का अआयौजत कर दिलाया है। हसन दोतों की 
प्रत्तिद्ध न्डिता के अति एक्स राम और परशुराम के मध्य सी प्रतिद स्दििता का जायोजन 
किया यया हैं । जिसमे विश्वामित्र के अपनान से दु।व्य रामे जामदरिन से संपभे 
बयश्य करते हैं, बहा उनमें बीरता के ,दर्ग होते हैं, उनके क्रौध का आभास मिलता है 
१ प्रत्यड-कमकृह रस रावतार: 

ण्यौल्क्सतकृजु्म रा विविरा किक | 

घरतराजुसि वड़वयातिरष्य 

बाट्यप्रवन्थम तिमः बाघ विधातनू._॥। _-- फ़सम्न १।७ 
२ ब७ ना० पृ० २४७ 
३ पास :- कयं मगवन्त विश्वामित्रमधिष्रिपति । तदतः पर ने खर्तिच्ये । 

“-प्रधन्‍न० जक ४, पु० ६१ 








किन्तु परशुराम के साथ विवाद मे गायक राम की अपैशञात उपनायक रछृषमण्यः अधिक 
मुखर है । उसकी वाणी में ममानन्‍्त, प्रहार की दामता है, जामदरिन स्वयं कछते 

है "हों अस्य डा जियवटोवॉक्पपिपाटी पास्यम' । छृप्मश्य बात बात में ब्रकौकियों 
के माध्यम से उसके अह को चौंट पहुचाते हैं किन्तु राम उसे बार-बार शीछता जार 


स्कृन। का याठ पढ़ाते हुए जफ्ली विनय, सिष्टाचार और शाढठीनता का परिचय 
देते है 








बहा तक राम के चरित का प्ररम है वह मी कवि की उक्ति के 
अनुरुप है, क्योंकि वे सानते हैं कि उसके बिना कवित्वकूपी पाँचा पुष्पित, पल्छठवित 
हो ही गहीं सकता । उनका मन केसे रास के प्रति प्मपित है वे कहते हैं --हैह़ 
“रामचन्द्रणदा म्मौजे अ्मद मुद्ु वायते सन; * अथाति राम के बरित के विकास के 'छिए 
किसी अस्ध प्रतिदन्द्री के चारित की कौई अवश्यकता ही नहीं है । अतरब पास क 
चित में उनकी बीरता की अयेहात कंनीयता, कौसकृता बाँर कौमाये के दर्शन होते 
हैं। उनकी वीरता के उदुधाटस के लिए ही बामदॉग्नि की यौजा की गयी हे बयवा 
छषमण्य' की वाकपतुता के प्रदर्शन के छिए कुछ निश्चित सही कृहा मा सकता । 'किस्सु 
राम की अपैदाा साल्यदुष्टि से कृदपण” की यौज्या निररय ही सफक पही है |ढृढणए 
हृदमण के बदतर से राम की कौमछता को उनके प्रणय प्रश्मस में मी सहायता मिद्ी है 
जार उनकी कहुणा कौ सास्सवना मिली हे । अत: राम के चादित में वीरता ही 
अपेदाता कौसठता की प्रथासता है । डितीय अंक में उनका छछित रूप आँर छठे अंक में 
उसका कहुण रुप इसी तथव का समर्थन करते हैं । 








अतरव पाबण बौर वाणााबुर की यौज्ता करके मी नाककार 

मे तौ राम के बरित्र को उसार सका है नही उससे नाटक को ही जधिक प्ार्थक्र बना 

सका हे । वाणपदुर शव रावण के वास्युद्ध के सथ्य सारीच के कत्दन पर रावण्य की 
प्रतिक्रिया ने भी राम की वीरता को 'किचिंद डी उद्मासित किया है । राम ने विश 
थनुझ को ड्रीढ़ायुवक तौड़ा हे अप्या जिसके तौड़ते का वर्णन किया सया उसे डी रावण 
१ राम :- बत्स | जहमिह मासनीये मुर्गा दुविनियवेदग्थ्येन । 

२ द्रष्टव्य प्रसन्‍्न० अंक २ ३ द्ष्टव्य पसन्‍न७ अंक ६ 

हैं. प्रन्‍रा० २।४७ ४ प्र रा० ३। ४८ 








2० 
बाँर वाणयबुर का उठा पाने में असमर्थ होना मी प्रकारास्तर से राम की शक्ति का 
परिचय देता है । हसी फ़ार बाहढ़ि जादि के वध रावण्य के संशार आदि के बणैम 
भी उदषत किए जा सकते हैं । रावष्य बौर बाष्यासुर के सच पर बाते की ताटकीय 
कृपा न्चिति का अन्य कौई जोचित्य सिद्ध सही किया जा सकता । परजुरास से उनके 
विवाद के अन्तिम दाणों को दोक़र संपर्म की स्थिति स्वतः में अत्थन्त सीमित है। 
परहुराम के साथ उनके विवाद में उसकी थीएता से ही परिचय होता है । तात्पर्य यह 
कि कवि ने रास के बदतर को स्वयं नही यढ़ा है अपितु वाह्भीकि की परम्परा मे ढक 
हुए बरित को ही उन्होंने यहा प्रस्तुत कर दिया है । 
बतिनायक की योजला 


ब्तिनायकों की दृष्टि से बाण्ययासुर रवं रावष्ण का योगदान भी 
नहीं के समान है । राबण तो राम का प्रतिद्धन्द्ी होने से वप्त्थदा ही सही राव 
की कृहणाय उनके विप्रकृस्थ का कारण है किन्तु वाणाायुर की कल्पना मात्र नाटकीय 
है । थो रक बअबगुमृंत्र मनोरंजन प्रस्तुत करके बठा जाता है । 


बाको अंक मैं रावध्य ओर प्रहस्त के माध्यम से रावण की कृबुद्धि 
गय॑- विकत्थना के प्रसनों की यौकता की गयी हैं । जहां बीररस की भी अस्फढ बेष्टा 
ह। किन्तु नाटकीयता का कयाव बोर काण्यात्मक दृष्टि ही इस प्रदम की अन्त्तिम 
परिणय है । विनाभर रब विधाथरी के माध्यम ते जिस युद्ध का 'भित्र बनाया गया 
हे उसमें मी रास की शक्ति के समद्ा रावष्य की ठघुता नाटककार के युवाग्रहइ की 
परिषायक ६ । राबण कै साथ युद्ध करते हुए मी राम प्रदत्न ही हैं। वे झुद्ध होते 
ही नहीं । होते भी हैं तो दाण्ममात्र के छिए ही और उतके कृद होते हो रावण्य 
बुछमुप्त रत हो जाता है। रेसा है प्रतिनायक रावष्य जो रास के किचित करौथ से ही 
नथ्ट हो बाता है । उसमें न तो प्रतिस्पयाँ की भावना है और न ही रास को 
पराजित कर पाने का सामध्र्थ । राम कै च़्ि के सम्बन्ध में कथि के युवाम्रह के कारण 


अकाल जता! लक ऋहोस्यहस आकर शक मं ० बीए जाकक शक वरधाकाकः अशासाक का 


बामयमसाी रोभाहड़े भण्ण रघुनन्दने 
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हे, 
ही यह स्थिति उत्पन्न हुईं है । बस्तुतः: राम रावश्य' प्रतिद्॒श्द्चिता कवि को हू विकर 
नहीं है। कवि की दुच्टि में रावण से राम का युद्ध तो मात्र ड्रीड़ा है, ढीछा डे । 


परशुराम का वो रूप हमें महावीरवदितम्‌ मे मिक जाता है बह 
सम्मवत: संस्कृत के किसी मी नाझक में दुढ़न है । जत:ः प्रसन्‍्वराघव में इस प्रसय को 
उसकी तुठना मैं प्रस्तुत करना लुपयुक्त ही कहीं है। छष्मणा की बढ़ौक्तियों के 
माध्यम से इस प्रसथ को रोचक बनाया गया है जाँ काछान्तर में परशूराम प्रसम में 
छदमण की मुमिका को उपबहित करने की परम्णरा का बीज साना जा सकता है । 


तात्पर्य य्ञ कि कवि राम के प्रसन्‍न रूप को प्रस्तुत करता बाइता 
है । अतरव उसमें राम के उस पढ़ा को तभिक उसारा हैं चितकी अन्यत्र उपेदाय हुईं है। 
राम का बह कप है विवाह के भर्व ही राम का सीता के प्रति अनुराग जिसके वित्रष्य 
मैं कवि ने निश्वय ही प्रवास किया है बौर श्रफतता भी प्राप्त की हई गढ़े ही बह राम 
के थीरोदात स्वरुप के अनुरुप न प्रतीत हो । अतरव प्रकृत प्रश्नन में प्रबन्ध की दुण्टि दे 
बह अधिक उपयोगी नहीं है । प्रतिनायक के कप में रावण, बाकि, साटीब, वाष्यासुर 
आर बामदग्िनि सी की योजता है किस्सु उससे से अधिक नैषथुय से बाहर सही राए गर 
हैं। नो प्रतिदस्थी बाइर जार मी हैं उन्हें रास हे दादापत्कार का जबसर सही मिछा 
और जिन्हे अवसर भी मिका उन्हें दस्ध रुप में प्रस्तुत नहीं किया सया 'कि वे राम से 
सघभे कौ । जहां संपर्भ' की स्थिति आयी मी तो नाटकाए ने उसे हीघ़ ही इटा 
'छिया । अतः राम का बादित्र तौं विकसित हुआ ही नहीं और रावश्य लो विकसित 
होते ही म्काम हौ गया | 











इस प्रकार रामकथामुद्क उपयुक्त कूपकों को देखने से यद तथुय स्पष्ट 
हो जाता है कि गासक रास का 'विरोभ तो प्रत्येक रुफक में होता है 'किस्शु इस विरोध 
का प्राण्यान क्‍्यवा मिष्याण होगा बुधरी बात है । कभी कमी टेसा सी संदेह होता 
है कि नाटककारों ने रावश्य की सूमिका को खैदे राम की प्रतिद्वल्दिता के योग्य ही 
नहीं माता है। करुण्यर्त् के सन्‍दर्म मे चाहे रामकथा का पूर्व बररित हो अथवा उत्तर 


सहएयाकः भालपकका-जाकक पा सज़ा: चानल पा उआाह-सहक कात+-मंदेक जमा पल पधकताक-आएंड यंबाक 





१ विधाथर :-- ड्रीदृति छुछ राम: सहरावणेन । नपुसरदातयि कृर्ष्या' | है 
-जसन्त- सप्तम अब 


है २ 
मं 


दोनों में ही रास का विरोध मावनात्मक स्तर घर ही वलिक उसारा सया है । प्रतिसा 
नाटक में मास से इसी कारण राम की अपेदाय मरत को सायक चुना है । वहां रावण 
की भूमिका अति संदिप्त है तथापि उसमें राबण्य के माध्यम से सरत की कह ण्यय कौ बढ 
'मिकछा है | कल मैं रावण की अपेषरात्र बाडि का प्रतिमायकत्थ अधिक सभीव हैं और 
इसी प्रकार महाबीरबररित में रावण उतना प्राज्वान नहीं है किलन' कि राम के अन्य 
प्रतिदन्दी, बाली, माल्यवान्‌ जार परशुराम । यहां यह मी ध्यान देंगे यौगय हे कि 

इतने हतने प्रतिद्वन्द्रियों की योज्वा इसी छिए करनी पढ़ी है कि परम्परा से थीर आँर 
उदात्त राम को सहावीर बनाने के 'छिए यह नितान्त जावश्यक है । हंसी कारण राम के 
'छिए जासदगिनस का इतना विकराढ रुप मियौजित किया गया बर बाढकि तथा माल्यवान 
के साथ ही उपप्रतिमायिका के कप मैं शृर्पणखा की भी यौजता की गयी ई | प्रतन्नरायवम्‌ 
में यथपि राम के आइलहावक रूप को ही उसाहा ताखझकार का उद्देश्य है तथापि बामद नि 
आर उपनायक छदमण के माध्यम से राम के विरोथ की रेसी योज्ता है जो अन्त ये प्रश्॒सन्‍ 
राम को वप्रस्तल्न किया कुद्ध करके छोड़ती है । दीताहरण के कारण यहां सी राम की 
कृझहणाय ही अभिक़ उमरती है क्योंकि बह भी रास के बीर रूप की अयेदाय उसकी कोौसतता 
और कममीयता के अनुकृह है । अतः रास के विरोध की यौकता अधिक स्पण्ट न होते चुर 
मी कहीं मी उपेधित नहीं है।हइडी कारण जहां रावण्य बशक्त नहीं है वहा इस विरोज 
की अस्न में किल्‍्ही अन्य सूमिकाजों की समियार बाँर अाहुतियां दी गयी हैं । 


जाई | चकक 
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बपरुब  रतप्‌ 


चाक सड़ः बाप पका सडक जनक 


बाह़ब दितम्‌ में वषिल कृष्ण” की बाल्यकाठ की घटनाओं का 

सम्बन्ध सधपि महाभारत से सही है तथापि इस अध्याय के अधिकाश रूषकों से,बाढू- 
बररितिमु के गायक दामोदर भी कृष्णः, प्रत्थदा अथवा अप्रत्यप्ा कप से सम्बन्धित है । 
उनमें थे मी दृतवगक्य के उत्तरार्थ में कृष्ण का यो रूप है उसका सुर बाछूबितमु में स्पष्ट 
रुप से वेशा जा सकता है । इन्ही कारण से इस घौराण्यिक रूपक को मी इसी 
अध्याय में स्राम्मछित कर छिया गया है । मास के रामकथामृहुक तथा कृष्ण्य से 
इम्ब स्थित अन्य रुफक़ों की अनेध्ात बाहबरितम्‌ अधिक फड़ तथा कृत्रिम उपादानों से 
युक्त कपकप्रथन्थ है । इस हुपक में उन्होंने जन्‍म से ढेकर कसबय तक के कृष्णा के बाल्य- 
काछ की घटनाओं का 'वित्रण्य किया है । जितके कारण्ण' कृष्ण का यश्ञ ग्राम-स्तीमा 
को पार कर दृुरय-दुर नगरी तक था पहुचता है । बाह्ब तय में सथुक क्र के शाप 

गरबकृत ) से कप की राकपणी का स्वाद, पं्रायुभों की उपस्थिति, यमुना का 
कृत जाता, काकिय का वर्षध्वन, फिर काहिय को गझूढ के मय से मुक्ति, फ्रभुति के 
अाधार पर उनके मतवदकृप का इन कराया सथा है | 











प्ररृत स्थछ पर बाढुबपरित में मुहीत क्थावस्तु के सम्बन्ध में हतना ही 
कहना वर्याष्स होगा कि उसमें कृष्णच रित-बाहुछीछा की तीन मा किया दिखायी गयी 
हैं। (क) बसुवेब की सातवी सन्तान ( पौराणिक जावार पर कृष्ण बसुवेद की बाठवी 
सस्तान थे ) के रूप मैं कृष्ण का बन्स और बसुवेव द्वारा मथुरा जाकर नन्‍्द के घर उत्पन्न 
मुख पुत्री से उसका 'विनिसये, को बदुदेव के पास जाते ही जीवित हो बाती है (स्व) 
बण्डाछ युवतियों और शाप के रूप में बढ मी (राज्यशी का बसाव) दुष्टता,काठरात्ि 
९ ढा०9 उपाध्याय, सता ३० पु० ६७, ४२० तथा कीथ, संण्ना० पु० ६४ 
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महानिद्रा रव पिहु. गलाएदि। तथा कस को कमी दिए गए मघुक ऋषि के शाप के माध्यम 
से कंस को अपने पतस का आसास कराना और वसुदेव-देवकी के घर में छाछित कन्‍्था का 
बघ करते हुए उसके रुक माग का जुधवी पर रह जाना जाँर दूसरे सास का स्वरगारोह्ण, 
जिससे कप को अपनी काछराजि का जामास होगा ।(ग) शह-कर्चेण्ण, दामक प्रमृत्ति 
गौषों एवं गौपिकाजों के साथे दामौदर की बाछ्छीछा रव अर्ष्टिमम फ्रृति देत्थों के 
बतिएरिक्त काठिय नामक सर्पराज का दर्पक्मम तथा बाणूए- मुच्टिक के साथ कस का वब ॥ 
प्रकारान्तर से मास ने बाठ्नरितस्‌ मैं कृष्ण के जीवन से सम्बन्थित पान घटनाओं कौ 
पात्र ककों में विमक्त कर छिया है । प्रथम अंक में कृष्ण जन्म रवं सलद पुत्री के उनका 
विनिमय, द्वितीय कक में बशुदेव की सातवी सन्तान के रूप में नन्‍्द पुत्री कात्यायिनी की 
इत्था का असफड प्रयास, तृतीय अंक में अर्ष्टब्रेम नामक देत्थ के गब॑ का सण्डन, चतुर्थ 
अंक में काछिय सर्प का दर्षशमन एव घंतम अंक में कंसवथ की कथा को नाटकीय कप में प्रस्तुत 
किया गया है । 











गायक बामौवर 


ऋषाजाकक कक! आता सह जीकिजाओ॥ भ्रका साक अत ऑफ 


नाट्यड्ास्त्रीय पखिश्ञ में चारों प्रकार के नायकों के किए निषातित 
गुण” किस्ली झायस्क व्यक्ति से ही हो सकते हैं अत: कोई बालक कभी भीरौदात्त,वीरोदत, 
झूढ़ित या घीरपशान्त नायक हो सकता है यह सोचना न केवढ व्यामोह है प्रत्युत 
कल्पना मात्र है । रुफ़ की दुष्टि से टेसे कर्माँ का रंससंचीय प्रस्तुतीकरण सी अधिक 
इृंदयावजैक महीं हो सकता । अत: सहाकथि भास का यह वायास अपने पौराणिक 
जायाम में बत्थ होता हुआ भी सत्य, यवार्थ अयवा जौनित्य की कोटि में गहीं आता, 
किन्तु “यथास्पे रोचेते विश्व तथेदपरिकिल्पते' की मान्यता को स्वीकारते छुए ही हमें 
बाहक़-कृष्ण” के तायकत्व करा सृल्याकन करसा होगा । फिर भी कि मुख्य प्रतिनायक 
दे उनके युद्ध के छिए उनके वय: विकास के सम्बन्ध मैं युणी जाग्रत है । 


जआाराम्मिक दोनों अंक... कृष्ण के जन्य, उसके जि निसय एव 
कात्यायनी से सम्बद है ज्त: उनमें कृष्ण के चित की ताटकीयता, वदुदेब एवं नन्‍द तथा 


ऋॉक 
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राजा कस की छृज़ा तक ही स्वीसित है । तृतीय जक के आरम्भ में ज़ोशक के माध्यम 

से कृष्ण की गाठकीछाजं में उनके 'जित कर्मों का बणोन है उससे उसके बाछू बुतम व्यापारों 
में उनकी चचढता औौर पुतना तथा काठाज के वब का उल्हेस उनके मावी स्वरूप की 
प्रस्तावना है । इसे उसका वीर कर्म मी कहा जा सकता हे किन्तु तमी जब उन्हें अवतारी 
पुछठभ मान किया जार । पृतना का क्तमपरान करते हुष उसकी जिम वय: सस्चि का 
आभास होता है यमठा्न के वय के समय वे उसे पार कर कुके हैं, यह भी स्पष्ट श्मफना 
बाहिए । तदमस्तर उतका अरष्टमरभ से युद्ध उसकी किशोरावस्था में जायोजित किया 
गया है | 


अण्स मेदे अपने प्रतिदन्दी से उनके युद्ध में लाटकीयता का अमाष 
होते हुए मी उनका भीरोदत स्वस्थ अभिव्यक्ति पाता है । उनके प्ाथी, कृष्ण्य को सिंह 
तथा अरिष्टिथरम को वच्यमम ( जोकि वस्तुतः बुअम रुद हे ही ) कहकर उनके रेसे झी 
बदतर की और सकेत करते है । कृष्ण वपने प्रतिइन्दी के किए मूर्स,' बुरात्माजजरिष्टमस , 
सोबुझगा्भभ , कैदे दस्बोवनों एव विशेष्मण्णों के माध्यम से अपने क्रो, सात्थय किया 
अवबृथा को ही व्यक्त करते हैं । अरिष्टभभ के साथ छम्बायों में मी उनका क्रौध बमि- 
व्यक्ति पाता दे जिसमें उसका अहंकार और दर्ष मी मुखर है। अररिष्टल्येम के यह कहने 
पर कि "अब तुम अपनी बाति के वनुकृछ शस्त्र उठाजौ" दासोयर यो उत्तर बेते हैं उसमें 
वर्ष, आर अहकार के स्राथ ही उनका प्रवण्ड रूप मी स्पष्ट होता है और उनकी विकत्थना 
के भी दर्शन होते हैं । वे कहते हैं "फवत के तटों के समान सेरी कठोर बाहुर ही मैरे 
आयुष हैं आँए यदि हन मुकणण्डों से ही तुस्हें वैं सूमि न बटा दूं तो मेरा नाम दामौदर 
नही | शक्ति परीष्राण के किए दामौंदर का प्रस्ताव कि "मैं एक पेर घर ही खड़ा हू 
मुके' हिछा दो वो में बानूं मी उनके टेसे ही स्वरूप का घोतक है । इतना ही नहीं 
अचिण्टबैस के दारा फिर बढ़-बढ़ कर बात करने पर वे कृद्ध हो उठते है और कहते है, 
"बा कु के से के समान व्यर्थ क्यों सर॒ण रहा है, ठह२, बनी तुके पुृथबी पर पता 
हूं । यह व्यात देने योग्य तथुय है कि वामोबर-कृष्ण का यह रूप वीरोदत स्वरूप, 


जछजबीक 0. अचार कसा आज पॉडिनाशा- पक सानेमाक- शाकजविकाकक- कप नि पदक काका पाइए कक 


१ बाज १|8, ९० २ बाढरूछ २३॥९१९ 


३ "मो गौबुभाक्स, यदि ते शक्ति रस्ति, भा पादेनेकेन स्थित स्थानातु कम्पय ।" 
४ बाढ़७ ३।१४ 


कफ के बतुर्थ और पत्कम कक मै कवि को उसीष्ट सही है । 


परवती इन दोनों बक़ों में युद्ध के स्थछ तो अनेक हैं । चहुर्थ अक में 
हा ठियनान से तथा पंचम जंक में बाष्टार, मुच्टिक, तथा कस से उसका साह्ाायत्‌ युद्ध ढोता 
है किन्तु उन सी स्थहों पर उनका वैय, उसका सास्भीर्य बौर किंचितु जौदात्य ही फट 
होता है । अत: इस कृपकः से कमि कौ उसका भीरौदासनायकत्थ ही अभीण्ट है रेसा 
माना बा सकता है। हम वेविध्य का कारण जो भी रहा हो नाटकीयता की दुष्ट 
दे उसके दौतों रूपों में दृदयाव कसा का अपान है और उसका कारण हैं कथानक में 
वैविषता किस्तु संदिप्यता । 


बाद्व ितिम के प्रतिनायक 


वाफ़ा पाक चोक सका सोफे कीफ कक चंचारनोविक 


कृष्णा की प्रतिदसिता में सादायतु उपस्थित होने बाड़े प्रतितायकों 
में तीन मुख्य प्रतिगायक हैं । बुस्थ से तात्पर्य है उसका परस्पर सक््योगी अथवा सहकारी 
से होगा, ये प्रतिनायक हैं- बॉ रष्टमेम, काठिय एवं कंस । कस के चाष्टार एवं सुच्ििक 
गाम के दो क्रीस देवक अपवा सल्झ भी उनकी प्रतिद्धस्ध्विता से आते हैं । 'किस्तु केहा कि 
स्वण्ट है कवि नायक कृष्छा' के "बागपत को समर्थित है अत: वह नायक को उस सीमा 
तक गही उठा क्का है कि उन्हें एक समर्थन्नायक माना भाए । अतरब उसके पतिदन्द्ी 
भी बाते ही रे कह हैं। अप्ष्ट्रेम रव काठिय के वौद्धत्य में प्राण" नहीं है विशेषकर 
यह बानकर कि वे मानबेतर प्राणती है उसके प्रति अधिक उत्साह का अवकाश मी नहीं है । 
प्रतितायक कर मी अधिक सज्ञक सही है फिर मी उसकी सृमिका, अन्य प्रतिनायको, अपितु 
किसी सख्ीमय तक मायक कृष्ण: मी अधिक फ्राव छोड़ती है । इसका प्रत्थदा काएण 
प्रतिनायक का आद्धत्थ नही अपितु कथावस्तु में जबुभुवरस की योज्या के निमित कुछ जवीन 
४इ्माबनार हैं । 'दितीय अंक में कार्यायनी का जसफछ वन उतना जमत्कारी सही ह 
पकिनी कि उसकी पूर्व थीठिका के रूप में कम्न के प्रासाद में बाण्ढार युवतियों रवं मथ॒क 
झाँचि” के शाप के प्ररेश सथा राज्यनी दारा कंश के पॉरित्थास के रुपक के साध्यम मे 
बमत्कार की दृष्टि की गयी है । हम स्थानों पर कर का स्वरुूष पायी है, मात्सय रव 
'किचि| अहकार से सपुक्त है किस्तु उसका बौद्धत्थ आरम्म से अस्त तक कही भी उपर सही 
याया है । 





बाठय  रतयू का सुल्याकस 


वस्तु नेता रव एस तीनों ही दुच्टि से महाकथि मास की यह कृति 
कही भी। फ्रावोत्पायक नहीं है फिर भी उसकी क्रूत विवेजया का कारण यही 
प्रदर्शित करना है कि बहा नाझकार किसी व्यामोह में फसता है जार अपने नायक को 
मात्र पौराणिक बायाम में प्रस्तुत करता हैं वहा सफठ्ता के अवसर गष्टब्राय हो जाते 
है। रेसे शी व्यामोह के कारण परवती माझकारों की कृतिया सत्र काव्य हौकर रह 
गयी है आर उनमें भी वर्णनवाहुल्‍थ है, रस का क्माव ही है । प्रधस्पराघ्वय्‌ कैसे अनेक 
कुयक सहकृत दा दित्य के आगार में उब भी जीगित हैं । बाद रितमु इसी कोटि के सन्‍्य 
कपको की अफेशाया यरिकिचितु महत्वपुरी' इसी छिए है,उससे कृष्ण की बाल्हीका के प्रति 
जपने व्यामौह का ख़बर्य न कर पाते पर मी नाठकार ने कुछ मौँछिक प्रयोग किए हैं । 
गति-दिप्रता, काछा न्विति का मिवाह रुव पहुदां का सानवीसकररण्या तथा मःच पर 
मृत्यु के प्रदरशंश । हमतें से अधिकाश विशैभतार मास की मौँछिक विशेषमतार हैं । मत्य 
पर मृत्यु रुव बथ एव हत्था का प्रदर्शन करने बाड़े वे फ्रथय एव अन्तिम नाठकार है ।गति- 
दिखता का गुण” उसके रूपकों में कही-की अत्थन्त जनाट्कीयता का कारण भी बनता 
है फिर सी यह उसके छपी रूपकों में द्राय: विक्सान्‌ है बाहूब वन सी उसका अपवाय 
गद्दी है । 


कण पा स्वॉपक्वो मैं ही इस कार्यों को स्मस्पादित कराता हुआ 
गाठककार उसकी अनाटकरीयता से मी परिचित है जोर रेसे कार्यों की बसम्भाव्यता से भी 
परिषित है । इसी काएण वह कृष्ण के मुख्ध से उसका स्थष्टीकरण्ण' देते छुट कुछ प्राण 
भी वेता है। किन्तु हम तकाँ में बीवम यहीं है । तथापि मंत्र पर मृत्यु, इत्था, बय रवं 
युद्ध के प्रदशनों में मौँछिकता है । यहां बाहर, सुच्ठिक तथा कस का बय सत्र पर ही 
होता है वो शास्त्रीय दुष्टि ते निच्िद्ध है । मास रेसी अदुमृत योंज्ताए प्राय: करते 
हैं, दहरथ रण गाह़ि की मृत्यु के प्रतन हम देख भके हैं और आगे हम 'ऊुूकुमढुनपु * में 
मी रेसी ही यौज्ता के दस करगे । कृष्ण के आयुवों की योजना तथा पशुज 
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प्रतिगायकत्व अथवा प्रतिनायक् की पहरुप से यौज्जा तथा उनके इन्सा के रूप में हम्द्, 
फहुंड़ रव विष्या से कृष्ण की तुढ़ना महा अद्भुत प्रतीत होती है वही वह उस उत्च की 
और भी सफेत करती है थो अत्यम्त प्राचीन है । 


इसी प्रकार कम के फतम की पुर्धीठिका के रूप में बाण्डारुयुव तियों 
का प्रवेश, कंस से विवाह हेतु उसका प्रस्ताव, उनका त्वरित प्रस्थान, तदनम्तर चाण्ढाछ 
देश मे सथुक कि के शाप का प्रवेश, उसका कर से सम्वाद, उसके दारा अह्टजी,सहति; 
काछरा जि; पिड़ गछादि। रव महानिड़ा का आहुबान, वाण्डारु का जस्तथाॉनस हौता 
ओर कर की इाणणिक निद्रा में स्वध्य दर्श और स्वप्न में हो चाण्डाठ (शाप) से राज- 
कृदमी का विवाद, विष्णा का आदेश युनकर राज्छप्मी ८7रा कंस का परित्थास, कस 
द्वारा ग्रावत्थ|फि रव घुरोहित से दस स्वध्य का फड़ पुद्ते घर अमिष्ट की सूचना सह 
सभी यौखवार कवि के अवुधत रस के प्रति जाग्रह की पररियायक हैं । टेसी ही यौज्ला 
का दर्शन हमें शेवस पियर के सेकवेथ में मी होता है बहा पिश्ाजिनिया नायक मेकवैथ के 
उत्थान पतन की सूधक हें । उनकी बोखा का मुल्य रूषय मेकबेथ को पककाष्ट करा है । 
8९088 सी रप ब्रेषित करती है । | मैकबेय ईससे. फ्रेएणा केककर अपने मार्ग घर बढ़ता 
है यहा कर स्‍्वष्य के बाद हो वसुनेश की छातवी सन्तान ( 'जिये अन्य पौराणिक 
आस्थानों मैं बाठवीं स्न्तान साला सा है ) के बब की योकता बनाकर कात्थायर्स 
की असफक हत्था का प्रयाक्ष कर अपने पतन का मास प्रहस्स कर छेता हैं । मेकजेथ बैंकों के 
भुत से मय खाता है । कस को सथुक कृषि के शापसे मम तो नहीं छगता 'किन्तु उसके 
काश ही गह रहेते कार्य करने को बाध्य होता है जो उसके कार्य को सरक्त बनाने के 
स्थान पर उं्े फय-म्रण्ट कर उसके फ्तन का सार्न-प्रशस्त कर देते” है । 





















कृष्णा की इन बाहढीलाजों से सौपियों की हति सी महत्वपुणी 
है। कृष्ठा के इल्हीस नृत्य के अवसर पर सोफिया उनके साथ हैं। घोअचुन्दरी बस- 
माठा, भन्‍्दरेशा, मुगादा फ़दुति कस्याएं अरिष्ट्थम से उनके सघर्ण की साथाओ है । 
दामीदर कृष्ण” रव सढ़ करणेणा ( बतराम ) की उनमें हूचि मी है क्‍योंकि के उसके सख- 
'शिक्ष बधीन में मी किविद हुति दिखाते हैं। काकिय से उसके संघरी के अवसर पर भी 
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गौफान्यथार उपस्थित हैं । वे कृष्ण को इस कर्म से रोकने का सख्क प्रयास भी करती 
हैं" ल्हेशों में जद. मार के जवसर नहीं हैं। हमसें कृष्ण” एवं गोपियों का 
बह स्थरृष मी नहीं है भागवत में है । इससे मास की प्राचीनता पर जो प्रकाश पकृता 
है वह विदेच्य नही हैं अधितु योफकम्याओों के माध्यम से ताटकार ने लिप आश्चर्य की 
ब्मिव्यक्ति करमी बाही है उसी अनाटकीय योकता पर ही प्रकाश ढाढ़ना कीण्ट है । 
इस हुप में नाटकीय दुच्टि से बाकुब रितमु की संदिर्ध सफछता में भी उसमें रोचकता हैं 
यह स्वीकार किया जा सकता है | 





पःच राज 


महाकवि मास के महान ख़-कथा पर आलित #पक़ों से प्रतितायक 
का सृल्याकन करते स्रमय क्रयाकुस की दुष्टि से उनके "पतबराजयु" सर ध्याम बाता स्वा- 
माविक है । घटनाकुस की दुच््टि से मास के अन्य परानों एकाडढु की इुपकों का कथाबुत्त 
पमराज़्यु के उपराख की घटताओं से इस्यद है । पतबराक़्यू में सहामारत के ढौनों 
पद के अनेक सुस्य पात्र उपस्थित हैं । ढा० बल्वेव उपाध्याय इस कृपक के बीज 
महाभारत में नहीं पाते बल: इसे सास की सौद्धिक कल्पना की उपज मामा जा सकता 
े। 


*“पचराक्य्‌ की कथावस्तु का परिचय दैने के पुर्व कवि के एक 
पुवाव्रिह की और सकेश करना अनुधित से होगा कि उन्होंने अपने रुपको से दु्याचित को 
एक बा तजिप्रवान पात्र के इुय मैं मी प्रस्तुत किया है । उसके पौराणिक हप को थी 
उत्होंने जपने अन्य रुपकों में यत्र तत्र गथित किया है फिर भी वे उसके प्रति पयाध्त उदार 
हैं। 'ियेज्य रुपक में उन्होंने दुवॉभन को स्यायप्रिय, उदार, आज्ञाकारी रव शकृनि 
तथा दु:हासन के फ्रमाव से मुक्त नायक के रूप में प्रस्तुत करते हुए उसके स्वसंत्रवेता रूप को 
उसारा है | 


रेसे उदास ओर बीर दुयॉवन ने एक विशिष्ट यश्ष का जायोक्‍ल 
किया । उसकी पुणाहुति के उपराब्त उसने पुरोक्षित ड्रोणापार्य से इच्छित ददिणा 


आं॥#सक-फाक आकि जाके 





अककरक इक आज: पाक 


१ बाढ० अंक ४) पृु० ५४४५ ४४४ २ शक सा० ३० पु७ धर१ 


। 
| 
। 
[ 
| 


263 


मानने का जाग्रह किया । द्रोष्याचार्य ने इस आग्रह पर पाण्छवों के छिए जाये राज्य 

की यातना की । अपने बचनों घर वुढ़ दुयॉथिन, शकुनि के सना करने पर भी रुक झर्त के 
साथ ड्रोणाचाय को बचत देता है कि अज्ञाततवासी पराण्खो का पता यदि अज्ञातवाच्र के 
उन अवक्षिष्ट पान दिनो के मध्य ही छम जाता है तो दुयोचित उन्हें अपने वचन के अनुसार 
भाषा राज्य दे वेया । द्रौष्पाचार्य हस हर्त को धुतकर 'किचित 'किकतैज्यविमृढ़ हो बाते 
हैं। इस यज्ञ मैं विराट नयर के राजा उपस्थित नहीं हो पाते हैं जिफाा कारण यह 

है कि उनके प्स्यन्धी सो कीचकों की इत्था हो ययी है । बिक ने यह कर्म बिना किसी 
शस्त्र के ही किया है। मीज्य को इस हत्या के मूठ से, खीम के होते का सनन्‍्देह होता 
है और हंसी कारण वे द्रौणपार्य से दुयॉधिन की शर्ते स्वीकार करते को कहते है । 


मीण्य, आशा की इस किरण के वाथार घर रक नयी बौच्या बनाते 
हैं जोर दुर्माथन से कइते हैं कि बस्तुत: विराट नरेश मैरे कारण नहीं थाया है और _रः 
कौँसथों का अफ्ात है । अत; दुरवॉविग विराट सवरी पर आकरसण करता है । इस 
आड़ामक युद्ध मे दुर्वाचन के पा से अमिसम्धु मी मात कछेता है । क्योंकि अशातवास पर 
जाते तय पाण्कव उठे करौँरबों के समीय ही छोड़ गए हैं । किन्तु युद्ध में दुयॉचिन की 
पराजप शौती है बौर अभिमन्यु बन्‍्दी बना 'ढठिया बाता है । जिसे वीज्म तथा द्रौणा- 
दाय॑ के उन्देश की पुष्टि हाँ बाती है कि मीम सहित छमी पाण्ख विराट सगर में दी 
विकास हैं। उथर विराट नौश्ञ कौ अपनी अप्रत्याशित विलय पर जाश्वर्य होता है । 
बन्दी अमिमस्यु रव पुत्र उत्तर के माध्यम रे उन्हें अपने पद की विजय के मृछ में पाण्खों 
की उपस्थिति की सूबना मिठतसी है । वही अमिसम्यु के साथ उतरा का विवाह निश्चित 
होता है लियकी सूवना कौखो को मी तेजी बाली है । द्रौण रव भीज्य कौ इस रुप 
मैं अपमी शर्त पुरी करने का कबसर मिछ्या है और पु्योचिन भी अपनी प्रतिशा पुणे करता 
हे । 


मायक प्रतिनायक्ष निर्षापण 








कीथ महोदय मै पचराज्य' को स्सबकार इपकतेद सोना है । 
अमिनवगुष्ल कृत छरयकार की व्याख्या के जनुसार हसके प्रत्येक अक़ में दो नायक दो प्रति- 
गायक के कप में कृछ बारह नायक़ों की योज्ता महत्वपुणे' है'। इस दुष्ट से नायक प्रति- 


अबकी संगाही! आीक' संिक नुकाम आधा आधार होता श्रयंक आर सका साइक पाक जंडक आक० भोक 


९ स७ ना० पु० «७ 2- ड्वायशनायव्ायमसटला ऋति चात्मणडफत्मपम्सीज टेलीजाज ६ >न्शे रू नाधकर्प्तणाजे 
तत्श्टरमो' कैफिन्चतजएल-) समय सा्येसल्तयएर ६ इसे यरआाएई 8 
मल पलट कमा हलक मिली कल झा उड-.११८- ११७८ ८ स्टेज प्रकग+र आल 


8 


बसा कि कहा जा चुका है नाटककार से यहां दुर्योधन के चरित्र में ऐेसे किसी मी दुर्गुण 
का समावेश नहीं किया हे जो उसे प्रतिनायक सिद्ध करने के छिए उद्बृत किया जा सके । 
प्रत्युव उसकी गुझ्लमक्ति, झकूनि दारा उसे बहकाने पर मी उसकी दुढता तथा कछणी से भी 
उसकी सछाह, अमभिमस्थु के प्रति उसका जनुराग जादि अनेक टेसे कारप्य हैं जो उसके 
नायकत्व को सिद्ध करते हैं । 


कथा का मुस्य फछ-अधवीराज्य की प्राष्सि न होकर दुर्बावन द्वारा 
इस दान के माध्यम से गुछददिणा के ऋण से मुक्ति है । ढस सत्य की स्थापना ही 
कूपफक का मुख्य फछ आर उद्देश्य है | बल: दुर्याधिन को तायक मानते में आपत्ति नहीं हो 
पकती । हमे यह भी ध्यान में झना बाहिए कि दुर्योधन की तायक के रुप में यौजता 
कृषि को प्रिय है इसी कारण्य बह "ऊूफमड़ ग् में मी उत्ते ही तायक बनाता है | अतः 
प्रथम अंक में दुयॉयिन नायक ह ऐसा माना जा सकता है, उपनायक के रूप मैं शक्ति को 
स्वीकार किया जा सकता है । ड्रोणात्रार्य उसके साम्राज्य को बटवा देते है उसे अपनी 
नीति मे कसाते हैं। मीज्य उनके सहायक हैं अतः उन्हें प्रतितायक मानने में कौ्ड बनौ- 
विर्थ नहीं है । द्वितीय कक मे एक तौर वअमिमन्य अकेंछा नायक है किन्तु उसके तीन 
बरतिद्वन्दी हैं मीम, जर्सुत तथा कृमार उत्तर, तृतीय अक में हम पुत्र: दुयोधिन शकृनि का 
मायकत्व उपनायकत्व देखते है तथा ड्रोण्ण एव मीज्य प्रतिनायक यहां भी उपस्थित हैं । 














हस विचार से असह्मत डोतसे छुए इसके विपरीत नायकत्व प्रतिनायकत्थ 
स्वीकार काने पर सी यह तो निर्विवेषद रुप ते स्वीकार करता ही छोगा कि दौनौं ही 
स्थिवियों मे वाटककार अपने कर्म में, प्रत्येक पात्र के खाचिज निर्माण में पुर्णा सजग है । 
उमी मृमिकार रक दूधरे से गुथी हुईं हैं । 


ड्रौण के बाचुर्य ने जितनी सरहता से दु्याधिन को थैरा है शकति की 
सहायता से दुयॉविन ने उन्हें उतनी ही श्ररक्षता से क्कि्तव्यविमुद्ध किया है । मीण्स रेसे 
ही समय पर ड्रौयाषार्य को उस स्थिति से उबारते हैं और दुर्योधन को युद्ध के 'छिए 
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९ द्वापश्षय।यकगहुढ ३ ति प्रत्यढ़ कमिति केचित । अन्येतु ४४७७७ विनायका तत्सहायाँ 
गैति चतुराशु:, समुद या (हि द्वाइश्लेति' 
“>जमित्व१८१९११५४-११५४ 
हे प्‌5 बच ३॥२४ 


| शक 
हर है| 
है बी थं 


दु रे ८डुप्तेंप्दस की ) 
तल्पर करते है । शक्ृमि की कथट बुद्धि; कछी में उसकी , विश्वसनीयता एव सच्चे मित्र 
की मांति सर्वत्र तत्परता, नीतिनिषुणता रवं कर्तव्यपरायणता सभी के एक साथ दर्शन 
होते है । 





बइयॉँवन का तायकत्व प्रतिनायकत्व 


अंछिक पक भंद्षण सह बना सोडि अंधकार सीता पात॥ अतेका ऋरंक पा! मपाए॥ पाए प्वीक-सकिक 080 ५660 वकाक ग्रडडा बेड़ाक आधा दत पाइप कफ 


मृग्ध का दुर्याबन यथार्थ की बरती पर जीने वाछा प्राण्यी है और 
*मृतो वा प्राष्यक्ष स्वर्ण" में उसका 'विश्वास सही है बह तो मानता है कि मनुष्य के 

शुभ कर्मों का फल इसी जीवन मैं भिक बाता है।। द्रोण्य के सम्बन्ध में वह अथीर है कि 
गुरुड्रोण अपनी द्षिणाय शीघ्र क्यों नहीं मांगते । अपनी कृस्ता, ( चिक्मता कौ वह 
अतीत की कथा मानता है मानता ही नही उसकी “तिन्‍या भी करता है जोर इसके विपरीत 


अपचरण करते हुए वह अभिमन्यु का जुपेच्छु संरदाक है । 





ड्रोण द्वारा ददिशाय मायने पर एव शरूमि के उकसाने तथा ड्रौण 
रब मीज्य दारा शकूनि की कदथना के प्रसंग में दुर्यावन के तकाँ में प्राण है । वह मीष्म 
से न पुद कर सीपे अपने प्रत्िद सदी द्रोणयवार्य घर तक के बाण का प्रहार करता है । 
बह पढता है यदि पाण्झ्ब के साथ उसने अन्याथ 'किया है तो उसी दिन समा मैं द्रोणा- 
बार्य मे उसका प्रतिवाद क्‍यों गही किया । ड्रौष्याचा्य को हसका कोई उद्दर नही 
कुक ता ये कहते है हसका उत्तर तो युपिच्ठछिर से पृद्दो । दु्योविन तो शाल्त है किन्‍सु 
ड्रोश के बयमों में क्रोथ सी सछकता है इसी कारण सीण्य मध्यस्थता करते छुए *अन्यत 
प्रस्तुतमध्यदापतितम्‌” कहकर कथावस्तु कौ विसरते से रोकते हैं । 'किन्सु यही बच महत्थपुणे 
इथछ है यो दु्याविन के चरज्ि को बबछ देता है । 











शक्ति और कर्ण के मत्रणव करते समय सी बह शक्ति को मनाते का 
ही फ्रयास कझता है मे दातव्यमिति में निरयय! शकुनि के इस कथन बर दुर्योधन की 
मनुशार में बढ है, मह कहता है -'दातव्यमिति वक्‍्तुसईलि सातुकृ:" यही उसका विचार 
है । बुंक़ि ब्रोणाचार्य दरदिणा हैगे ही क्यों न रेसे स्थानों का राज्य पाण्सखों कौ 
दे विया जार जिन्हें वह दुदेश मानता हे । शहुनि के अवरोधों से मी दुर्योचन के चरित्र 








सब0 कक आाक।वि जॉचि-आजाबत जोकि -कएम्कमफ पमां> उकेक पदवेधााक पाक परइक जोक लाल 


१३ पत्च ६।२१ २ पत्च १॥३१ ३ बच्ची पु० ३८७ 
४ देते : पःय०७ घृक शेघर 
ध बची ३3४ 


८ 8] 


को शक्ति मिहछुती है । शनि तो जानता है यदि हुसर में मी युविष्छिर राज्य 

करेंगे तो बह मी मृभि शस्य-श्यामहा शो उठेगी । अतः शकनि के सशर्त दष्चिणा7 मैं 
राज्य के बखारे के प्रस्ताव से बह सहमत हो जाता है । 'किन्सु शकृनि की चतुराई से 
'विचकछित ड्रोण एवं मीज्य के 'सिडमिढ़ाने पर दुयोविन की अपनी दुढ़्ता दर्शनीय 
अन्ततोगत्था प्रतिद्वन्द्दी ड्रोण्नाय के सहायक मीज्य अपनी कूटनीति में सफछ छोते हैं 
और वे दुयॉयन को विराट नगर पर जाड़सण के 'छिए बाध्य करके पाव रातज़ियों में ही 
पाण्डवो के अस्तित्व का बौँघ कराने की मृभिका तैयार कर देते हैं । 








दुयाविन के बाप्ित्रि की महानता का बोध झुथात स्थान पर होता है । 
पाण्डवों के अजश्ञातवा्च के समय अमिमस्धु दुयोचिन के साथ ही रहश्ता है । अभिमन्यु के 
प्रति उसका अपाए प्रेस है । वह उसे अपना पुत्र पहठे मानता है पाणडयों का बाद में | 
उसके बन्दी बनाते का स्मापार सी को पीड़ा पहुनाता है किन्तु बुर्याधन की पीढ़ा 
और उसकी अभिव्यक्ति ढोनसों म्र्मिकि है । द्रोणात्रार्य शहुनि और मीज्य के सथ्य 
तृतीय बढ़-क में इोने बाठ़े सम्वादों के समय दुर्योधन तटस्थ बसा रहता है । उसे अभिमन्यु 
के बस्दी हो बाते यर भी उसके विवाद से उछके रहने पर तथा चूत डरा घटना के वर्णन 
को छम्बा सीने पर कुछ सीज हो जाती हे । अमिमन्यु को बन्दी बनाते बाढे व्यक्ति 
के जाए में जानने को इतना उत्थुक है वह कि सृत ओर मीण्य के खबादों पर ध्यान म 
देकर अपना कर्य व्यक्त कर देता है। वह शक्ृमि के प्रपंयों से भी उद्विश्न हो उठता है 
और कब विराट नगर पाण्छदों द्वारा प्रेनिल अमिमन्यु-उत्तरा विवाह का स्माार 
आता है और द्रोणत्रार्य प्राथना मी करते हैं, तो बह रक सत्थसन्थ की भाति कहता 
है -- 











बाढ़ बर्त मया राज्य पाण्लछवेस्यों यधापुस्‌ । 
मते,पि हि गरा: ख़वें सत्ये लिष्छल्ति सिष्ठति|पत्म-।॥३॥२४ 
ताल्पर्थ यह कि पत्चरात्मप का दुर्योधन रक स्त्यश्रंण, दढ़प्रतिज्, 
निषुण , उदाचारी एव शिब्ट नायक है । यदि दुर्याथन को प्रतिनायक मान 'छिया 
बाता है तो वह रक बीरोदात प्रतिनामक है । एक टेसे प्रतिवायक की महानता और 
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बया हो सकती है, उसमे किसी सायक के गृण्या मिलने सुकर हो । अत: यादि उद्े प्रति- 
नायक भी मान छिया जाए तो मी उसकी भूमिका जार उसके चरित्र>चित्रण' के दिस 
नाख़कार की सफलता नि:सन्चिग्व है | 

द्रोणयपयार्य॑ 


अकका वआक साफ पान अंक उनके 





इसके विपरीत ड्रोणपार्य से कृटिकृता है किन्तु बातुर्थ का, बाकपटुता 
रव स्थिरता का ज्माव है । उन्हें प्ररारात्तर से कछद्फ्रिय भी कहा जा सकता है जिसमे 
कोथ का भी प्राचुर्य है । जिसे उनके आँद्धत्य के रूप से देखा जा सकता है । उनके इस क्रोध 
की शान्ति के 'लिए कण, दुयोधन एव सीज्य को सामृह्िक प्रयास करना पड़ता है । 
शास्त्रीय विधानों के विपरीत उनका चर्िज पुणीउद्धत सही है । वे शीघ्र डी प्रसन्न हो 
जाते बाहे ब्राह्मण हैं गुछ्त हैं, न तो वे कौघ में जासदस्िनि के समान है ने ही शका खत 
उच्छूलह । वे रक आदहश प्रतिवायक हैं, थो दुयॉवन की मक्ति से अविमृत हैं | उसका 
कपट मी इतना मुखर है कि शकृनि सता ये उमक जाता है। प्रतिनायक की मृमिका मै 
भी वें अपने गौँज़ को नहीं मुका सके हैं । वे यहां मी अपने प़िय शिष्यों के उतने डी 
पदाघाती ई खितने कि वे पौराध्णिक क्‍्यानकों में प्रसिद्ध है। फिर सी तायक चरित्र 
कै मि्माणश मैं उनका महत्वघुी यौगदान हैं । 











दुयाँचिन का वार्ज जितना निर्मत्र है उपनायक शकनि का रूप 
उतना ही कुटिछ । उसका पौराणिक रूप ही यहां मी उमरता है जौ नायक शव प्रति- 
नायक दौनों के ही बरित्र निर्माण में सहायक है । एक और जहां बह दुर्योधन की 
गीतियौं का निवारण करता है बही वह ड्रोणणाौ्ा्य एव सीज्य को भी उत्तेजित करता 
है| हसी प्रकार प्रतिनायक ड्रोप्याचार्य की अपेष्ाय सीझ्म की सूभिका में उचित अनुचित 
१ अच्दी, घु७ २८३ ब्ोण ७० अपन कृदथनस कार्य, कद , एचमबवल । 

२ फकभ्र ६।३६ तथा देसे : ड्रोण !- वत्स कर्ण" । तेजासिब ब्राह्मण्यम 
श्स््मि। 

बडी, प० ३८३ 

घुत्र दुयाचिन । अह तब प्रभावी ननु । फरब, पु७ ३८३ एवं १३६ 
शहर - ६ आत्मगतग) अश्ौशठ: सल्वाचार्य स्वकार्यठोमान्मा स्ान्त्वयति। 


इ्प४ 
बड़ी ३॥२+ १२, १६, १६ 





| काछेसम्जीवितौ- 
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ब ॥ $9 हर 
का । 


का विवेक, त्वरित बुद्धि एवं वाकपटुता के दर्शन होते हैं । उन्हें उप-प्रतिनायक के रूप 
में देखते समय पग-पत पर द्रौष्याचार्य के प्रयासों में उनकी सहायता को देखना चाहिर, 
शकृमि की बालों का ब्रदी उत्तर पितासइ सीण्य के ही पास है जो ड्रोणार्य का हर 
दुष्टि से मार्गवर्श करते है । 





सदेप में ड्रोणातरार्य के माध्यम से, दु्योविन से पाण्खवों के छिए 
राज्य समान के प्रस्ताव की कथा के द्वारा नाटककार दुर्याजन के एक अपोराध्यिक स्वरूप 
कौ उसारने में सफर रहा है । किसी कवि, माट्ककार या ठेखक की यही ब्रफछता 
होती है कि वह कथासक अथवत "विजय के मार्मिक स्थक को पकवान । सहाभारत की 
कथा के इस अंश को नाटककार ने जि प्रकार की कल्पना के दारा सढ़ा है बह प्रहसनीय 
है। पाण्खयों को में सुचिकाग् सास सर भी मृत्राय से दूंगा, दु्याजिन के इस कछक कौ 
मिटाने के छिए सामाकिक के मस्तिष्क को कितना तैयार किया है कथि मे, और उसमें 
कृषि कितना सफर रहा है इसे कहते की आवश्यकता सही है । भीज्य; ड्रोष्य५ शक्ति 
एवं कृप्ती' तथा अमिम स्थु के चरदिज के सहारे माखकार ने अपना अ्सीण्ट जि फ्रार सिद्ध 
किया है उसके निमित्त "पःचराज्यू" स्वयं परीष्राण्मुमि है । बहा ड्रोण्याचार्य के माध्यम 
दे कइफ़िय, दम्भी, दुल्धवेसनी रव कूर बु्योथन का कहीं नास भी नहीं है और दर्कक को 
टक नवीन, सच्जारज छुबौभन के दर्शन होते है थो सत्य सथ है, दुदप्रतिश रव पुर्णत: शिष्ट 
हे । 
भा के पाप रकाढ़-की 











. प्राश्वार् नाट्यपरस्परा मैं रकाकी रूपों का विकास रुक पुरक 
विधा के रूप से बुला है क्योंकि 'कर्टेनरेजर केसाकि इस अमिथाल से ही स्पष्ट है इनका 
प्रयोग इुपकों के आरम्भ अथवा मध्य में दुस्य-पतकखितन जादि समयसापेद्रा बबसरों पर दर्शकों 
का मगोरःका करने के उद्देश्य वे किया जाता था । हसके विपरीत स्स्कृत की नाट्य- 
[स्तरीय परण्परा में टकाड़ु-की विधा नितान्श स्वतत्र विधा हैं। जिसकी मौछिकता+ 
इनके गाता सेदों-डफोबों ( उप रुपकों) में कथावस्सु, नेता रुव रस के मेवक कर्म के रूप में 

ने सेडबत: क्यष्ट है । इसी सन्दर् में सा के बीवन-प्रसमों को रुपायित करके उन्हें एकाकियों 
के रुप में प्रस्तुत करते की परम्परा को भी रकाक़ी विथा का उत्स मानना न तो उचित है 

श्विम्मत है जेसा पक पेक्‍लर्दी व्के उ्कुच्छ प्व्क्लोनेए ने उहन्पर हैं... १ 








४४ 

फ्रकृत सल्दर्त में महाकथि मास कें एकाकी रूपकों का मकल्थ उनकी 
प्राबीनता और विविधता की दुच्च्टि से महत्वपुणे हो जाता है । महाकवि भास के 
रध्यमव्यायौग, दुतवाक्‍्यम्‌, दुतघटों त्कथमु, कपौभा रत तथा ऊ कमढ-गु इस पाचरों 
रकांकियाँ का सम्बन्ध महाभारत के प्रग्निद्ध पात्रों से है। इस कथाशों का मृछ सी 
महाभारत हे, किन्तु उसके 'मिहुषष्ण' रव प्रस्तुत करने की विधा के कार्य उसकी मौदिता 
सर्वतीभाटी है । मथ्यमज्यायोंग की कथा पाक्षयं के वनवास के समय की है जिसमें भीम 
आर घटौत्कव के मध्य संथभे बौर घटोत्कब की शक्ति के प्रदर्श के स्राथ वन में मीम की 
प्रेयसी हिढम्बा ओर ब्राह्मणों के कार्य के छिए समर्पित मीम के चरित्र की कथाग्रचित है । 
* दुतवाक्यम्‌" सहामारत युद्ध के आरस्म में कृष्ण के दौत्थ से सम्बद है । अभिमन्यु -वव 
के उपरास्ध कृष्ण ढारा पुनः इस महायुद्ध की विमी चिका को रोकने के प्रयास में 
*झटौत्कव को दूत के कूप में मेले की कथा का उपयसूहन “दुवघटोत्कक्म का विदय है | 
कृणी मा रत में को की दानवीरता ( ब्राक्षण्पकूषी इस्ड् को कबच कुण्दछ का दास ) की 
कथा है तो गदायुद्ध में पराजित दुर्योधन की जपाजों के साथ उसके मनौरथ के सग्म हो 
बाने ये उत्पन्न दुर्याधन की ककुणाय को "ऊकूमह यम में प्रस्तुत किया गया है | 


महाभारत की 'विस्तुत कथावस्तु से इन छोटे-द्रोटे प्रश्गों को रूपकों 
लुल करने की प्रक्रिया में माद् पुन: बग्रणरी रुव सम्मवत: प्रषम नाटकूकार 





की परिधि में प्र 
है । 
गास्युत मष्काव्यानोग 





मथ्यमव्यायौग इस रकाकी में कृषि ने मध्यम इस 'श्द्धष्ट प्रयोग डारा 
मीम द्वारा घटौर्कब की बीखता की परीक्षात रव कथावस्तु मैं ग्रहीत ब्राक्मण पुत्र मध्यम 
( मकड़ा ) के त्याग की कथा को प्रस्तुत किया है । 'किल्तु उनका उद्देश्य सीस छारा 
ब्राक्षण परिवार की रहा जौर घटोत्कव की सातुभक्ति' कौ प्रदर्शित करना मुख्य रहा है। 








क्थानक में नवीनता होते हुए मी गति का अमाव है । ब्राप्षणों 
की दीमवा, मध्य ब्राह्मण की त्थाग-्मावना जौर उससे सम्बन्धित विवाद में कुछ 
पैेषकता है । किन्तु मीम और घटोर्कव के विवाद मे यथषि रोचकता उत्पस्भ करते का 
प्रयास स्पष्ट परितदित होता है किन्तु कवि उसमें अधिक सफछ नहीं रहा है । 


१) 4 अल क 
्क र्् ।) 


मायक-प्रतिनायक यौबला 


आये आंत #हीक आता कक आए जद क्र उहां ओम आांकि: भयेक आह भोहंक आाकाकांक को शमक 


बहा तक नायक-प्रतिनायक का प्रश्न है सम्पुणी' कथासन्तु घटोत्कव 
को जावेष्टि किए हुए है और वह भी उसकी मतु सक्ति के कारण । जत: उसे गायक 
माना ना सकता है । वह एक बीरोद्त नायक है । ब्राक्षणों और मीम के साथ 
प्रा रम्भिक विवाद में उसकी घीरता के स्पष्ट कृदाण मी 'मिठ बाते है । 'किस्तु मीम 
के पाथ शक्ति परीद्ाण मैं उसका ऑद्धत्य परिकृद्चित हुए बिना नदी रहता । अपनी 
कतैव्यनिष्ठा के परिप्रेषय में ब्राह्मण पुत्र के बढिदान की सम्मावित घीड़ा से बह मी 
प्रताद्ित है । यह भी उसकी बीएता का ही पफ्रयाय है । उसका यह स्वरूप उसके 
भामकर्थ का सी समर्थन करता है। गुण्यतस्कर घटोत्कव की मातृ सक्ति तौ सीस के सी 
मम में रुपद्ा उत्पन्न कर देती है । 

दूसरी ओर मीस (प्रतितायक) की योज्जा का उद्देश्य ही घटोत्कब 
की शक्ति परीष्ात में मिहित ह टेसा प्रतीत होता है। यधपि मीस की आरम्सिक 
मग: स्थिति मसाज ब्राज्षणने की एप है । कीथ साहब का अनुपात भी सत्य हौं सकता 
है कि हिडिस्या ते मीम से मेंट करते का यही सरकृ उपाय स्रोचा है क्योंकि उस बन में 
याण्खदों की उपस्थिति से वह परिचित है । इसे ही सम्मवत: उसने सीम के कास में 
कहा है । तवमस्चर सीस का कथयन, " जातया रादासी ने सपुदाबारैण" से मी इसी का 

सवर्धन होता है । 

द मीम कै कार्य-कछ्षापों में, सम्वादों में, खबत्र घटौत्कन को डसतेजित 
के और उसके वीर रुूष को उमा की प्रक्षिया के दर्शस होते है । दोनो के सस्यादों 
में गति रव मम्भीरता के क्माव में मी संघर्ण को स्थान दिया गया है तथा,वह युद्ध जो 
कि सत्र वाक्‍्युदध तक सीमित नही रहता । 

बटौत्कब को मायक शव मीम कौ प्रतिनायक सानतते में किचितु विवाद 
हो सकता है किन्सु मास की क्रान्सि-दृष्टि, घटौत्कच के आद्वत्य का स्वरूप, क्यानक की 
१ मह व्याज रक्ोंक ३२ २ बह्ी ३७ 
३ मीम ;- यदि ते झक्तिरस्ति बक्ात्कारेण मा गय । 

बी पृ७ ४३३ 





पृष्ठभूमि एव घटोत्कव सम्बन्धी अप्रस्तुत प्रन्‍सा यह सी 'मिछाकर घटोत्कब को नायकर्थ 
प्रदान करने के किए परयाप्स हैं । जहां तक हस सम्बन्ध में सास की क्रयन्सि दुष्टि का 
प्रश्न है मास दारा ताट्यशास्त्रीय नियमों के विहुद्ध यहा स्त्री हिडिम्बा के कारण 
उत्पन्न इस संग्राम की यौजना स्वत: में प्रधाष्या है । जतः भास ने प्रकृत प्रसम मैं युत्र 
एव पिता को यदि कुमशः नायक-प्रतिनायक की भूमिका में प्रस्तुत किया है तो कोई 
4० नहीं है । कीथ महौदय मी इस रकाकी में घटौत्कब की प्रमुखता को स्वीकार 
करते है | 


पौराणिक संस्कारों रव परम्पराजों के परिप्रेदय में किसी मी 
बादर्श पुरुष केः प्रतिनायक मानते मे हमारा अभिमान डोछ जाता है । यही कारण है 
महरायी से देखे बिना घटौत्कन को तायक मात्र पाता कठिन है । वह सी सानुअसष्ठाती 
राषाद को संस्कृत के रुक कूपफक का सायक मान बेठना उचित प्रतीस नहीं होता । किन्तु 
मा के अन्य गाटकों का अध्ययन करने पर उसकी क्रान्ति डष्टि का ज्ञान होता है | 
आर तब घटौत्कव को नायक ढूप ये स्वीकार करना कठिन प्रतीत नहीं होता है । यह 
मयन हेगे घर मीम का प्रतिनायकत्व स्वतः स्थिर हो जाता है । इस दुष्ट से मीम 
प्टौत्कब को उत्तेजित कर उसके शौर्य, पराकुम रव शक्ति का बोष कराता है ।प्तिनायक 
मीम के क्साव में संघर्भ' की स्थिति उत्पन्न ही नहीं होती क्योंकि मध्यम ब्राप्मण तो 
पहके ही आत्मार्षण कर चुका था । घटोत्कव की माया का उत्तर देते छुए उसका 
प्रतीकार, युद्ध में उसके प्रहार और अन्त में उनका आत्मसमर्पण सी मिछाकर बहा मीस; 
प्रसिनायक की भूमिका को दामतापुववक प्रस्तुत करता है वही वह नायक घटोत्कच के 
नायक्त्व कौ उस सीमा तक पहुनाता हे जहां सीस को भी अनुमव होने छगता है कि जब 
उसके मुख्य प्रतिद्वत्धी दुयॉचिय की पराजप क्वश्यम्भावी है। यही किसी प्रतिनायक की 
सफढता है । 
बृतव गक्यम्‌ 











महामारत युद्ध के आरम्म में ही दुर्यावन को युद्ध से रोकने की 


अलदाांक' पहिलेआलक-आाकआउका गलक काक्ेजएड उकाक बहक सके पलक नहोक: लंबा चयाक़े अलाए सोक़ 
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भावना से भरी कृष्ण को दूत के रूप में प्रस्तुत करते हुट मास ते महामगरत के इस क्याश 
को एक नवीन आयाम दिया है । नाठ्क्रीयता की दुष्टि से यह रूपक अत्यन्त सुन्दर है। 
बुर्योबन का एका-छाप, द्रौपदी-बीरहरण के चित्र पर उसकी मावाभिव्यक्ति एव कृष्णा- 
कुयाविन के सम्बाद हृवयावर्क हैं । पात्रों की योजना की दुष्टि से मी यह रुपफक सफर 
है जिसका अधिकाश दु्योजिन के एकाक्वाप अक्वा कृष्ण से उसके सम्बाद मै समाप्त डौता 
है। 'विव्यास्त्रों क्री ज्वतारणा की पुनराबृत्ति में उसका मानवीकरण और अन्त मे 
घतराष्ट्र दारा कुंद्र कृष्ण को प्रसन्न करते के प्रयास में मास की नारायण मक्ति मी 
प्ररट होती है । 











बुतव ाक्यम्‌ में कृष्ण" के नायकत्थ की स्थापना के 'छिए हमारे पास 
मुख्य तक उनके दारा वौत्य कर्म की स्वीकृति, उसका नारायण रूप, उनके अस्तौ का 
बामवीकरण', घृतराष्ट्र दारा उसके 'छिए अधुर्य घाघ आदि का काम बाला माना बा 
सकता है । फ्रारान्तर से बुर्यॉयन को मृत्यु के सम्निकट पहुचाने के छिए उसे युद्ध के 'छिए 
उत्तेजित करते को मी हसी दुच््टि से देशा जा सकता है । 


कहा कि मधथ्यमव्यायोंग में हमने देखा है- मीस घटोत्कन किमी को 
मी मायक-प्रतिवायक मात्रा जा सकता है और दोनों ही अवस्थाजओं में अपने पुथांग्इ को 
तकाँ से सिद्ध किया जा सकता है । यही बात दुतवतक्यप्‌ पर मी छायू होती है बार 
बुत ककलें हैं । इसका एक मुख्य कारण” यह मी है कि 
प्रतिमायक प्रम्यन्थी उपछब्ध कृदाण मास के बहुत पर्वती हैं और उनके प्रतिनायको को 
किसी भी प्रकार से छदाणत की सीसा में बाघ पाना कठिन है । 
मायक प्रतिनायक निर्वारण 


वाहक सका5 जरगिए कहर पक, ला शक बताए हक शाछनयायत 


इम देह जुक़ें है कि मरत प्रतिसायक के उद्वाण पर माँन हैं । शकार 
सम्भस्थी उनका छदाण बाकऊ़दतम्‌' में 'शकारो को छोड़कर किसी भी तायक विरोधी 
बपत्रि घर छागू नहीं होता ऐसी परिस्थिति मैं मास के प्रतिनायकों को व्यास्यायसित 
करने के दिए कही-कही नये छश्गण की अावश्यकता होती है । 'विशैश्वकर महामारत 
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पम्बन्धी कथातकों पर बाधा रत उनके इपको के प्रसंग में दुयाधिन की अह मावना को छेकर 
चित्र फछक के प्रद्ृण में उसकी अमिक्चि और उसके दगरा कृष्ण को बन्‍्दी बनाने के उपड़म 
के आधार पर उसे प्रतिनायक कोटि में झा जा सकता है जिसके समर्थन में कृष्ण्य के कथन 
को भी उद्घुत किया जा सकता है । किन्तु कृष्ण द्वारा दुर्योधन को उत्तेजित करने के 
पमिमित प्रयुक्त शब्दावढ्ली कृष्ण” के नायकत्व की दुच्टि से अधिक उपयुक्त नहीं है, यथपि 
उसे यथार्थ के निकट एव कृथ्ण्य के उद्देश्य के निकट माता जा सकता है | 


मास यहां कृष्ण के नारायण रूप को उमारता चाहते हैं । किन्तु 
क्या वे कृष्ण” को ही इस कफ का नायक मी सानते हैं ? यह रक मौछिक प्रश्न हो 
उकता है । क्योंकि रेसा प्रतीत होता है कि वे अपने सारायण को प्रतिनायकत्व प्रदात 
कर प्रतिनायक मूमिका ( जिसे नायक ही साता सया है हा गौँस्वान्वित करता बाहते है । 
ऐसा करने ते उनके नायकत्व की दा ति हो सकती है किन्सशु उनका नारायण त्व जद णिडत 
ही रहता है। अस्तु,मास का दुष्ण्टोण” जो भी रहा हो हतना तो स्पण्ट दी है कि 
नाटककार दुर्बॉयन को पापी व्यससी और छोमी तो सिद्ध नही ही करना बाहता इसके 
किए क्रयाणों का अमाव नहीं है । रूपक का आरम्भ होते ही दुर्योधन का एकाछाप 
यो जित किया गया है । बह कमी के प्रति जितना नप्र है उसना ही अपने आदेशों के 
पॉरिपाढन कराने में कठोर । जिसके पीछे उद्देश्य हे कृष्ण को सीमा दिखाना किन्‍्सु 
दुर्योधन का यह कृषक गृठ॒पुसारित हो जाता है, क्‍योंकि कृष्ण के अवुभुत चरित्र, उमके 
मायावी कप रब चमत्कारी स्वरूप से अभिमृत री जम फ्राावित हो उठते हैं और कृष्ण 
के फ्रेश करते ही कमी उठकर खड़े हो जाते हैं । यहां तक कि दुर्योधन स्वयं अपने सरिधासन 
से गिर पढ़ता है । 


नाखकार ने दोनों ही मुमिकाजों कौ अभिनय के 'छिए फ्याँप्त जबसर 
दिया है, दोतों ही पुवातेदी हैं । यदि नायक रृण्ण यह मानकर जठते हैं कि उतका 
मिशन सफक नहीं होगा तो प्रतिनायक बुर्धाधन यह ठानकर बेठा है कि आज कृष्ण का 
सारा दम्म वह दर कर देवा । नायक कृष्ण असफलता की स्स्मावना को देते छुष्ट भी 
१ दुण्खादी गुण्देणीी शठ: स्वजन निरदंय: । 
सुयाधनों हि मा दुष्ट्बा सैब कार्य करिष्याति ।॥ -- वृतवत७ १६ 
२ दृतवा० १६ 
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धैये धारष्ण किए हैं 'किस्सु प्रतिनायक दुयाधिन अआरम्म से ही आक्रामक रुप से व्यूह रचना 
खिसय्रे कि वह कृष्णा को अपनयानित कर सके । दुष्टिपिद से यह भी कहा जा 

बकत दुयाॉधिम की सृमिका का आरम्भ उसके नायकत्य के अनुकूठ है । वह अपनी 

राज्य प्रा में मत्रणय करता है स्रेनापति की नियुक्ति के 'सिए 'किन्सु कृष्ण के पाण्ड्म 

पषापात से वह बृद्ध है वह सोचता है यदि कृष्ण नारायण हैं तो उन्हें तटस्थ होना 

चाहिए और यदि झज्रु पा मैं है तब तो उन्हें बन्डी बनाते का आँचित्य स्वत: सिद्ध 

हे । 








पाण्डवीं के 'छिए उनका अंश मागते हुए कृष्ण की उक्तियों में दूत 
स्पुदाचार का परिपाछन है जर वे युधिषष्ठिरादि पाण्डतों की याचना को दुयधिन के 
समद्ता स्पष्ट शब्दों में प्रकट करते हैं । किन्तु "दायाब के आधार पर तपने अखितयरों 
के प्रति जागरुक तायक की साति दुर्यचन हस पर एक हम्बे विवाद का आरम्भ कर देता 
है। दोनों के वास्युद्ध में कषि मे कक के साथ आँचित्य जनीचित्थ की व्यास्या करे का 
प्रयास किया है जिसमें पाण्कनोँ और कौंखवों के मध्य राज्य के वास्तविक अधिकारी होने 
के बारे में दुर्योचन के तकोँ में बढ है । किन्तु नि:सन्वेः्धरूप से पाण्छवों के पा में कृष्ण 
के तक अधिक सदाम तहीं है। इसी कारण कृष्ण इस विवाद को टाठता वाहते हैं जोर 
दुर्योधन को रोभ रहित होकर युविष्ठिर क्मुति पाण्छवों की प्रणयपृर्णे याचना पर 
ड्यान देने का आग्रह करते है। कृष्ण की इस कूटतीति पर दुर्योधन की उक्ति में पुन 
बीरोदत नायक के वनुकूछ गर्वोँफ़ि है कि राज्य ने तो माना जाता है ने ही दीन 
याकक को दिया जाता है। हां) यदि पाण्छतों में शासत की दइामता है तो साइसपुर्वक 
युद्ध करके उसे द्वीन हें अन्यथा बन में जाकर तपस्या करें । 
यौधन!- मा तावद मौ बादरायण | "कि कि कसमृत्यों दामोदरस्तव पुछ्णेत्तम:। 

,.-०००००-००० जा अपव्यस | 
तथा “» योौ 5:त्र केशवस्य प्रत्ति उत्थास्यति, सर मया दावशस्वणेमारेण” वण्ड्य: । 
“-दुतवा०५ पु० ४४२५ ढं४ंढ 

रे बुतबा० २६१ ? चुतवा०७ २२ 
४ वही २३ ४ आऊअही ध्ट 
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कथानक 'क्विय विवाद को बार-बार बढ़ाते का उपढ़स कृष्ण” ही 
करते है, कौंस्व कछ की निन्दा एवं उसके माश की बात कहना तथा दुर्याधन को व्यक्तिगत 
रुप से अस्थोक्ति द्वारा "वक्‍क कहना इसका प्रमाण्ण' है । जिसके विपरीत दु्याधन मे 
युधिष्ठिराडि सभी पाण्खवों के प्रति शिष्टता के दर्शन होते हैं | कृष्छा के व्यक्तिगत 
आरोपों कौ भी उसी मात तौर विधा में उत्तरित करते हुए दुयोचिन कृष्ण को अनुतारशित्ि 
कर देता है। दर्वॉधन के तकों ( जिन्हें ताक्कि आक्रमण कहना अधिक उचित होगा ) 
दारा कृष्ण इातविष्यात हो बाते हैं । कर वथ रव जराशथ-वथ के सन्दर्म मे दु्याधन के 
तक एव प्रश्नों पर कृष्णा के उत्तर बुद्ायत्मक है, 'निष्प्राण है * पराजित कृष्ण दारा 
याँविन से यह कहने पर कि दूसरों के सुण-अवगुणोंकौ मूलकर माहयों से स्तेंह करना 
गा हिए' दुर्योधन कृष्ण को 'गिरस्त्र करते हुए कहता है, "पाण्छव तो वेवपुत्र डे ( जेसाकि 
आप कहते हैं) और हम ममुण्य हैं, इम दोनों अम्धु केसे हो सकते है :-- 

देवा त्मकैमृम्याण्या कथ वा बस्थता मबेतु । 
सम्बन्धी बस्चुमि: भेयान्‌ छौकगोह॒मयौरपि ॥। 
>-बुतव पक्‍्यम्‌ श्क्ोक “३० 

अन्त में कृष्ण” जब कह द्वारा दुर्योधन को नहीं समका पाते हैं तब 
थे उसे उतेजित करते है । कृष्ण की पराजय रव दुयोधिन को उत्तेजित करता यह दोनों 
कर्म मी कृष्ण की अपेदाय दुर्याचन के नायकत्व की पुच्चिट में प्रस्तुत किए जा सकते हें, 
क्योंकि हंस दुष्टि से बहा कृष्ण का उद्देश्य दुष्धित हो सया है वही उसकी विधा मी 
ठीक नही है। क्योंकि फ़रधसत:ः अर्जी की सक्ष यशौयाथा फिर दुवाधिन पर अजुन के 
बमुत॒इ और फिर क्मकी सी का युक्तिपूणी शव वीरोचित उत्तर देने में दुयोचिन पीदे 
गही रहता | कृष्छा' के कृठ कुछछक, अयशोदुण्ध, बैसे अपशब्दों को बह गोपाछ्क कैसे 
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होटे से शब्द द्वारा धराशायी करता है कौर स्त्री (पुतमा) घोड़े ( तुरंगवेध कैशी राधास) 

पहुओं को ( पशुवेश में राषासों को ॥ मारने तक सीमित कृष्ण की वीरता के 
समा प्रश्नचिह्रन छगाता है । जिसके उपरान्त कृष्णा बाने का उपक़॒स करते है । किन्तु 
बयान उन्हें बन्दी बनाने के प्रयास करता है जौर असफछ होता हे । 








फिर सी कृष्ण इस सीमा तक विचठित हो जाते हैं कि वे पाण्कों 
का कार्य ( वुर्याधव-वथ ) स्वयं करते का उपकुम करते हैं, यह उनकी पराजय है और तभी 
उनक़ी सहायता के छिए उनके अयुध अ ठपास्थित होते है । जो कृष्ण के मारायणत्व के 
पररियायक हे रब बदमुतरत की दृष्टि से उपयोगी है । 


कृष्ण” एवं दुर्योधन के इस तुछनात्मक अध्ययन के आधार पर यह 
स्‍्पण्ट हौ जाता है कि दोनों को ही नायकत्व से अहुकृत किया जा सकता है किन्तु 
औद्धत्य एवं गम्बीरता की दुच्ष्टि से दुयोधिन का भारित्र अभिक उपयुक्त है । कृष्ण के 
नाना कथमों से दुर्याचत के ओद्धत्थ को बछ मित्ता हैं जिये वह थीरता गम्भी सता के छाथ 
'निषाता है । 





"हुन्ब घीरौद्धत: स्तन्ध: पापफकृदु व्यसनी परिपु: की उत्तक़ा डिक 
पररिताण के साये में म॒ तो कृष्ण ही दढ़े ह न ही दुयोचन । फिर भी उनके बीच 
प्रतिदल्द्िता है, अतः किसी से किसी को प्रतिनायकत्व दिया जाता चाहिए | इस पूर्व- 
पदा के साथ कृष्ण को प्रति-नायकरव देने में कोई 'विप्रतिपातति नहीं छोनी चाहिए । 
'विशेष्मकर इस तथय को स्याव में रहते हुए कि कृष्ण के चरित्र के माध्यस से ही दुर्योधन 
को उत्शाह जौर उस उत्पाहइ की अभिव्यक्ति का अवकाश मिछ पाता हैं । दु्योथन की 
मुमिका का आरम्भिक स्वरूप सो उसे गायकत्ल देने में स्वत: पर्याप्त है । 





दुसरी और यदि कृष्ण को नायक मान छिया बार तो यही कहा 
जा सकता है कि प्रतिनायक दर्योचन नायक पर मारी पढ़ता है जोर यवि कृष्ण का 
मगारायण रुप न श्रधित किया सया होता तो उसका स्वरूप नितान्त पाण्डु होता । 
नारायणतत्व के होने पर मी कृष्ण्य के कथनों में तक का असाब रव प्रतिनायक दुर्यों से के 
तकाँ के उमदा बार-बार उनका जात्मसमर्पण एक अहूनि उत्पन्त कर देता है | । 


इसके विपरीत कृष्ण का प्रतिनायकत्व दुयोधिन की मूमिकः ॥ क 
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दुष्टि से अधिक सशक्त है । अत: लक्षयों के परिष्रेष्य में यही प्रतीत होता है, मास ने 
पुन: नर दु्यावन के रूप में छौफ़र-विशुुत प्रतिनायक कौ नायकत्व देकर तथा नारायण 
कृष्ण को प्रतिनायकत्व प्रदान कर रक् क्रान्ति दुष्टि का परिचय दिया है । यह 
ड्रग|न्ति-दुष्टि उत्तक्ाठिक हृष्माण्य ग्रन्थों के ही नहीं अपितु प्राचीन परम्पराजों, महा- 
मारत एव पौराणिक परम्पराजों के परिप्रेष्य में मी महत्वपुणे है । वारायण्य' के प्रति- 
इन्द्री के बरित्र कौ इस कोटि तक उठाने में ही नाट्यकर्म की चरितार्थता हैं । दुर्योधन 
को यदि प्रतिनायक माना जार तो मी कहा जा सकता है कि उसका चार बचुत बम के 
साथ ग्रथित हुआ है । यह इतना तेललवी है कि कृष्ण को बार-बार आत्मक्मर्पण कख़ा 
ढैता है बर अन्त में उन्हें अपने कमी शास्त्रों कै आइवबाइन की आवश्यकता अनुमद होते 






मास के शकाकी रुपकों में दुतघटोंत्कलम्‌ का मी महस्वपुण स्थान है । 
प्रसिद्ध कथावस्तु उद्धत नायक ( पात्र )) वीर रख रब अभिनय का अबकाश्ष,चुसते हुए स्स्बाद 
आर करहणर्स का समावेश यह हेंसे तत्त्व हं जिनकी योज्ता से कवि अपनी प्रतिमा का 
प्रदर्शन कर सका है । 


अमिमन्यु-वध की सयकर परिष्यति के ज्ञाता कृष्णा रुकबार पुनः 
कौ जों-पाण्डों में सस्यि का प्रस्ताव ठेकर घटोत्कव को घुतराष्ट्र के समीप मेजते हैं । 
जिसके शौता एवं सादा हैं दुवॉयन, दुःशासन रव शकुनि । दुःशछा रव गान्यारी की 
मुमिकार कफष्प्स की दुच्टि से महत्वपूर्ण हैं | 


अभिम न्यु-वथ की पीड़ा को सह पाता ही घतराष्ट्र के छिए कठिन 
है उस पर अजीज प्रतिशा "जितने मरी अमिमन्यु का वध किया हे उसे कह सूर्यास्त तक में 
सार ढाडूंगा' को बुनकर दु:झछा की पीड़ा ते, उच्तरा के वैषब्ध ने और वीरें-धीरे रुपूर्ण 
कौरों के शाय के मय मै घतराष्ट्ू की कहणा को बह दिया है । 

कहूणर्स के इन स्थछों रव स्त्री पात्रों की उपस्थिति के कारण 
इस कपक को जढ़-क या उत्पृष्टिकाड़-क मान ठेसा उचित नहीं है । हीक से हटकर बढते 
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१ देलें : घुना से प्रकाशित" "दुलघटोत्कक्म' की मूमिका में देववर रम० र७० का मन्‍्तव्य | 
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बगड़े मास से रेसी अपेदाय भी नहीं कसी चाहिए । 

अस्तु, कृष्ण के साम्चि प्रस्ताव से प्रत्यक्रात्रः चृुतराष्ट्र शव दुयॉचिन 
एव घटोत्कच सम्बद्ध हे । भ्रतराष्ट्र को यह प्रस्ताव सम्बोधित है अत: ये तथा सल्चेश 
बगहक घटोत्कव एव उसी के स्मद्रा कृष्ण" को भा बुरा कहकर घटोत्कन को उत्तेज्ति करने 
एवं उसके साथ विवाद मैं उछफ ने के कारण दुर्योधन यह तीन पात्र घुख्य हैं । 

कृहुण वातावरण मैं बारम्म यह रुपक बीर रस प्रधान है । जिसके 
'छिए दुर्याधन घटोत्फन के सम्बाद एवं शकुनि तथा दुःशासन की कटुक्तियों इस रस में 
घताहुति नही है । 
घटो त्कब का नायकत्व 


चाल पक पंवदानवाकक पकपीएउालास पक पी 


मास ने एकबार पुमः रादाद्वीपुत्र घटोत्कच को नायकत्थ प्रदान करते 

हुर उसे वीरता की साष्यायतु प्रतिमा के रूप में अवतदित किया है । उसमे किसी नायक 
के समी आवश्यक सयुण्य हैं । वह मध्यम व्यायोग से अधिक प्रभावशाली ढग से अपनी 
मुमिका विसाता है । यह बुर्वायन, शहुमि रुव दुःशासन की कटूफ़ियों का मुक्तौड़ उत्तर 
देता है । दुर्यावन के करों के समर 'दुतबालयम्‌" के कृष्ण के समान उसके तक असंगत, 
भिर्यह अथवा सुर्वातत्मक नहीं हैं । शकुनि के यह कहते पर कि लजिहवा सथाठन से यह 
घुथवी गहीं बीती जा सकती तो घटोत्कव शकुनि को ढुतकारते और विककारते हुए कहता 
है --'बो जुआाढ़ी, पात्रों को दोक़र युद्ध की तैयारी करो यह युद्धभूमि है, यहान तो 
'सह्त्रियाँ कौ इरण का है न ही, कूटीतसि की छड़ाई#, यहा तुम्हे बाण्यों के बछ पर 

प्राणी कौ पष्या घर छवाता होगा । घटोत्कव का यह कथन कितनी  बोट करता 
है इसका प्रत्यप्ा प्रभाष्य फ्रतिंगत € कुंद्ध ) दुयधिन के उस कथन में होता है जब बह अपने 
माँ को मुखकर दुत-धटोरत्कन से कह उठता है - | तुम रादासीपुत्र हों अतरब इस प्रकार 
( मेरे मामा को ) बुरा महा कह 'पहे हो, यह जान छो कि हस मी बहुत रोड रुव 
राहादों के झ़तान ही उम्र स्वभाव के छोस हैं | दुयॉविन के इस प्रकार के आरोप ( कि 
तुम तो राहाश्ीपुत्र-स्वय रादाश् हो ) का जितना समीचीस उत्तर घटोत्कव बेता है 











१ यदि स्थाद वाक्‍्यमात्रेण निर्ज्तिय वसु्थरा । 

वाक्‍्ये वाक्‍्ये यदि मवेत सर्वध्ज्रवथः कृत: ।। --दृतघटोंत्कसप्‌ -४४ 
२ वही ४४ 
३ बृतघटों -- “ ““-- न्‍्वययमपि सढू रौद्रा: ग (' 
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उम्मवत:ः उसका दुसरा उदाहरण सम्पूणे पस्कृत साहित्य में मिठना अश्लस्भव है | वह 
कहता है--शास्त पाष॑ शान्त पापण। राषसेस्यों£पि सबन्‍्त-रव कृस्तरा: । कुत:- 
न तु बहुमुदे सुप्तातु मातुनु दहत्ति निशाचरा: 
शिरख्ति न तथा प्रासु) पत्नी स्पुशन्ति निशाचरा: । 
म न सुतवर्ष सख्ये क्तुँ सस्‍्मरस्ति निशाचरा: 
'विकृतवघुण) “प्युग्राबारा: घृणा न तु वर्णित ॥। 
>जवुलघए  इ७ 
अधाति आप छोग तो रादासों से भी कूर है क्योंकि छाइायगृह में 
माह्यों कौ ब्छा ढाढ़ता, श्रात्‌ पत्नी के साथ बनड्रता, युद्ध सें पुत्र की हत्या मेसे शव 
अपन्य-कर्म तो पापा मी नहीं करते । घटोत्कय के इस कथस का कोई भी उत्तर दु्वॉधन, 
दुःशासम और शकतनि के पास नहीं है लमी तो दुर्याचन कहता है - आप दुत बनकर जार 
हैं और इस दुलवथ को उचित नहीं मानते अत: आप सन्देश ठेकर जार; बस । 'किन्सु 
घटौत्कब न तो कायर है जौर न तो वु्याबन की कृपा का आकादा । अत: वह कदता 
है "प्रहरप्अ उमाहता: * आजी, तुम समी मिछकर सुफपर प्रहार करो । में अभिमस्चधु 
नही हुं जौ बनुभ की डौरी टूट जाने ये निशत्था हो चुका हों5।' घटोरकब के इस कथन 
में भी कौरवों की कासयरता, युद्धो चित सयादाजों के उल्हंघन की निन्‍दा है श्व स्थय की 
शक्ति का उद्धाभ है । 


अपने सम्पृणी चरित्र में घटोत्कव एक वीर युद्धप्रिय, तकपटु, उद्धत, 
किन्तु बीएायक है । वह आाज़्ाभारुक है जोर शिष्टाबार से पुर्णेल:परवितर्ट। बृतराष्ट्र 
कै समझा वह नतमस्तक है। उनके शान्ध कराने पर वह झाल्शचित्त हौकर दुयोवन के 
संदेश का वाहक बनता है । वह रास होते हुए मी दुर्योधन से मैष्ठ है । 

















इलराष्ट्र के साथ दुर्याचन के विवाद एव शीच-बीच यें शकृमि के 
आईयों में बुनन है । दुतवाक्यम्‌ में कृष्ण के साथ विवाद में दुयोधिन का यो दुर्घभे 
रूप विश्वायी देता है, यहां वह और भी प्रॉढ़ता को प्राप्त होता है । यहां दुयोक्त 


आडाक जिलकाक चक कक आाडल मा भांहनयाकर उइक पेकजाा पोकायाक्रारतदर काड वडा-वादीर 
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दूत समुदागार का भी पान करता है और एक बीर दा त्रिय के समान कृष्ण के सन्देश 
का उत्तर देते इुरए ढो ठुक शब्दों में कहता है -- 

*तिष्ठ त्व सह पाण्लै प्रतिवत्ों दास्यामि ते बायकें: । 

कृष्ण तुम पाण्खों के साथ ही रहो ( मेरे या मेरे वश के प्रति 

सदुमावना अपने पास ही रत्बो ) मैं तुम्दें तुम्हारी सब्मावना का उत्तर अपने वाध्णों ढारा 
युद्धपु मि मै ही दुगा । दुर्योधन की, हस सन्देश मे निर्मीकिता, औद्धत्थ, वर्ष, असर हिष्याता, 
प्रषण्छता और चिकत्थना सभी की सामुझ्िक अमिव्य>ज्ता है । अपनी सदिःप्त मूमिका 
में भी घटोत्कब का बपरित्र इतना प्रमावशाद्ली है कि उसे सायक मानने में कौ विप्रतिपतति 
नही हो सकती । इस दुष््टि से दुर्योयत का प्रतितायकत्व स्वत: सिद्ध होता है । 





यह गुत्थी जितनी सरहता से छु्क ती है, दुर्योचन को नायक मानने 
के विवाद के साथ उतनी ही शीघ्रता से उकछक जाती है । घटोौरकव की अपेदाय दुर्योधन 
के गुण की सौडिकता, उसके बीरोपित स्वभाव, उसके गास्मीय रब गो के सन्चर्म मै 
उसे नायक माना भा सकता है । सम्पु्णे कथानक दुर्यॉथन के खारों और घुमता है इस 
कारण भी उसे नायक माना ना सकता है । 








बर्याँचन का नायकत्व 


अत: इस विवाद के निराकरण के छिए हम यदि हसे इस रुप में 
दैदें कि कौन सी भूमिका पुरक है तो यह 'जिवाद समाप्त किया जा सकता है | स्रम्यूणे 
कृथानक थो अभिमन्युवथ की प्रतिक्रिया से सम्बद्ध है उसे नाटककार ने दु्योचन किया कौंखोी 
कै ही विमाश की सम्मावनाजों के सनन्‍्दर्म मे नियोजित किया है । दुर्यायत के बायिजिक 
गुण का ब्रदर्शन, उसके जौद्धत्थ, उसकी मशात्वाकादाय) उसका वीरौचित दर्प, शत्रुपदा 
को हानि पहुचाने पर उसकी प्रसन्भता, कझकुनि की मन्त्रणात के विरूद्ध उसकी पितुमक्ति 
एवं सिल्टातार । शिष्टाजार के साथ ही पिता के प्रश्नों का कईपुणी उत्तर, अपने पा 


जमकर पका डलपोलि-अजोड जता माली! पक पवकनकीद। पिए नतिक अंतर बाकार नातता- आाछक ँमंकमालोह: 
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की रक्त के छिए उसके दारा घीरोद्धततायक के अनक॒ठ इतछबम का के आज्य ढेसा और 
उ्जुत की प्रतिज्ञा को पृष्ठ होते से रौकने का उसका प्रयत्म, उसके नायक होने की 


सम्भावनातों को सशक्त करता है | 











ब्रतिपदा के विनाश की व्यूहरनना तथा दूत को कक के साथ अनुतररित 
करते हुए उसके द्वारा बार-बार उत्तेजित किए जाने पर भी क्‍्थय पर सन्तुरुम झूमा और 
दुत के प्रति किसी राजा के अनुकूछ आचरण्ण करते हुए दुयोधन रक थीरोद्धत नायक का 
जादर्श प्रस्तुत करता है। उसके नायकत्व को घटोत्कव की प्रतिद्वन्द्िता रब घ॒तराष्ट्र के 
तकाँ एव दुःशासन एवं शकुति की मूमिकाजं द्वारा मी उसारा गया है । धुतराष्द्र के 
उपदेश तथा कृष्ण” का शौकपृर्ण सन्देश समी उसके वीरोचित चरित्र को उमारते है । 
घटोत्कच के चुमते हुए कथनों से उसकी उत्तेका वीरोचित है, नायकरौचित है । इस #ूप में 
दुतघटौ त्कबमु का, दुर्यॉधन भी उ्रद्दीत होता है । 
बटो त्कच का प्रतिमायकत्व द 


मॉकल अका आकर आफ मद आदक पढ़ आशिकयाा का आहत 











प्रतिवायक की दुष्टि से घटोत्कव की मुमिका जितनी महत्वपुष्ठी है 
उतनी ही संच्चिष्त । शष्ठिप्त होते हुए मी उसमें अपने प्रतिषष्णा को उत्तेजित करने की 
अपुरब॑ इामता है । व्यापक रुप से देखा जार तो कृष्ण” का दायित्व है ; अचर्म का ताज 
कौ सो को कर्म-विमुस, धर्महस्ता मानते बाड़े कृष्ण दारा काँखों पाण्कतों में कमी स्वयं 
बुत बनकर तो कली धटोत्कच कौ दुत बनाकर सान्चि का प्रस्ताव करने का जाँचित्थ क्‍या 
है ? वस्तुतः यह कूटनी तिक वाह है कौख़ों को तत करने की और सतसस्तक मे होने पर 
उन्हें उनेजित करके मृत्यु के निकट सीन छाने की । कमी स्वय कृष्ण को तो कसी 
घटौत्कन को मास ने रैसी ही भूमिका में उतारा है। यह उमकी क्रान्तिदुष्टि है । 











जैसा कि पहे ही कहा जा चुका है घटोत्कव के उत्तर अत्थन्स कपूर 
हैं। उनमें इतनी दामता है कि मिताम्त शिणष्ट एवं सम्मीर दर्याबन मी उसके वाक्‍्याण्णों 
से आहइत होकर उसके रादासत्य के साथ स्वय की प्रकृति ये सामाक्कि को परिचित करा 
देता है । इतना ही नहीं यह उसकी बाक्‍्पटुता ही है कि वह दुर्योधन को यह कहते को 
बुयॉविन :- ननु स्रवाष्धातहिणी सन्‍्दोहेनाच्छादयिष्ये जयद्रध्म्‌ | इतर, -.. 
रे बड़ी पु ४६८ 
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बाध्य कर देता है कि यदि घटोत्कब दूत से होता तो दु्याचन उसका व कर देता | 
हस कृपा पर वह पुनः दुर्योधन को उत्तेज्ति करता है किन्तु घुतराष्प्ट्र के कारण वह दु्याधन 
को पृणे कपेश युद्ध के 'िए प्रतिनद्ध करके कृष्ण के "मिशन" को पूरा करता है | 





तात्पय यह कि मास ने अपने इस एकाकी द्वारा कृष्ण के मिशन 
के रुप में दर्यायन को युद्ध के छिए पुन; नियोजित किया है । उसके निमित्त दुयाधिन,शुत- 
"राष्ट्र, दुःशासन, शकुति एवं घटोत्कच समरी को यथीचित भूमिकाए एव अभिनय के अवसर 
देते हुए नायक प्रतिनायक के मध्य प्रतिस्पर्या को परयाप्त प्रौढता प्रदान की है । 


नायक चाहे घटोत्कब को सातारा जाए या दुयॉविन को दोनो की ही 
भूमिकाओं को अपने संपरिप्त कहेवर में हतनी दिंतप्रता, सघनता रव प्रौढ़ता के साथ उमाले 
में भात्न ही रकमात्र सफछ झिल्‍पी है । दृतघटोत्कक्म मैं मन तो दुत्बाक्‍्यम्‌ सी शिचिकृता 
है मन ही 'ऊरुमढ़ मम सी रकाडि गता ( प्रतिमायक्रीमता ) । वीरस्स की अमि- 
व्यक्ति में भी दुतघटौत्कक्स की सफछता पर सन्‍्येह नहीं 'किया जा सकता, शकछृति रुव 
दुःशासन तथा दुर्योधन के प्रहारों ते घटोत्कन की वीरता जिनी अभिव्यक्ति पाती है । 
घटौत्कब के प्रहारों दें विचदित-वविचछित दुर्याथन की भूमिका सी उतनी ही सशक्त है | 
फिर मी अपने सम्पूर्ण कक्ेबर में "बुतघटोंत्कबम' का लायक घटौत्कन है | कृष्ण का 
डरैश्य(बुर्याधन को युद्ध के छिए उत्तेज्ति करता ) भाहे झफछ एशा हौ क्‍्यवा ( श्रभिप्रस्ताव) 
ब्रसफ छ किन्तु प्रस्ताव के वाइक घटोत्कच को नायक मानते में 'विप्रतिषति नही होनी 
चाहिए । यह नाऊककार की सफछता है। उसकी प्रत्तिता का चमत्कार हैं कि बह वायक- 
प्रतिनायक दौनों को ही इस रुप में प्रस्तुत करता हैं कि यह नि्णेय कर पाना कठित दो 
दाता है कि नायक कोन है जौर प्रतितायक कौत 7 


कृणी मा सु 
भार के इस रकाकी की कथावस्तु भी महामार्त की कथा पर 


अवाधित है । कणठी दारा इन्द को कवच कुण्हछ का ढान कर्ण की दानप्रियता का तो 
धोतक है ही उसकी शक्ति उसके अह जोर उसके वीररूप का भी परिय्ायक है । 


मायक प्रतिनायक की दुज्टि से कणी का तायकत्थ रुव हन्द्र का 


ह ० मा० ५७ ९१७५ शव १०२ । 


८ ३ 
प्रतिनायकत्व स्वत: स्पष्ट है । यो मास की, प्रवढ़ित परम्परा के विहुद्ध मी नायक 
बयन की उनकी मौहिक मान का परिचायक है । यहा कष्ठी' औौर हन्द्र के मध्य किसी 
भी प्रतिस्पर्वा आर संघर्थ' कै बिना भी प्रतिनायक की यौज्ता में मौटिकता है | दुष्यन्त 
के प्रसग में दुबारा अथवा पुरुख्ा के प्रदस में उर्वशी को दिये सये इन्द्र के जाश्वासन को. 
अथवा इन्द्र को प्रतिनायक माता जा सकता है, यधषि इनका स्वरूप पा सिालिक प्रति- 
नायक की सीमा से सही जाता । करण के सल्दम में हन्द्र को की किसी सीसा तक उनके 
इछपुर्ण कार्य के कारण प्रतिनायक छ्मण की परिषि में की रा जा सकता है | अपने 
हस कार्य पर हन्द्र को पश्चाताप मी होता है और बह देवदुत को मेज कर अपने इस कर्म 
पर खेद व्यक्त करते हुए कर्णी कौ पराण्डवों में किसी मी एक के बन में समर्थ विमछा तायक 
“झफि' देता है । 





इन्द्र के इकपुणे" कृत्थ को समम ते, चुए शल्प दारा क्वब-कुण्छठ का 
दान ने करने की छाए के पररिप्रेष्य मैं कण की ढुढ्वता, दान देने के उपरान्त मी उसके 
'छिए पश्चाताप का कपावे और उसके विषरीत इन्द्र को कृतार्थ ( ००-८६ ) करने के 
व्याव से स्वय को विजमी मानने की उसकी सावना उसके नायकत्व के अनुकूठछ है । प्रति- 
मायक हन्ड्र अपने पौराणिक परिवेश में नायक के चित को उसारता है । एक जोर तो 
कृष्ी" कमश: अपने 'विसवों का बणीम करते हुए सइब़ो गाए, सृयाश्वों के समान सशग्रो धोड़े, 
अगण्णित हाथी देने का प्रस्ताव करता है । दुद्वरी जोर इन्द्र द्वारा कृमश: उस खथी को 
केगे की अस्वीकृति से कथानक के प्रत्ति अभिक्तचि बौर नायक के चारित में कुमश: उमार 
बाता बाता है । करण की दानप्रियता की आधारशिला है- इन्द्र की अस्वीकृतियां । 








इन्द्र के बारित्र के जमाव में कण की दानप्रियता का परिचय ही नहीं 
भिल्वा, अथवा हन्द्र यदि हाथी, घोड़ों अथवा गाँतों के दान से सन्सुष्ट हो बाता तो 
भी कष्ठी के बत्र को बह महत्व न मिठता जो उसके दारा कवच कण्डछ के दान पर 
'मिढता है। गायक के बादित्र कै छिए प्रतिनायक की यही वास्सबिक उपयोगिता है | 








रू रमह ख 


मास का यह रकाढु-की प्रबन्ध की दुष्टि से अत्यन्त महत्वपुषी है । 


(सह गहाए १ सहुक अंक आया पयकााी। चाल जनक पका गढ़क धीमा अरननन्घोहुऊ खाक पएककाताक डक 


है काभारय » र२ २ कर्णभारम - 


से जी 
जग की 
प्् 


मरन क्याजों वाढ़े दुर्योधन के मनोरथ मी सरन हो चुके हैं। सास द्वारा छस रुपक के 
'विष्कृम्मक के कप में वो पूर्व कथा दी सयी है उसे दृष्टि में रखते हुए यह निणेय थोड़ा 
कठिन हो जाता है कि हस रुपक का नायक कौन हैं। कहता ते होगा कि सत्र पर सीस 
का आगमन होता ही महींहें। दुर्योधन, बढराम रुवं घृतराष्ट्र,सास्थारी रवं दुर्घ० मही 
मुमिकार हैं जो रुपक में कौरब पद्मा के प्रति लाखकार के पदाणात की परिचायक है | 


दुर्योचनवय के 'छिए कृष्ण के संकेत को घुष्यास्पद एव युद्ध नियमों के 
'विकद्ध सिद्ध करते हुए सास की प्रतिक्रिया में मप यही मावना है । अतः सास की दुष्टि 
से हूपक का नायक है दुयोवन । यह मास की क्रास्ति-दुच्टि मी है रूफक का प्राष्य मी 5 
फिर भी हुफक की कथावस्तु की पृष्ठमुसि को ध्यान में रखते हुए सोम कौ नायक तथा 
बुयॉवित को प्रतिनायक सामा जा सकता है । झस रुपक को दुर्योधन, दुर्लय शव अन्य पात्रों 
के कह णायढापों के परप्रिष्य मैं अहु-क हफकमेद की कौटि से मी एसा जा सकता है।किस्सु 
कृष्ण की घृण्यित मीति कै परिप्रेष्य में मी मीस के कर्म को हैय मानकर तथा उसे प्रति- 
मायक मानकर दुर्यावन को नायक मपनने में बनेक शकाएर उठाई बा सकती हैं । 
नायक प्रतिनायक् 'विपर्यय 


गडिलि: पाक: आड़िए बारी बापकक फापकवड+ शक शंलोमअका पॉकिआ-काक: 








पकृत स्थक पर यह एक मौहिक प्रश्न उठता है, क्‍या पौराण्गिक 
नायक ही नायक हो सकते है ? क्या पौराण्यिक कथानकों के प्रतिनायक नायक की 
पृमिका में नहीं जा सकते ? यह प्रश्न बुद्ध रेसे ही हैं । इस सन्दर्म मे मारतीय सस्‍्कृति , 
'विशेद्यकर ग्रल्‍्कृत साहित्य एव दर्शन की दुच््टि से साहित्यिक रुण मानवीय मृल्यों के 
सम्बनस्थ में व्यापक विवेबना की उपेदाय होती है । यह कशने की अवश्यकता नहीं हे 
कि काण्य संसार की संरचना में कवि ही प्रवापति है और उसे कैसा हक जिकर होता हे 
दैसी ही ख़ना करता है। सहाकवि मात भी रेसे ही कवि है सिल्होंने दु्योचन रब 
कृष्ठी कैते स्थालि प्राप्त पौराणिक प्रतिनायकां को नायक के रुप में प्रस्तुत किया है । 


रे 








मारतीय क्वेद के परिप्रेदय ये नाऊूकार मास ने टैसे विश्वय उठाए 
हैं फल पर अनन्‍्ध रचनाकारों का ध्यात कम ही गया है । विशेशकर रेसी रचनाएं यदि 
'छिल्ली मी बयी हो तो अब उपलब्ध गहीं है । उपलब्ध रचनाओं में ऐसे प्रसनों को उपेदित 


"मूक॥ पक: कंस आया जेकेकादाककऋा पलाह-अडक काल साकुक 


१ व्यन्यातोक, यु७ २१२ 
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ही रक्ा गया है । कम से कम ऐसे स्थछों पर पॉराण्यिक प्रतिनायकों का छछ बछ, किसी 
मी प्रकार से सहार हुआ हो उसे उचित सिद्ध करते के नाना प्रयत्म दिर जाते रहे है । 
इसी कारण प्रतिनायक बाड़े कितना ही युणवात्र क्यों न हो उसे प्रतिष्ठा नहीं दी 
गयी । रावण” अपने समग्र गुष्णं के पसस्विश में सी कही सी दास की तुछता में नहीं जा 
पाया । डक्िल्तु मास कौ रचना-पद्धति से दुर्योधन कौ पौराध्यिक बुयावत से इतर स्थान 
'मिछा है । इसी प्रकार पौराणिक आस्थानों में अपने कवच कुण्छछ का दात करन8े सी 
कण अपेदित प्रतिष्ठा नही प्राष्य कर सका, किन्तु सास ने उसे मी उसके इस छुकर्म के 
कारण एक पृथक प्रश्ग उठाकर उसे नायकत्व प्रदान किया । ऊहूमडु-ग का यह प्रसंग 
इत्तर॒काढ्वीन नाटककार सट्लारायण ने मी उठाया है किन्तु उस सम्पुणे प्रसव में कृष्ण” 
एव मीम के इस काम्य कर्म पर कूटनीसि एवं अपर्म पर थर्म की विजय का आरोप कर छिया 
या है | 


अस्तु,क कूमढ मम की कथावस्तु रव उसके नाट्कीय पा की परीद्ाय 
करते हुए इम पाते हैं कि नाटककार से बढ़ी चतुराई के साथ अपनी आछोच्य रचना के किए 
एक मगमिके प्रसत बुना है । 


विष्कम्मक से शात होता है कि कृष्ण की चाढछाकी (गहित ) से 

दुर्योधन की ब्याएं मस्त हो जुकी है । तभी बहराम क्रोषावेश से अपने 'प्िय शिक्य को 
आश्वासन देते हैं कि वे मौस का वथ करके ही रहेंगे । दुर्यावन उन्हें समकाता है बोर 
कहता है विग्रह का ताश हो कुत है। इस समी नष्ट हो चुके है। अब बैर को बढ़ाने 
दे कोई छाम नहीं है। क्योंकि बच मानता है कि वह मीम के इछ द्वारा सही अपितु 
का रिफ़िय कृष्ण नै कृपाकर मीम की गदा मे प्रवेश कर मुके क्वय मृत्यु के निकट पशुंबाया 
है।।' तबुपरान्त गान्चारीक, फ्तराष्ट्.पुत्र दुर्ण, एव देविया दुर्योचन को सोचती हैं । 
१ 'बैरं व विग्रहकथा ब वय व नष्टा*-- ऊठऊमहडु-गष्‌, श्छोक ३१ 
२ *प्रशिक्षावसिते मौसे गते म्ालुझते विषम । 

मयि चैत गते राम | विग्रह:ः कि करिष्यति ॥।१- ऊरू० ३३ 
३ बीड़ा मीमगदा प्रविश्य सहय्ता 'मिव्यय्युद्धप्रिय: 
ब्रेगार जात: प्रियेण इतिणा सृत्यो:प्रतिगाहित: [| 

-- ऊरू० ३४ 
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अन्‍्थे चतराण्टू उसकी दुखखस्था से अपरिचित हैं । दुजैय को देखकर तथा घुतराष्ट्र रुव 
गान्यारी के दु:ख के सम्बन्ध में सोच सोचकर दुयॉचन की व्यधा अपनी सीसा का अति- 
क्षण कर जाती है । उसकी दुखसस्‍्था रव दुर्जय से उसके स्म्वाद निश्चय ही अत्थन्च-मत्ती 
मामिक है । वुयोधित की निराशा-इताशा से बठदेव सी विचछित हों उठते हे ।माकढुबि 

रुव पौरवधि देवियाँ को उसकी सान्त्ववा और दूर्जय के किए उसके अन्तिम सन्‍देशों में 
भगरतीय पंस्कृति की आत्मा के वर्शन होते हैं। स्लारा विग्रह शान्त हो चुका है तभी 

ठबक दक्षितोहो दुर्योचन का बदछा लेने के छिए अश्वत्थामा का आसमस होता है किन्तु 
उनमें बिता रोज है, दुर्याधन उतना ही शान्त हो चुका है । वह उश्वत्थामा को भी 
कहता है -'वय बैवभृता गुरुसुत । अमुमुंस्नतुमवान्‌" -- अथाति जब सारे भाई मर यर+ 
मीज्य, कष्ी' छमी विवनत हो चुके हैं तब घनुष्य उठाते से क्‍या ? बढरूराम और अश्वत्थामा 
ही वे कौल़पदा के अवशिष्ट पत्र पद्माथर थे जिल्‍्हे समकाता शेभर था । बु्योधिय- 

कुछ राज मशामाएत युद्ध का सृत्रभार युद्ध के सम्बन्ध में अपना यही सरत बाक्‍्य कहकर 

आकाश में उपस्थित, शन्तनु फ्रुति पित-पितामझौ, कण फ्रमूति बन्चु-बान्ववों कौ प्रतीषाा- 
रख वेशते हुए, स्वनारोश्ण करता है | 











महाभारत के इस कथयानक के परिश्रेष्य से सलाहकार सास नै तायक- 
प्रतिमायक स्म्बन्धोँं पर वप्रस्यक्ातः रक पविवाद को उठाया जौर समाथान दिया है | 

घंस्कृत नाटकों का नायक, प्रकारात्तर से नायक के वारिजि गुण- 
अपनी महानता में अतुछझ़नीय ,अनुपन और अद्वितीय है । किन्सु मास्त कै नायक यथार्थ का 
रुपशँ करते हैं । वे मु टिकस के नायक के समान महामानव भी नही हैं । स्थापित 
प्रतिमानी के विक॒द्ध पौराणिक प्रतिवायकौं को नायक के बाकि गुणों की परिधि 
में बाथना कर्माद की थाएण के अनुरुप होते हुए भी परम्परा के विझद्ध हे । किस्सु 
मास मे इसके विपरीत अपनी रचनाजों के साथ्यम से,गृणते का पुनर्मूल्थाकन किया है | 
पित प्रतिमानों किया युद्धावि के नियमों के विकृद्ध आचरण्य' करते बाछा सायक मी 


ऑकाााए नलंकपहक अलाकांकंअपलेसा, कद महीना पापताप्रद पक ९ाएातत इकप्शाक साल माइक कप 











तन्न मवत्याशवाम्वाया: कृन्त्था निदेशों वर्तीयितव्य 
अमिस न्यौ रजनी ड्रौपदी भौगे मातुवत्पुजयितवब्ये । 
-- बही पु० ४०४ 


३ बच्ची ७ 


आम 


प्रतितायक कौ कौटि मै 'गिता' जा सकता है यही स्थापना है मास की । ऊरुमहु- ग्ु 

दुयाचिन है तो दुश्धरी ओर उसी दुर्योधन के समझा "दुतघटोत्कचम्‌" में घटोत्कन 
नायक है । "कर्णमाझु" से क्षी अपने दानकर्म के कारण नायकत्व प्राप्त करता है वददी 
कृष्षी "पत्भराज़्यु" में घीरनम्मीर उपनायक के रुप में दुष्टिगत होता है अबकि दुर्योधन के 
एक सहायक के रुप में वह प्रम्पृर परम्परा में एक उप-प्रतिनायक ही है | 





साराश यह कि द्रोणयवार्य और मीध्म जैसे बपित्रों कौ दुर्योधन 
के उम्र प्रतिनायक के ढुप में प्रस्तुत करता ( यथा पत्बरात्र्मु मैं), सध्यमव्यायौग में मीम 
कौ प्रतिनायक की भूमिका से उतारना, करी की प्रत्तिद्वन्द्धिता में हन्द्र की प्रतिनायक के 
कुष में प्रस्तावना तथा ऊहमहडू- गय्‌ में अप्रत्यद्ात: कृष्ण रवं भीम को प्रतिमायक के रूप 
में प्रस्तुत करना महाकृवि भास की ठेखिनी दारा ही सम्भव था । हस विवेबना से यह 
तथ॒य स्वत: स्पण्ट हो बाता है नायक प्रतिनायक के मध्य प्रतिद्वन्द्धिता का जौ स्वरुप है 
उसके पीछे कवि अथवा खनाकार, नाटककार की यह सावना अधिक महत्व रखती है कि 
उसके सोचने का ढंग क्‍या है ? बह कथानक के किस स्थठ को उमारता चाहता है । वह 
अपने आता, पाठक अथवा सामराकति तक क्या संप्रेत्चित करना भाश्ता है ? वस्तुतः 
सायक प्रतियायक एक दुसरे के पुर्क है रूपक की दुष्प्टि से । 


पटूना रायण कृत वेणी-संहार 


महामारत की कथा पर जाथारित रुपकों की परम्परा में मटूतारायण 
के वेण"ैसहार का सहत्व किसी मी दुष्टि से न्‍यून नहीं है । दुःशासन ढारा ड्रॉपदी का 
मरी समा मैं अफ्यात, वह मै उसकी वेष्यती फड़ कर खींचने का दृ:ःशासन का कर्म, जहां 
द्रोधदी की प्रतिशोथ की सावता को जन्भ देता है वही उसके द्वारा उतैजित मीम का 
प्रशिदोप ही इस सा हित्यशास्त्रीये रुव॑ नाट्वशास्त्रीय ग्रन्थों में बचुन चिंत रुप का मुख्य 
पिभ्य है जिसमें महाभारत की अति विस्तृत युद्ध कथा का संदे।षण्य' करते का प्रयास किया 
गया है । उसकी सफडछता असफलता रक पुकक आठछोचना का विजय है यहां पर उसकी 
९१ बामन कृत काव्यारह कार बूत्र ४॥३।२८ एव ध्यन्यात्षोक पुछ ६८, १७१, २६८,३२४ 
२ बहरुूपक, नाट्यवर्षण फ़ाति 
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कथा की अपैक्षात पात्रों की योज्ता पर प्रकाश डालना ही अ्मीष्ट है । 

क्धावस्तु प्रसिद्ध है आँए वस्तु तथा रस को ध्यान में ख़ते हुए मीम 
का नायकत्व निःसमन्दित्ध है | 
मीम का नायकत्व 


जिद ककके आह बोडक अंक हक जीत वाला जड़: कार आक +दाक- कद! 


नाटक का आरम्म ही मीस की इस सर्जा से हौता हैं कि मीम के 
भीजित रहते घृतराष्ट्र के पुत्र कौँर्वमण्यः स्वस्थ एव सकुझह नही रहने पारगें, क्योंकि 
उन्होंने द्रौपदी का अपलान 'किया है । सीम की दृष्टि में उसका यह करोब निर्थक़ या 
अरौपित अथवा घमाथर्म पर आधारित नहीं है, क्‍योंकि उसके पीछे अनेक कारण है :- 
(क) कौखों ने पाण्द्ताँ को मार डालने के छिए छाष्यायगृदह्त में का डाहने (जर) विश 
'लिछाते, (ग) दकपु्षक घत से हराकर बन-थान्य एव राज्य-सम्पत्ति द्वीनने सथा (घ) 
ड्रॉपदी को मरी समा में केश पकक़्र अपमानित करने की बष्टता की है और इसी कारण 
उन्होंने सकुझछ जीवित रहते का अधिकार सो दिया है।। 











सीम के चरित्र का परिचय पाने के दिए उसका यह कथन ही पर्याप्त 
है । बहां उक़ों एक उद्धत नायक के सभी मुख्य गुण मिछ बाते हैं । उसके प्रकृत कथन में 
उसका वर्ष है, मारख्यंस वसहमशीलता है, अह्कार है, तथा चण्ड रू अति स्वभाव से 
उसकी उग्रता सी व्यक्त हो रही है । भीम के चरिज के इस घप्र से डी उसके अन्त:करण 
मैं बाज्वल्ययान अग्नि का खनुमात हो जाता हैं । वह इतना क्रोमान्च है कि सम्पुण 
'हिष्टावार को सिकाजछि दे ढाकृता है । प्रथम जक में सहवेव के साथ उसके सम्बगव में 


इस तथुय के स्पष्ट दर्शन हो बाते हैं | 


मीम रेसा नायक है किसकी चना से दुर्योधन भी सशकित हो उठता 
ह। फिर भी उसमें बीरता के दश्ते छोते हैं मढ्े ही बह कषष्पिक हों । वह गम्भीर भी 
है। पाने कक में कम अजक के साथ वह घृतराष्ट्र के सपरीप पहुंचता है तो वह बज्षग को 
ही सिष्टाचार की शिष्य देता है कि क्य हम जा ही गए हैं तो गुरुजनों ( पतराष्ट्र- 


जड़ ह0क7 कीजान यदकें। आस तिए नया कक पद बड़ान अंक आाक जगत जपाउरुक परलुडप साकक वालद: पाकक, 








९ बैणी७ १॥८, १० 
२ बैड : अध्याय २ तथा दशरूपक- २।४६ का बुति भाग 
३ वेणी७ ११०११२९ ४ वेणगी० १॥२१५२२ ४ देखे-प्रथम अक, पु०७ ८०-८१ 
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गांधारी ) को प्रष्याम करिए बिना बाता उचित नहीं है। घतराष्ट्र, जर्जर, दुर्योधन 
एव मीम के मध्य इस स्थछ पर हुए द्म्वाद में उसके थीरौद्धव तायक के सभी गुणा विशाईं 
देते है । 

मीम का छृष्य है जीवित दुःशासन के एक्‍्त का पान सथा दुर्योधन 
की उस क्या को मरन करना जिस पर बढातु ड्रॉपदी को बिठाया गया था । अपनी 
प्रथम प्रतिज्ञा की पूर्ति पर उसके सयकर रूप को वेखकर बारी जौर भय का बातावरण बन 
जाता है परस्तु दृःशासन के एकूपान से सदोन्समत्त मीस के अन्दर का अमिमान कही कम 
मही होने पाता । वह सब को सुनाकर कहता है कि उसने दुःशासन का रक्त पीकर 
जपने शरीर पर उसके रक्त का छेप किया है । उसे गर्ब है कि उसने दुःशासन के शरीर 
मैं प्राण के रहते हुए ही उसके बदास्थक को विद्रीणे करके यह कार्य सम्पादित किया 
है । इतना ही नहीं उसने यह सब दुर्योधन शल्य एव कर्म के समदा ही किया है फिर 
भी में सब कुछ नही कर पाये । 


उसकी दूसरी प्रतिज्ञा से दुयॉधन मयमीत है जौर अन्त में किसी तढ़ाग 
में जाकर शरण हे ढेता है । किन्तु मीस अपने विश्वस्त छोयोँ की सहायता से छसे जान 
जाता है । वह अपमी प्रतिज्ञा पुरी करने के 'छिए तथा मगौड़े दुर्याँचन को बाहर निकाढने 
के छिए यथाशक्ति प्रयास करता है, वह दुर्योधन को नाना प्रकार के अपशब्द कहकर 
उत्तेजित करता है । भीम बानता है कि कन्‍्स में युद्ध के लिए दुयोधित मीम को ही बनेगा 
फिर मी बह दुर्याथन को पाचौ पराण्छवों में से किसी मी बीर को युद्ध के छिए चुनने का 
अवसर देता है जिफ़ते उसकी नायकोंचित वीजता के दर्शन होते ईै, ( यधपि इस विद्यय पर 
युधिष्ठिर का स्पष्टीकरण अपूर्ण है । ) अपनी शिविर मे आता ' है तो कोई मी उसे 
पहबान नही पाता क्योंकि काौँख़ बध्नपाती एक रादास छारा वहा अनिष्ट की रबना 
की भा बुकी भी । रेसे समय में मी भीम को पहचानने के बाद)बह द्ॉपदी को अपनी 
प्रतिज्ञा का स्मरण्य कराकर ही विजाम करता है । अपनी प्रतिज्ञा को दुढ्वतापुर्वक पुरा 
करना नामक मीम के बरित्र का सबसे बढ़ा गुण हैं । 


ऋषेलतं वासडिचाल॥ कक कृषक आांड सदा उापइत्ाइुक' एमेट-ककका नॉडिमाकक अकक ाम। सडक 


१ भीम :- मूढ, अनुल्छह घनीय: सदाचार; । ने युक्तमनमिवाथ गुरूनु गल्तुम | 
णी० अजक ४५ पु० रर८ 


२ वैणतग७ ४।१ ३ वैजणी७0 $॥७,८, १०७ ४ बेणी७ १॥२९ 





प्रतिमायक दुर्योधन एवं मायको त्क्थे 


अं खाक आकतालाल कक आफ प्रगाः हक मंदात मोडाावति! हट कक सा शाताआाब॥ अडंत आफ शक: लाइक सा पाक: जाक पक सबक कक 


मीम की सीधी प्रततिद्वन्द्धिता दुयोधन से है । अतः दुर्योधन का 
प्रतिनायकरव स्वाभाविक रव नि:ःस्तन्दिग्ध है । यह 'सिद्ध करने के 'छिए कि उसमें प्रति- 
नायक के छदाण किस सीमा तक प्राप्त हे, किसी तक अथवा विशेश विवेवना की वपैदाय 
नहीं करते । 

राज्यदिप्सा, बॉद्धत्य, यदाकदा गम्भीरता ( थीरोद्धतः ) प्रत- 
ड्रीड़रा एव द्रौपदी के साथ उसके व्यवहार के पास्रेष्य सें उसकी घायपावना के छिए अधिक 
कहने की अावश्यकता सही ह । बौद्धत्यथ के परिप्रेदय में सीस से उसकी प्रतिद्धन्द्िता, 
बश्व त्थामा की अपेदाय करी के प्रति उसका पपाधात आर उस प्रसंग में उसका सम्बाद, 
दूसरे जंक में अपनी पत्मी रव कहुछ के प्रति उसका शंकादु सन तथा वजन रवें मौस से उसका 
'विवाव- इस सम के पर्रिप्रेष्य मे उसके चरित्र के वे समी पद्षा उमर कर सामने आते हैं 
'जिके कारण शाहजीय दुण्टि से उसका प्रतिनायकत्व स्वयं साकार हो उठता है । 


हम प्रतिनायकीय गुण की व्यास्यथा से अधिक उपयुक्त होगा यह 
बिन अथवा कण तथा अन्य सहायक मुमिकाओं के माध्यम से नाटककार 
ने गायक के भारज के उत्कशे ये कया सहायता ही है तथा परमानन्द सहोदर रस कौ 
पामा जि तक सम्प्रेश्चित करने की प्रक्रिया को कितना सार्थक कर सका है | 





बहा तक उपनायकों की सार्थकता का प्रश्न हई सीम, दुर्योधन रवं 

ड्रोपदी के चारों और घूमने वाछा सम्पुणे घटनाचक अत्यन्त सृदमता के साथ ग्रथित किया 
गया है । डुफ़ का आरम्म अत्यन्त सजीव ढस से होता है और आरम्म से ही मीम संपुर्णी 
मादक पर का बाता है । उसके सम्बादों मे ब॒स्सी, गति में क्िप्रता आँर बाणी में जोन 
है। गाठकार ने भीम के बाचित्र की इतना स्फूर्त रखा है कि उसे हस बरित्र कै निमाण- 
के हिए किसी अन्य सहायक अथवा प्रतिद्वन्द्री के चरित्र की आवश्यकता नही है | फिर 

बहदेव, द्रौपदी तथा युविच्ठिर रव अत के चरित्रों ने उसकी गम्भीरता, गदराईं 
को बढ़ाया है, नो मुख्य सरिता में मिहने बाढी सरिताजों की मांति है । किन्तु भीम 
की प्रतिद्वम्द्िता में दुर्योधन, कणे,कृपाचार्यप्रमुति के वरित्र उसके मय में जाते बाठी वे 
बढट्टाने हैं जो उसे गति तो देती ही हैं साथ ही उसकी वीरता, उसकी शक्ति की गाथा 








कौ ऊंची छहरीं के समान सामान्य स्तर से ऊपर उद्जाछ देती ह । 


द्रौपदी तो स्पष्कूप से मीम के मुल से उनकी प्रतिशा को बार-बार 
युनना चाहती है । उधर सहदेब भी युधिष्ठिर के सदेशों की व्यास्था दादा उसके क्रोध 
में घरताहुति डाठ॒ता है। भीम एवं यर्जुन जब एक साथ का स्व शिविर में पहुंचते हैं, उस 
समय अ््ष"' की मृमिका के माध्यम से मीम कै चरित्र को उसमारा सया है । यहां वह रक 
शान्त जौर गम्भीर है, हस गम्मीरता की पृष्ठभूमि में सीस को बपने क्रोध की अभिष्यारि 
का अच्छा अवकाश 'मिरु जाता है | 





हन उपनायक या गायक सहायक भुमिकाजं के विपरीत सथचिक 
महत्वपुणी मुमिका दुयाविन की है जौ स्वतः में सम्पृणी है । वु्यावन ने मीस को भीम 
की ही माता में उत्तर देते हुए दोनों के चित्रों के तुछमात्मक अध्ययन के जवसर झुछ 
कराये हैं । मीम €वं बुर्याविम के मध्य केवछ एकबार ही सम्बाद होते हैं किन्तु उसी स्थछ 
पर दोनों के बररत्र क्री तुझसा दारा यह सिद्ध हो बाता है कि दोनों ही रक दूसरे से 
बढ़ कर उद्धत है । कौरव 'शिविर में पहुचने पर अ्जे मीम सबाद में अब का पछायनम 
एव मीम दारा सदाचार की दुह्ाई आश्यर्यजनक है, किन्तु आगे के प्रसंग से स्पष्ट दौ 
जाता है मीम का यह मयांदित सिष्ट रुप, उसकी दुर्योधन से सापायत्कार की यह 
अभिकातब्यय उससे वावद्न्द की बढ्यती इच्छा से प्रभावित है । क्‍योंकि धृतराष्ट्र एव 
गान्थारी के प्रति झ्विर कुकाते समय ही उसकी साएी गमग्नता सष्ट हो चुकी है । बह 
'शिर तो कुणकबढ चुठकतढ़ कुकाता है, किल्तु अपना परिचय वह यही कहकर देता है 
कि बह कौंसों का विनाश्क और अपने शरीर पर दुःशासन के रक्त का ठेप करते बछा 
मीम है । घुतराण्ट्र के यह कहने पर कि जो युद्ध करते है उन्हे मरना ही पढ़ता है,जत: 
तुम अपने मुह से अपनी बीएता का बल्धान क्‍यों करते हो । हसके उतर में मीस की 
'विकत्थना का परिचायक तो मिकता ही है, कौस़ों के गहित कर्मों का भी स्मरण 
कराया जाता है। कमी बुयोधिन मीम के चरित्र पर सीवा आज्रमप्या करते हुए कहता 


महीकि आहीक बालक पाकित भगाए गत बडे संग: शत जातक जाता; ग्रवाक आद|' धक्का लए पाजत साथ॥ वाडा आाता सके आाका 
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है ७८७ 
का है 


है कि मरी स्था में ड्रॉपदी का कैश-कर्णेण मैरी आज्ञा से एुजा था । अतः उसके 

सादा राजाजों के सर काने पर भी क्य तक़ में जिन्दा हूं तुम्दारा गर्व व्यर्थ हे । 

यह 'किसी प्रतिनायक की सहानत्म विशेषता है । मीस नायक है जौर बह भी वीरोदडत 
दुयाचिन के हस कथन पर उसका क्रोध सारे बन्चन सौंढ़ देता है और उसी स्थह पर दुर्यावन- 
बय के 'छिए उपत हो जाता है । प्रतिनायक बात की उपयोगिता भी तो यही हे कि 
उसके माध्यम से नाककार नायक के चरित्र का उत्कण दिखा सके । भीस का उत्कर्ये 
है; उसके आद्वत्थ की अमिव्यक्ति नौ वु्याधन के रैसे ही उत्तेक कथोपकथनों से उदीप्त 
हो उठता है । यही प्रतिवायक की मूमिका और माटककार की सफरता है । 


बुर्याँचन व से सम्यूछो' समस्या का सपाषान हो बाता, किन्तु 
दुःशासन की हत्था जोर वह मो इतने वीमरस कप में सम्पादित की जाती है कि 
प्राभाजि थी कृष्णा मे मर उठता है । इसका स्पष्टीकरण यही है कि मीम सीवे 
मूठ घर अाकुमण्ण करके सेछ समाप्य करने का ३ चछुक सही है, रक के बाद एक हस प्रकार 
दुःशासन प्रमुति दुयाचत के माह्यों कौ सारकर वह दुर्योधन को भी स्त्रियाँ की भातति 
हूछहा हक़ाकर माला बाहता है । बह कहता है :«« 
स्रौक स्त्रीव न्‍्भ्यनस छिड्ेय॑त्पथरित्या लितो 5 सि 
प्रातुषदा :स्थछ विथटने यज्य सापातकृतो सि | 
दे कुनपते: कारण जीवितस्य 
“« बेछाऔ० ४॥३३ 
अथातू माश्यों की मृत्यु से दुर्योॉचत पीड़ा का जनुपथ करें तथा 
दुःशासन की बीमत्स इत्था का सादा बने, सीम दगपरा दु्यावन को युद्ध के आरम्भ में 
ही समस्त मे कर देने के पीछे यही दो कारण हई । मीम के इस कथन से उसका जो 
कप उनरता है वह नितान्त मौदिक हे । दुःशासन केसे उप-प्रतिनायक तथा दृयायन केते 
प्रतियायक की योजना की यही ब्ार्थकता है | 





पलिकाह+ ऑफ काक जकतनिल मडत पके! जंदेह: शालायाहो+ सबक मएक/ पक अत बह कांनडआा जल 


१ बेशी ४२६, २० 
२ अयबा प्रतिषप्ास्य वर्णयित्वा गुणान्‌ बचुन । 
बज्जयातु नायकोत्कअैवर्णन बच मत क्यजितु ।।--विधानाथ ( प्रवापहद़ीय ) 


*) ।) ४ 
के 3 आज 


मीम की उपयुक्त विकत्थना पर दुर्योधन 'छिछमिछा उठता हैं और 
रण मैं भीम को मार ढाढ़ने का अपना मिरचय दुहराता है, किन्तु सीस्स उसका यह 
कप देखकर किचिंदु भी कृद्ध नही होता, इस देता हे, जौर इसते हुए ही कहता हे,यवि 
रेसा है तो आपकी बात पर विश्वास करता हो होगा कि आप?) हीप्र ही मेरा वष 
करके मेरे माक्यों कौ आश्यर्यबक्रित कर देंगे जोर स्रम्धुछी रष्णमूसि को मेरी सज्जा तथा 
रक्त से अछकृत कर बेंगे । सीस का सह डद्धत 'किन्सु बिनोदी कष दुर्याचन की सुमिका के 
ब्माव में उतना फ्रावशाढी न हो पाता जितना कि विश्लाई देता है । यही वे शाधम 
हैं पके माध्यम से गाठकार ने अहू पीर वीर रुव रोड़ को सामाजि तक उफत्ता- 
पु्वक सग्नेश्भित किया है । 
3५344 8.8९. ५६43०-48....8.3.4.क43+44.44 
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उपनायक युतिच्ठिर एव अजुत कै चारित्रों के उत्कर्थ कै निमिध 
नाटककार मै भाव गामक दुर्योधन के एक “सित्र एव कणी की सृमिकाजों की योजना की 
है। ड्रॉपदी के क्रोथ एवं कम की अभिव्यक्ति के छ्िर दुःशासम एवं दुर्योधन के कर्म ही 
प्याध्त थे किन्तु ताटककार ने सानुतती की कटुक्तियाँ की यौज्ला द्वारा उन्हें ही और 
उद्ीप्त किया है। यह सी स्मिक्तित कप से सौस को मी उत्तेजित करते हैं। 


कृष्ती” एव अश्यत्यामा के सबर्ण की यौजता के माध्यम से कौर्व पा 
की बु्हता के रूप में सेतापति के प्रशत पर आपसी फुट को उमार्कर कौंखों की प्रत्था- 
सनम यराक्य का पद्ा रुपण्ट किया यया है । कृषाार्थ ने तो स्पष्ट कप से युद्ध में 
बष्टबुस्ल दादा ड्रौ्टयैार्य के व रब उसके क्रेशकर्शणा को ब्रौपदी के क्रेशक्र्सण्य से दो ड़ते 
हुए दुर्योधन रव अन्ध ठतस्थित पाजाजों यहां तक कि युधिच्ठिर तक को पिककारा है * 
अस्वत्थामा भी निरस्त्र द्रॉण के इत्यारे रव प्रत्थादर्शी युविष्ठिर, कृष्ण, अल, मीम 
सहित सपी की 'निस्दा करता है और उनके बथ की प्रतिज्ञा करता है। इस उद्देश्य की 
१ बेगी०0 ४३४ २ वैश्यती७ प्रषम अक, पु० ३१०२२ 
३ बैशी७ १९॥२१ ४ वैणी० २१३ 
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पूर्ति के किए कृपाचा्य वश्वत्थामा कौ सेसापति बनवाने की यौज्या बनाते है किन्तु 

डथर कछ्ठी, दु्वॉविस कौ अपनी कद में के अस्वत्थासा को निराश कर देता है । कर्ण 
की इस विजय से कौ स्पा के एक अद॒स्य सेगापति का पतन तो होता ही है दुयॉयिन 

की शक्ति मी दाण होती है । तत्काछ ही दुःशासम के रक्षको को ( नेफ्यय से ) 
छठका खते हुए भीम की योजता के मपध्यम से एक ओर तो अश्वत्थामा कौ कण्ठी और 
बुर्था वन कर  उपहाय्र का अवसर 'मिझछा है दुसरी ओर मीम के सीय रब पराड़म का उत्कर्े 
'विसाया, है क्योंकि उधर एणभूमि में दुःशासन पर मीम बचुत मारी पढ़ रहा है और 
एणमूमि मैं पहुंचकर मी कणे तथा दुर्योधन संयुक्त रूप से भी दुःशासन की रहाय नहीं 
कर पाते हैं । 





रस की दुष्ट से दुसरे अक को बोक़र सबंत्र युद्ध एव युद्ध की 
'विभीजिका का वातावरण इोने से अहु गी रस के रूप से बीरसस की योज्या घुन्दर बन 
पढ़ी है । हसके साथ ही अहू ग रुप में रोड्र की प्रमुछ्ता है । कक्‍ी-कर्मी तो उसकी 
प्रवानता का मी दंस्देह होने छमता है । जैसे इस दौनों का बढ़ याडद्धि यवाब सी स्पष्ट 
दी है । हसी कारण वाषायों ने टेसे ऊदय स्थछो के रूप से वेणीसरहार को फ्रमुख्ता 
देकर उदक्त किया है । अपने इस उद्देश्य के निमिय डी नाटककार ने मीस के साथ 
बुयॉवित रुव बुःझासन की तथा बन के साथ कणो की प्रतिद्रान्च्िता नियोजित की है । 
कृषो” के उाथ अश्वत्थामा के मध्य कछह की यौब्ता मी इस उद्देश्य मैं सहायक है । उधर 
दुःशासन शव बु्याधन के रक्त में स्वात सीस के माध्यम से सयानक एव बीमत्शर॒त्ध का 2/ 
स्पर्श किया गया है तथा युभिष्ठिर की सरछता एव जौदात्थ के उत्कझी के निमित बचाव कि 
की इतना का वैध स्थ अदुयुतरस की दुष्टि से उपादेय है | 


हस प्रकार बेणीसहार को यदि दीप्तससयो निकाब्य माना बार 
दो अनुभित व होगा क्योंकि नाह्ककार मटूतारायण्य ने पुरी आयास के साथ युद्ध«नियुद्ध, 
६ बैणीी ३| हक, 
३ अस्वत्थामा :- बढ गराज | स्लेनापते || रोग साम्प्रतं सीमाद 
दुःशासनम्‌ । वेण्यती- अंक ३५ पु७ १४६ 
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क्रौब और उप, घीरता और बीख़ड़ के फ्गौ की यौज्ता के माध्यम से गायक प्रति- 
नायक जोर उनके सधायकों की मुमिकाजों को उस सीमा तक उसारा है कि काव्य- 
शास्त्रिओों और नाट्यशा स्त्रियों के छृदाणतं के उदाशरण्णं कै रूप में इस रूपक के 
श्रधिकाश महत्वपृणी- स्थछ उदकत देले जा सकते हैं । 


पक छे जज 


््दु कक । 

सडक. 

4 रकननप+ ही 
फुस-जाहक 


च्रष्का नरक 
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कारिपतुऋयति प्रबुस्थति वा कारियम्वयरधुन्नति 
कारिचत्पातवियाँ करोति व पुनः कारिवसनवत्याकूठान । 
अम्थौन्‍्थ प्रतिपए्रा सह तिमिमा छोकस्थिति बोबयनु 

रुआ' कीडति कृपयम्यपरटिकास्थासप्रक्‍क्षता विवि: || 
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अध्ययय- ७ 





उस्कृत के कृपको में मी भी ऐेसे अनेक रूपक उपलब्ध हें जिन्‍्हें 
टैतिहासिक अथवा ठोककथाओों पर जआाजित कृपको की कौटि में स्‍्ला जा सकता है । 
रेशे रुफकों में वेबीचन्द्रगुप्तमु के अवशेष, गाऊ़वत्यू, प्रतिज्ञा यौयस्‍्थरायण-स्वप्मवासव- 
दत्तमु, अधिमार्कमु, मृच्छकाटिकम एव सुड्राराइास की स्यना सरह्ता से हो सकती हैं । 
हसी कौटि में माछृबिक़ रिनमिक्र 'विकृमोवशीयम्‌ को सी झा जा सकता है । वास्दता 
शव उदयन डी फ्रैस कथा घर आजित रुपक तो जनेक है किन्तु फ्रस स्थक पर प्रशिनायक की 
मूमिका को स्यास में रहते हुए कुछ प्रतिनिधि कूपकों की ही 'विवेबना अमीष्ट है । अत 
मात के बार बत्प $* प्रतिज्ञायागस्थचरायण, मृचछटिकिम्‌ एव सुड्रारादास की हीआंजोचना 
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यहा, अ्मीण्ट है, जिनमे प्रबन्ध की दुष्टि से नायकविरोधी भूमिकाजी की योक्‍ा महत्व- 
युर्ण है । 


इसी सन्दर्भ मे यह ध्यान बेने योग्य तथय है कि छोककथाजों पर 
अआमित अधिकाश रुपकों से फ्रेम कथातों को डी नाठककारों ते चुना जिले संध्ेे का बह 
ढप तो गहीं 'मिढ़ता जो प्राय: पाश्यात्थ जासवियों में मितठता है फिर भी संपर्थ की 
स्थितियां तो आती ही हैं । उनके अधिकाश बृत्र राकाहिघ्मी, महाराशी आदि के 
हाथों में होते हैं और राजा अयबा नायक को प्राय; अपनी प्रेयसी की प्राप्ति के छिए 
'विमिमन प्रकार के उपाय करने पढ़ते हैं । 


वा त बचम्‌ 


सह इन+ सात सह प्रंकमवकाह' मा 


रेसी ही एक प्रेमकया पर जआजित मास के रूपकों से चाह दतम का 


वह# किए वॉक सहिति-मेकक वि शाह अधिकाइत अकमजिर पककितजयाताः जड़: वाहक जक परत बाकी 
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मूह विद्वानों मे वृहत्कथा मैं वष्टित रुमु बिका साम की एक गण्णिका की एक दखिद्र- 
ग्राक्षण से प्रेम की कथा में देशा है । मृछ यो भी हो इस रूपक के कथानक से यह तो 
सिद्ध ही है कि उसके पात्र समान के अधिक निकट हैं और उसका सम्बन्ध रामायण, 
महामारत अथवा रेसे ही किसी अन्य पौराणिक जाल्यान से मही है । बाहुदस्म के 
अन्त को देखते हुए यह अनुमान किया सया है कि यह रूपक अपुणे” अवस्था में उपछब्ध हे। 
*मासनाटकभक़॒प्‌' में "चाह दत्म* के बार जक़ ही उपछृन्ध है जितसें मुझ टिकिम के 
अपम्मिक बार जंकों की कथा का मृढ एवं सद्रिप्त रूप ही मिकछ पाता है । तथापि 
इस रूफक की संदिप्त निवेवना इसलिए आवश्यक है कि उसे ध्यान मैं उसे बिना मुच्छ- 
कटि्किम्‌ की वआाहौबना अषुण ही रह बादरगी | 


"बाहवयमु' के प्रथम अंक ये दरिद्रता के कारण साथ छोड़ देने वादे 
साथियों की बृति पर बाहुबत का देद, गायिका वसम्त सेना का पीछा करते हुए शकार 
रव विट का प्रवेश, शकार की रृतियाजना, वसस्य सेना रा शीरूरदातर्थ बार बत के 
घर में हुप बाना आर भाहवत को क्मकी बेकर शकार के बढ़े जाने पर वसन्‍्त सेना बारा 
बाहवत के समीप अपने अछकारों के पमिदे।य की कथा अ्धित है । 


'दितीय अंक मे बाहदतस के प्रति वसस्त सेवा का उत्तरौचर प्रगाढ़ 
होता हुआ आकर्भेण, अतरव बाकझदत के पुरव॑सेवक सवाहक के प्रति वसन्‍्ख सेवा का 
ख़दमाव: वसम्त सेना के हाथी द्वारा संत्रस्त ख़बाहक की रात करने बढ़े बसन्त सेना 
के तेवक के साहसिक कार्य हमा गाकूबत दगरा पुरस्कृत किए बजाने की कथा है । 


हतीय अक मे रात देर से ठौटकर आर चाह दत एवं उसके विदृ्यक 
के मध्य वातहाप में बाकुपत्त सभीत फ्रेम. उज्कतक ( मृच्छलििम के श्विक ) द्वारा 
अपनी ड्रेमिका सदगिका € बसन्‍्श सेत्रा की बेटी ) को दास कम से मुक्त कराने के 
निमित बन के छिए जाहवदत के पास से ( वसन्त सेना के ) अक्कारों की बोरी,विदृभक 
की मुर्ता, भाहुबत की अवासिती ब्राक्षणीी दारा उस अकृकारों के बदछे में अपनी 
१ कीय महोदय यधपि जाफुवतम के मुक के सम्बन्ध मे उसे सीभे बृहतकथा से नही 
नाइक टिकिय्‌ का ग्रोत बृशतुकथा मे ढूढते है, देखें : स9 ना७, पु० ६६ 
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बहुनृत्थ रत्मावढ़ी का दान, चाकुदत द्वारा सेद सहित उस्ते स्वीकार करके बसम्त-सेन 
के आमृभणों के बबढ़े में विदुभक के हाथों उसे मेंजी की कथा ग्रथित है । 


उपहण्ध चलुर्थ अक में सज्बहक के गौर कर्म एव फ्रे का मेव तथा 
बाहुबत दारा उन बहकारों के मृतकीउा के जार बाते के नेंद का खुछना, उज्जाक के किए 
मदमिका की मुक्ति एव बसस्थ-सेवा दारा रत्नावढी को छौटाने के व्यावय ये वाहुदण 
के समीप अमिसार हेतु प्रस्थान तक की कया उपनियदध की गयी है । 
नायक 





बाफ गत्यम के गायक के चरित की सबसे बड़ी विशेषता है उसका 
निर्किप्त साव । उसकी सम्पत्ति का बढ़ा बाता, निर्वेता का ब्ाम्राज्य, वसन्चसेना 
के अनुराग, मित्रों का मुद्र मोड़ ढेसा, राजा के साठे शक्ार की छम्पटता एव घमकी। 
बामुअण की बौरी, उसके बढढ़े मे पत्ती द्वारा अफ्सी 'प्रिय रत्नाबढ़ी का विया 
माना, स्वयं दृदरों के छिए थो दुछ है उसे देते छुट बारूवत की उदारता, ये रेखी 
विशेधलार है जो मायक गाऊुवदत के बदतर को बहुत ऊंचा उठा देती हैं । आने वाढी 
सी विषत्तियों को इसो हुए केकने में वह सिद्धदल्त है । कही-कही उसमें पाश्यारण 
बासदी के नायक रौमियोँ की कछ्क 'मिक्ती हे थो मिन्‍न होते इुट भी अपने त्थाम रव 
एम व्यक्तित्व के कारण बाहबत की उनानता करता है किन्तु रक का सम्पृणे 
त्याग ग्रेयही के झिए है बुद्दो का जात गारुबत का त्थाय कं से अनुप्राणिित है । 


हम आगे मणलछ टिकए की अारछोचना के ज्रधग में देखेंगे कि सास के 
बारूदत आर झुघ़क के भारुकत में सबसे बढ़ा अन्शर है शक्षार से उसके सीये सपर्ण का 
अपाव । इस कारण मास के जाहुवृत का चरित्र सरकानी हो गया है । बसम्ततेना 
की प्राप्सि में, चाहवत रब वसन्सतेना के प्रणय में ( यन्नापि यह प्रष्यय पुण्ी" विकसित 
मही हो पाया हे ) कार की सुमिका अधिक फ़ावौत्यादक नहीं है फिर भी उसका 
वो कप है वह वसस्सतेना के सन्‍्दर्म मे ही है । अतः बाहुदतत की सरतता, स्ज्लता मी 
९ बाझएवतप के उपरार्थ के अवाव में उसमें वर्धित शकार का स्वरूप अस्पष्ट ही पु 

बाता हे बार पुवाविं में उसकी हम्बखा और फाकी ही पिसताई देती है । 
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दुकागी रह गयी है । उसकी बखद्रतों और उस पर रुक कुपदली सश्णिका से घुटता- 
घटती वा प्रणये $ हैने दोनो ही अवस्थावों में उसका सहायक हे विदुधक, नो आरम्भ 
दे अन्त तक उसका स्राथ दैता है, जो उसे वसन्सतेना के प्रसंग में भी सहायता वेता है 
और श़कार से वी सापाउत्कार करता है । 

बाझुबत्प का प्रतिमायक इकार 








साशायत संघ के कमाव के कारण प्रतिनायक शकार का भरत 
मी यहां तपाट है वो बाहुबत का प्रतिस्पर्णी होते हुए सी उसके पुर्व से डी बसन्खतेना 
की पसि का जाकाद है । क्वौंकि विश समय से भाकुदत शव बसस्खग्रेना के मध्य 
अनुराग के थील पढ़े है वह इसे उसी झसय से जानता है | क्त: यह धटया उसके दिए 
अधिक पीढ़ावायक है । भारुदत के प्रति उसकी बुभाविता का का रण्य सी यही ह | 
अपने पम्पुणी' आमाम में शक्वार का नो र्वकप एवं भारिज है उसे बिट इन शब्दों ये स्पष्ट 
करता है :»- बह मूर्स है थो गण्णिका बारा बिर बर श्ाप शान्वों(सि' अधाति चुन हो 
जा कष्ा "बा मर जा को बास्ते(सि “प्रिय | तुप थक गए शो ' के कप में ग्रदण्ण 
कर बैठता है और रेसी हूछ नहूढ़ बाते रेसे ऊू टपटान ढंग से कहता है कि थे निरयक 
हो बाती है । वस्तुत:ः यह ममुष्य के कूप में पहु का सबीन अवतार है । 








बस्तुत: श्कार कै सिए ( शास्त्रीय दुष्टि से ) दुष्ट अथवा सह 
शब्द उसके पत के फियितु तमुकृठ हैं । उसे प्रतितायक की अपेदाय इन्ही शब्दों से 
पहवाना या सकता है, क्योंकि प्रतिनायक्र में गायक € बीरोदत ) के 'जित युण्यों का 
समापैश होता है झा में उनका नितान्त असाव है। तथापि अपने प्रषिप्त रुप में 
मी, उफ़्की भूमिका में सजीवता है । बह प्रह्मपी, शामी तथा पापी कमी विशेष्यणा 
१ बाहु७ रे... २ बारु० १४, रेद 
३ जा कामवेबानुवानात फ्ुधि नवनसात्रतस्थकृद खित्ार्थवाहपुत्र चार दतबटुक कामयत 

एच | “ बात 6 प्रथम अक, पु २७२ 

है दैंडें :- बाह० १। १६ 
बाश० १॥९०, ६९२+ २३ 
६ बाह० १॥६, १४ 
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दे युक्त बाधित है । बुःशाजन के क्षाथ सीता एवं कृष्ण के साथ कुस्ती की तुकबस्थी 
करने बाछा शकार अपने ढस का निराछा ही चरित्र है नो दंल्‍्कृत साहित्य की अमृत्य 
परोहर है । 








श्कार के भबदित्र से बाहुवत की मुमिका को केबछ इतना ही बढ 
'मिछता है कि शकार भाशता है कि बाहुदत के धर में शरणगागत बसन्ततेना को दस 
दिन वापस कर दिया जार । शकार यह सब बड़ी विनप्रतापुषक विदुअक के सतध्यम 
से कहछाता हे । किन्तु उसकी फकी की साथ सी उसकी बलि के ससान दी सग- 
मगाती है जिसे बह बार-बार ससो चित करता रहता है। अतरब उसकी कमकी मी 
मात्र रक परिहात्त ही प्रतीत होती है । बौर इस कारण उसे रक विदुक एव प्रति- 
नायक की 'मिही कुछी मूर्ति मावा ना जता है । मुच्छछिस के उसान उसका सीषा 
सघन गही हो पाता जौर उसके बरिज पर यही पटादेै।म छो जाता है । 


वात्परव यह कि नायक की मृभिका के विकास में अधिक योग न 
देते बुर मी अपने स्वतंत्र कप में उसकी ब्रंपिथ्त मुमिका सबीव जार महत्वपुर्णी है । 
उपलायक 


माइक सका माना सका कफ 


उपतायक के कण में सवाहक की सुप्िका को देखा ना सकता है । 
वह बाकफ बुत का पुराना केकक है। बाक़वत की निर्धयता के कारण उसने उम्चढ़ी सेवा 
दोड़ दी बोर कवौषनणीवी बन गया । वह झत में किसी से हाझर क्रगी हो जाता 
है और अन्धच में नायिका वसस्ततेता दारा ऋाभुक्त हौ पाता है । बद्नन्ततेला की 
इस उदारता के पीछे उसके सन में यह सावना तो है ही कि बह उसके 'प्रियतम का थुराना 
सेवक है । साराश में सवाक्क की मूमिका दायरा साटकार से दो ढ़ाम उठाये हैं रक 
और तो वसस्ततेना के सना गायकर-प्रहता दारा वसन्तसेनता के अनुराग को डविगुश्णित 
किया है और तायिका की दानप्िक्ता का ब्रदर्शश किया है । दुधरी जौर नायक कै 
गुणगाक्थान बारा नायक की सूमिका के महत्व को बढ़ाया है । 
रफपितापक 












सज्णहक की मुमिका का अपना महत्व है | उसे उपपग्रतिनायक कहा 
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जा सकता है क्योंकि अप्रत्यदा रुप से यह चाहबत की बेदना को, दुःख को बढ़ाता हे। 
उसके कर्म को रक कछा के कप मैं भी देखा गया है । सब्फक दारा वाकुदत के पास 

मेदि।प्त बठकारों की गौरी से बाहवत की सक्वानि तो बढ़ती है, किन्तु उसके बॉदर््र 
का बह सदा आर उसदता है खिमका बह बनी है, दासी तो वह है ही, वइ सोचता 

है "हस गोरी पर कौन विश्वास कौगा, मेरी निर्भता के कारण छौस मुक पर ही क्षका 
करेंगी, इस कथन में आमृत्मणाँ की बोरी का स्ेद उतना नहीं है, किना कि छोर्सों की 
शकाब्ु दुष्टि का उसे भय है । सज्कक के हस कर्म के माध्यम से ही चाफुदव की पत्नी 
के उदात गरम को भी वमिष्यत्ति 








भिकली है जो अपने पति को इस पिषत्ति से बयाने 
९ अपनी बहुमृल्य रत्मावद्धी देती है । 











इस कप में झज्कठक की मुमिका ने गाफुदत्त रुव उसकी पत्नीफ़े 

बपत्र की उदारता, उसके स्थय के फ्रेो तथा उस प्रश्न में नायिका वसन्सतेना की सहुदयता 

( मदसिका की सुक्ति एव उस आभूआअझछा] का दान ) तथा बाकुदत के पाश्व बजाने का 

बहाना, सब कुछ एक साथ सुछृम करा दिया हैं। इतना ही नहीं इस प्रासमिक हतिवत 

दबारा तातटककार ने जाधभिका रकि इतिवुत्त कों मी सति थी है । कूपक की अपुणैता के 
रण झज्यइक का आत्मक़्र्पणरूष प्रायरिच्रत मठे ही म उमर सका हो किल्तु आमृभणाी को 

में झर्थिक्क का जो भरत्र है, सज्कक उसका संदिप्त रूप है जिसकी यौजना से नाटककार 

में निश्चय ही शफढ़ता प्राप्त की है | 

परधिशावॉगलराबण 








प्रक्त स्थठ पर मास के 'प्रतिशायागिस्वरायण" की आढ़ौचना का 
मुस्थ उद्देश्य रक रेसी कथावस्तु से परिचित कराता है जिसमें अवात्यथ की मूमिका का 
महत्व तो है ही, मुठ्रारादास के नाटककार की प्रेरणाय देने की दुच्ष्टि से मी, महर्वपुषती” 
है। बफिकाश मिन्‍्नताओं के शोते हुए सी "प्रतिशा" रव "मुद्रारादास में कृद 
समानतार मी हैं। सुल्यरूप से जामात्य की राज्यक्षंबात्स में साकेदारी, उसकी कृटलीरि 


अंकल आा फफिफ बविरसकिकाओॉएक साकमककरकफ आफ शंक सफ कीक पाक लाक लात 
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जार अस्तिम घटना की योज्या के स्वरूषों में पर्याप्त समानता है । इतना ही नहीं 
प्रतिशा का महत्व इसक्िए जौर भी बढ़ बाता है क्योंकि उसका कथानक पौराणिक 
कथानकों से पृथक छोककपा, वह भी थे उदयन की फ्रेम कथा से सम्बन्धित है । उदबन 
की क्रो कया की स्थाति अछोकिक है । यही कारण है कि उदयम की फ्रेकथाजों को 
बअधार बनाकर सस्कृत साहित्य में अनेक कपकों की रचसा की गयी । स्वयं मात ने 
उदयन की फ्रेकया पर प्रतिज्ञा के अतिरिक्त स्वष्नवासववत्तम्‌ जेती अमुल्य पैंट दी । 
रत्यागही, वीण्यगवास्यवत्तम, तापतथत्सराज केते अन्य इुपक सी इसी जुड़ करता में आते 
हें । ४ काहिदास ने मी उदयन की इस कया का अत्यन्त जावर के साथ स्मरण 
किया है 


प्रतिशायाौगन्थरायण' की कथावस्तु यधपि फ्रेक्या पर जा भित 
नही है फिर मी इससे उनबस की समीत 'पियता, कौमछ माबनाजो ,उसके व्यसन एव 
उसके बीरहकित गुणते पर स्पष्ट प्रकाश पढ़ता है । यार उदयन रब वासवदता के 
पढ़ायन को इस रूपएमें रक राकती तिक रुप में प्रस्तुत किया गया है किन्तु उदयन से 
प्रम्य ग्थित अन्य ढोककथाओं के पॉरिफ्रेश्य से उसका छछ्ठित बररित्र स्वत: उदुमासित हो 


वा है। 








इस कपक का नायक उदयन का सन्‍्जची यौंगन्वरायण्ण' है । उसे 
अपने गुध्यवर्रों दारा झात हो गया है कि "उज्सेती मरैश सहासेन कौशाम्जी की 
स्वावीनता ते प्रसन्न नहीं है जौर उसने हांचियों के आासेट के व्यसनी उदयन को किसी 
वन में एक हद हाथी के बाढ़ से फसाकर ब्यी बनाते का अड्धयन्त्र किया है ।*किन्सु 





१ का बुक़ीय :« क्रारणे! बहुमियुक्तै:का्म माफुत त्वया । 
गुण न तु में देते मुह गार: अ्रतियृइुयताम ।।प्रतिशा ४२१ 
बाणक्य :- अनात्य रादास | अनगुद्दीत शस्तेण” मवता मुसुझ्यते वृआ्ा इत्थ“त:ः 





“बुद्रा० सप्तम जकु - घ6 ३७६ 
यौत्र७ “- शव सम्बन्ध मन्यते महासेस: । तेनहयातीट तामू मुहृग्यार:। प्रतिशा० ड़ 


पादासर-- (प्रकारपु ) भौ विश्णगुप्त | उपानय रूछुणम्‌ ।मुद्रा० 


२ मैंपदुत १॥३७ 
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इत्से पु कि वह उदयन को शिकार पर बाने से रोके शत्रजों द।रा उदयन को बन्‍्दी 
बना हिया जाता है | यौगन्‍्थरायण' को सबसे बड़ा खेद यह है कि वह अपने स्वामी 
की कोई सहायता नहीं कर सका आर छोस इसका सारा दो उसे ही देंगे । अतः वह 
हूमण्यान गामक॑ अपने एक अन्य आमात्थ के साथ उदयन को ख्युक' कराने तथा उदवस बार 
ही मशासेने की पुत्री का अपहर्य कराकर मशासेग को जफ्ायनित करने की एक यौकलता 
बनाता है । 





रतदर्थ उम्रके गृप्तचर तथा वह स्वय उज्मेती में जाकर ऋषमवेश 
पहने छगते हैं । उथर सहाद्वेन अपनी पुत्री वासवदत्ता के विवाह की चिन्ता में है । 
उबयन की जोर से कोई प्रस्ताव मे बाते से वह उदयन के प्रति किचित हच्ट है | वास- 
बदता को वीध्याय से कढृवाव है और उदयन वीणा वावन में निपुण्ण' है । इस कारण” 
महाराजी के आग्रह घर बीणता की शिक्षा के छिए उदयन को बाध्य किया जाता है | 
उदयन के बनन्‍्दी होने पर उसकी घौधवती बीणग दवीनकर वासवदता को दे दी जाती 
है। यही माध्यम हे दोनों के मिछे का । उबर याँगन्चरायण अपमे गुप्तनरों को 
राख्यासाद में निर्िष्त कर केला है। अपने हन्ही सेवकों की सहायता से उदयन दारो 
बासबदता को अपहरण” कराकर वह उन दोनों को कोौशाम्जी मेज देता है । किन्सु स्वय 
अन्‍्डी बना छिया गाता है | 





महासेन यथपि उदयन ते अप्रतन्‍न है फिर मी वह उसके गुण का 
प़हसक है आर कसी भी नहीं चाहता कि उदयन के साथ किसी प्रकार का दुष्धवशा: 
किया बार । बह वपसबबता के साथ उदयन के पछायन से अपमान का अनुभव करता है 
फिर भी व्दत्न हैं कि उसकी पुत्री को योस्य वर मिछ गया है । अत: वह्ष दोनों के 
'िज्रों को कर उतका विवाह सम्पायित करता है । जिसके छिए यौगस्थरायण को 
मुह यार (युवणेककह) उठाने का वण्ड मिक्रता है जिसे वह अपनी यौकता की सफलता 
मानकर स्वीकार कर ठेता है । 








प्ॉनिन्थरायण रव महातेन के मध्य सीये संघ का तो अ्पाव है 
ही उनके मध्य संवादों का भी जसपाव है । इस कारण गाटक्ीयता किवय अभिनय का 


पा दुर्ग रुजा है । फिर भी यौगस्थरायणः मैं रक गायक के सामान्य गुण 'मिक् 
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बाते हैं, यथपि उसमें थीरोदत नायक के अनुकूठ गुणयें का पर्याप्त ब्माव हे क्योंकि 
पॉगिस्थरायप्ण' से न तो चंचठ 'ित्तुत्ति है सही विकत्थना । तथापि उसमें दर्ष है अपनी 
बुद्धि पर, महासेन के प्रति उसके मन में दैँथ मावना मी हे, वह दछदछम में निपुष्ण है 

रुव पराकमी भी है । हस जाधार पर उसे बीरोद्रव नायक के रूप सें देखा था सकता है 
किन्तु वस्तुल्थिति यह है कि पुणे: बीरोदत मी नही छाता, वीएछछित रव थीर - शान्स 
तो वह ह ही गही, किसी रुप में उसे थीरीदातत नायक मी साना जा सकता है । रुूपक 
की पुच्यिका में हसे "प्रतित्षा नाटिफा बचिता' के कप मैं साटिका कषा कया हैं 'किन्सु 
रेसा तब सक नहीं स्थीकार किया जा सकता कब तक कि उदयन को नायक €वं बासवदत्ता 
को नायिका मे मान किया जाए 'किन्सु टेसा सानमे का कोई मी कारण सही है । 
वस्तुत: अमात्य के नायकत्व को स्वीकार के उपरान्त इसे नाटिका की अपेदाय फ्रार- 
'शिका उपहफा सासना अधिक युक्तिसगत है । प्रकरण के सम्बन्ध में नाठ्यशास्जीय- 
परम्परा के व्याफ़ दुष्टिक्रोश्य के कारण टेखा मानना और सी उचित है । 


यौवस्थरायण' का नायकत्व 


र्‌ 

पौयस्थरायणा के बररित की सबके बड़ी विशेशता है अपने राज्य के 
प्रति उसका क्रमर्पण" और उस व्याज से उदयन के प्रति उसकी निष्ठा । उसकी प्रति- 
डस्दिता में सहातेन का मस्खी मरतरोहक कही भी नहीं टिकिता यथषि उदयन और 
यौगस्थरायण को बन्दी बनाने का जैय उसे ही है । किन्तु उसका चॉररित चित्रण्य” कुछ 
इस प्रकार दे हुआ है और यौवस्थरायण के प्रति साटककार का फ्ापात इतना अधिक 
है कि उसके छपदा महातेन का सन्‍्त्री क्या सहातेग स्वथ सी नहीं टिक पाता । रूपक 
के अभिभान मे ही स्पण्ट है कि गाटककार यौगन्वरायण की करत्तव्यनिष्ठा को ही 
विजित करता बाहता है । जिफके निमित उसने उसकी प्रतिदन्द्िता में श्वीसे महासेन को 








पॉगिस्थरायण' शक कम पित बपित्र है । उसे सदा उदयन की 'बिन्‍्सा 
है क्योंकि वह जानता ह उदयन को छोक़र रुगमसग अन्य सभी राजाजों ने सहासेग की 


'अहाल जाकाआाका आाक पाके 





अनिल 
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ब्रेष्ठता कौ स्वीकार कर छिया है । वह यह मी बानता है कि उदयन को वीणय- 
बपदन बाँर हाथियों के पकड़ने का व्यसन है । वह अपने सेवकों के प्रति पर्याप्त उदार 
है। वह बुद्धिबीवी हैं। बह उदयन के बन्दी बनाए जाते के समायार से इतना दुःष्य 
हो उठता है कि किसी मी रूष में महासेत कौ पराजित करना वाश्ता है । इसके लिए 
उसके मन में महासेन से युद्ध की अपेदाय छूटतीसि द्वारा उसको अप्ययानित करते की सावन 
अधिक प्रवक है। रतदर्थ वह सर्वप्रथम उदयन को मुक्त कराने की उ्रतिज्ञा करते हुए उदयम 
को बन्द्रमा रव महासेन को राहु के समान मानता है| यह अत्यन्त उत्साही है और 
उसके 'सछिए कृद्ध भी अस॒म्भव गही है | 


'विवुष्धक दारा यह जानकर कि उदयन वास्वदता में अश्क्त है वह 
शक नयी योका बनाता है जिसते महासेत से प्रतिशोथ मी छिया जा सके और उदयन की 
मनोकामना सी पुणे हो स़कें।वह कहता है 'िस प्रकार अर्क ने छुमड़ा का अपहरण्य” किया 
था उसी प्रकार वत्सराज दारा वह बाख़्यदता का अजपहरष्य कस्वातकर के ही भैन हेसा । 
अपने इस कार्य की पूर्ति घर बह प्रतन्न हे । उसे प्रसन्‍नता है कि शत्रु वेश के गाय शक मी 
उसका दर्द करना बाते हैं | भरतरोक्क के साथ सम्वाद में वह अपने स्त्री कर्माँ के 
जापित्थ की सिद्धि के निमित जो तक॑ देता है उनसे उसकी बुद्धिता का परिषय मिलता 
हे । 

परध्लाफक 





महातेन के चरित्र की यही विशेषता है कि बह अपने प्रतिद्वन्दी 
को ही नहीं उसके पीछे कार्य करने बाठे महामात्य याँगस्थरायण की तीदणछ बुद्धि को 
पदनानता है । वह बानता है कि उदवस को सीचा दिखाने का छक ही मार्ग है उसे 
बन्‍्दी बनाना | क्योंकि उसके जाशिषत्थ कौ स्वीकार करते हुए छतमस छी राजावों 
मे उसकी पुत्री वाद्बदत्ता के साथ विवाह की इच्छा प्रकट की है किन्तु उदयन ने ही 
अपनी सार्वभौस सता को बताए एसकर अब तक टेसा कोई प्रस्ताव नहीं किया ने । 
१ प्रतिक्षा० १।९४ २ प्रतिशा० ६॥१६ 
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महासेन की मृुमिका का हससे मी अधिक महत्व इसहछिंए है कि यह 
यौपन्यरायण के अस्तित्व का बौच कराता है,उसकी प्रतिशा का कारण बसता दै,वहोी 
उसका काक है । उदबन को बन्दी बनाने के 'किए महातवेन ने जौ उपाय सोचा है,वच्द 
गाठ्य दृष्टि से मढे ही उचित प्रतीत न हो किन्तु किसी मुगयाव्यसनी नायक को बन्दी 
बनाने के 'ढिए हफ्ते अच्छा उपाय और क्‍या हो सकता है ? अपनी योौज्ता के सिर वह 
अपने क्ात्य मररोक्क की प्रहायता से रक कृत्रिप नीकृहस्ती की एबसा कराकर अपने दुत 
के माध्यम मै उसे नि:ःसहाय करके अन्‍्दी बना केता हैं। बन्दी को अपनी पुत्री का 
मुठ बनासा रक और जहां उसकी अदुरदशिता का पॉरनायक हे वही उसकी कूटनी तिक 
दुरदर्शिति। का मी परर्यायक् है । इस माध्यम में नाटककार ने शिष्रात के 'छिए मिन्न 
रब झजु के मेद को ते क़बफ नै की प्राचीन माखतीय परम्परा का मी समर्थन किया है । 
प्रतिवायक महादेव की यौजया दी यौगत्थरायण की प्रतिज्ञाओों का काएण है । उसी 
की पूर्ति बाढ़ोच्य रुपफफ का फरक है । अतः महासेन किवा प्रतिनायक जौर उसके सहायक 
मशतरोज्क की मुमिका गिश्कय ही मश्त्वयूे है | 


महातेन की अपेदात मरतरोश्क में अधिक बढ़ता और क्रोध है । रेसा 
इवामाविक भी है । उदयन के बत्थी अनाए जाने पर जिस प्रकार यौवनन्‍्यथरायण को 
शहा नि, इातैम रुव कृत्णा का अनुसब होता है, वासवदतता के अपहरण दारा सहासैन 
के अफ्मान हे बाद सहाहैस के सम्जी मरतरोक्ष्क को भी वेसी ही पीड़ा, रहानि रुव 
संकोच का अकुमव होता है । सहाद्षेत दारा उदयत रुव यौगस्थरायण के साथ वो 
सदुष्यवहार की घोभणत की लाती है उससे जहा महासेस का चरित्र उमरतःर हे वही 
उसके दायरा बोॉगल्यरायण की महानता उसकी ल्याति बौर प्रतिष्ठा का पर्थिय भी 
'मिहता है । शत्रु भी जिसकी बुद्धि का छोहा मानता हो उससे महान कौत होगा १ 
कृ बढ़ी से यह जानकर कि उदयन तो घकड़ ठिया गया 'किन्सु यौगन्थरायण कौश्ञाम्बी 
मै कही अन्यत्र बढा गया है, मशायेग चिन्सित हो उठता है । उसकी पिन्ता स्थामा्विव 
है क्योंकि ककतक योगनन्‍थरायण स्थतत्र हे उसका निरिचन्त होना व्यर्थ है । 


मज़रोश्क के साथ उसके विवाद दारा पुनः यौगस्चरायण के कर्म 
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का बॉनित्थ ठहराया कया है। उससे उसकी कमंपरायणता, क्ौनिष्ठा एव बुद्धिषातुर्य 
का तो परिचय मिछ्ता ही है यह मी पता चत़्ता है कि बन्‍्दी होते हुए मी बह कितना 
निर्मीके है, यह कि सत्म कहते ते उसे कोई तहीं उोक सकता । बह बानता है कि मरत- 
रौह्क : और महाप्ेन ) पिन्तित है कि उनकी प्रतिष्ठा गिरी है लिका कारण 
योगनन्‍चरायण ही हे किस्तु इस विपरीत स्थिति के सूठ मे तो मरतरोश्क ( और मशाझेन) 
स्वयं हैं। का मर्तरौश्क ने जाग ये झेढना अारस्म किया था तब क्यों नहीं सोचा था? 
अन जन उसका परिणाम वासबबता के अपहरण के रूप ये समा जागया तो पश्ञाताप 
क्यों ? फिर भी वह इतना तो जानता ही है कि इससे मर्तरोह्क की जौ प्रतिष्ठा 
गिरी है उसकी कोई तुढ़ना गही हो सकती इसी कारण वह स्वय भी 'लिन्म है । 











'मिच्कओ कप से यह कहा था सकता है प्रतिशा यौगस्थरायप्ण का 
कथानक़ जितना संद्िप्ल है इसे देखते छुट योगन्थरायण्ण का ब्रिज परयाष्त महत्वपुण्तो है। 
यौगस्थरायण- के हद स्वरूप एव बचत के मुक्त में सहासेन है । उसके भी पीछे है मशासेन 
की महत्वाकादाय | उस महत्वाकादाप को पुणी करने के किए उसके अआमार्थ भरतरोश्क 
की यौका भी उपयोगी है । फिन्तु उसका भी बो प्रतिफल हे वह महासेस की प्रतिष्ठा 
को, बह कहां थी वहीं पहुंदा देता है । अपनी कन्या कै अपहरण” को अन्स से (चित्र 
फडटक रतकर विवाह के रूप में ) स्वीकार करने को उसकी पराक्य ही माना बारगा 
'किन्स प्रकारान्तर से स्वामिमामी वत्थराब उदयन से अपना सम्बन्ध स्थाधित करके उसे 
'लिस शा म्चि का कनृषद दोवा हे,उस्रे व्यान में सते हुट हसे प्रतिनायक के "पश्चाचाप 

कै कप में देखा भा सकता है । तात्पय यह कि सहासेत रज उसकी सहायक मुमिका 
मख़रोश्क, दोनों ही बाज निश्चित रुप ते कस-उद्देश्म-जौर इस ढंग से प्रस्तुत किए गर 

हैं 'कातसे तायक यौगस्चरायण' की मृभिका का महत्व पर्याप्त बढ़ गया है जौर इस प्रकार 
कुपक परयाप्त रोचकता से युनत हे। 


हू की ही ४।९३७१६४५१४,९६, ९७,१४६, १६, २० 
२ प्रतिशा। ४॥९१ ३ प्रतिज्ञा७ ४।६१२ 
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अनन्त जाहामगक अमालालीक प्रकाशक 


मुआक ट्कम एक ऐसा रूपफक है खिका मुल्याकन भारतीय रवैँ 

पाश्यात्य समी विदानों ने मिन्‍्न-मिन्‍्न दुष्ष्ट्कोश्यों से किया हे । इसी ने उसकी 
कथावस्तु, प्रस्तुतीकरण, उसके एस एव घाजों के अभिनय, साध्यय एवं साव पर अपने 
विचार व्यक्त किए हैं। ततमग सभी ने इस तथुय को स्वीकार किया है कि धस्कृत 
. साहित्य ही नहीं पाश्वात्य नाट्यकर्मियाँ रवं गात्य-प्रैवियोँ के दिए मी यह इपक 
अद्वितीय है) कैदाकि क्रीय महोदय भी मानते हैं, इृढी कारण शृत्रक एक सवदेशीय एबना- 
कार डे आपार्य बल उपाध्याय मी मानते है कि बाल्यान तथा वातावरण की 
पवार विता बोर मैद्रि़ता के कारण ही मुछछखििस पारभात्य बाढ्ौचकों की 
'विषुक्र प्रकृताा का साचत बना पुवा है। रुप७ जार० काढे। ढा७ वेवस्थही बौर देगरी 
वैल्स स्व राशढड़र मैहे बाढोचकों में उसका सूल्याकन करते समय उसमें क्पावों की अपेदाप 
हे प्राचीनता की अफैधात कबीसशा रव हुटड़्ठि की अपेदात मौढ़िकता के दर्शन किए 

| 














कथानक़ के पिस्तुत होते पर भी और ताठकार पर डरे जुराने 
तथा अधिकपात्रों की यौज्या करे का आरोप होते पर भी झूद्रक अपने ताटुय कर्म सै 


५० अंधालो 
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४ द्रष्टण्य ; (क) दिमुआकटिक वाफ डूड्क, रम७ आर काढ़े 
(सु) 'दि स्टडी आफ मचछ्‌करटिक, ढा० जी०वी० वेवस्थढी 
(म) दि छिलिक कहे कार्ट, राहढर 
(घ) दि बा सिकठ़ ढ्ामा आफ इण्डिया, हैतरी रुण्छू वैल्प 
(चैप्टर १२ ) 


५3६ 


पुणेत: बफछ हुए हैं। श्ास्त्रीयभरम्पराजों के प्रति उसका जव्यामौह भी नहीं है जार 
उन्होंने समाज के मिम्नतर वर्ग कै पात्रों के माध्यम से एक टेसे समाज का परिचय दिया 
है जह। गौर भी है जाँर कामुक श्लार भी नो बढात्कार, इत्था, मारपीट, अपशम्द 
कु मी कहने और करने से किचिंद सी उकोच नहीं करता । दुबरी ओर भाकुदत कैसा 
पात्र मी है कौ मिर्मन होते हुए मी उन्सुक्तहस्त होकर दान करता है, किसी सी दीन 
बुसी पर दया करता है,भर्म मैं जिसकी अटूट आस्था है, जौ साय का प्रतिष्ठित मामा र्क 
रव एक सन्‍न्मित्र है । पत्नी एव पुत्र के छिए जिसके पास अमित प्रेम है फिर भी प्रेयसी 
बद्चन्ततेगा के छिए कष्ट उठाने को बदा उचत हे,बह एक तिष्ठावान फ़ैसी दे । 





मायक गायिका रव सहायक सूमिकाजों तथा वायक कै कार्य में 
अवरोय उत्पम्ग करने बाह़ी मुमिकाजों का सुल्याकन करते समय हय नाटककार की कुशढछता 
की प्रशंशा किए लिना नहीं रह सकते । जिसने संवाकक, शर्विट्क, वीज़, भन्‍्यनक रथ 
विदुभक हनतें से किसी भी पा के कार्यों का प्रत्यक्ष" अप्रत्यदा सम्बन्ध मुस्यनायक अथवा 
उसके प्रतिदत्धी अथवा नायिका के बुशदुःखश के साथ स्थापित किया है । ब्ोटी से छोटी 
घटना बाई बह को पुक्त को उपहुतत-प्राव कक की हौ जयवा प्तकर और माथस दारा 
इत्यी जित संपादक की अयबा मदमिका-शर्विक का पेस ही अथवा तस्निमिततक जो र-कर्म॑ 
यहां तक कि वीर रवं भन्यगक का कह सथा आार्यरकें कारायार से पक्रायन एवं उसकी 
पाज्यप्राप्ति कर के कयातस्थु सपी भारुदत रब वसन्तसेना से सबद्ध हो बाते है | 





अपने जाकार, योजा, क्थावस्तु रव पाजों के पसस्विश में मुच्छ- 
कशिकिमु रक ऐसा प्रकरण है जिसका कथानक छोकब॒त्ता त्मक, रुव नायक एक धीएप्रशान्त 
वितयुत्ति वाह ग्रासणण है । नायिका कै रूप में सण्यिका बसन्तसेना है तथा बिट,चेट, 
माथुल्त, पृतकर, सबाहक प्रमुति पात्रों की योजना के कारश उसे सक्रीयोप्रकरण की कोटि 
मैं का भा फडता है किका बहु गीरस तो डृढ़ यार है, किन्तु अन्य रपों में रास्य रवं 
कठ का को स्थान मिक्का है । 








प्रकरण्य' का कथानक उसके जभियात से बहुत अधिक स्म्बद नही 


जुक का॥रलऋपाओं+ काफी वाको- 


९ देश७ २।३६०४० 
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आय 
लगता क्योकि मिट्टी की याड़ी का महत्व दो ही बबसरोी पर झाव हौ पाता हे ,प्रथ्म 
तो तब जब वसस्ततेना भाहवत की बरिद्रिता का ध्यान कझे तथा गाढ़क की कुृती 

हुईं बात से बौट खाकर अपने आमृक्षष्य उतार कर उसे छोते की गाड़ी बनब7ते के किए 
दे देती है, दूतती बार सोने की याड़ी बनाने के छिए दिए मर यही बामरण हतढ छाए 
जब न्यायाहुय मे वधिक्ररण्यिक के स्मदा विदुअक के हाथ से गिर कर बाठवत दारा 
बसन्ततेना की हत्या डे स्राषारी बनते हैं। हस दो स्थों के अतिरिक्त * 'मिट्ी की 
माढ़ी' का न तो कही उल्हेश है न ही अप्रत्यटात: इस जौर कोई अन्य छेत ही | 
बत: आड़ोच्य प्रकरण के उन्दर्म में मुह ति इस अमिवात की सार्यह्रता किचित 
विवादास्पद हो सकती हे । वसस्लपरेला रब बाल दत की फ्रेपक्पा, अथवा आर्य बाहवत 
की दरिद्रता अपबा उस दा विजय में सी उसकी उदारता और वानप्रियता के बाभार पर 
इस प्रकरष्य का मासकृत बअमिवान अभिक सार्थक है । फिर मी आाड़ोचकों मे इस रूपक 
के इस अभियान की भी महुस्त खरात हे । 

बाहवत का तायकत्य 


सहन पॉप पान बेड के आज भेतती+-दीए सवा 


बीर रुव शान्त हन संयुक्त विशेष्यणागें का थनी किन्तु देगिक 
विषत्ियों के कारण मिर्वय बाहुबव अत्यन्त कप्ररायण बरित्र डे | दरिब्र शो बाने 
पर भी उसे सम्पत्ति का मौह गहीं है, दुःख उसे यही हे कि वह अब पश्नुनपष्टियों को 
बह़ि गही दे पाता ( बेबबश नहीं कर पाता ) अतिथि७एुण अब उसके पास गही आपाते, 
१ दाएक :- रबनिके | अछीक त्वमण सि ; यबस्माकमाया क्वगी, तरिकिमर्धवकह कृता ! 
“अुच्छू७ अक ६, पृ७ १६० 
२ गुज७ बंक़ ६, पु० २४६, २४६ 
३ तुछना करें - 
+ इक उंपकछड ध्र०तेंछ 
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४ मुच्छ० ११६, ४ बडी १९।६ 
है बही १॥६१२ 


७१। ४ 
बोर 'मित्र भी मुझ मोड़से छगो है। बाकुदत के ही शब्दों में मिर्यगता के कारण” 
8ज्जा रव संकोच मण्ट हो जाता है खिशये मनुष्य के तेज का ताश होता हे, निस्तेय 
व्यक्ति को पपन पर ठोकरें छमती हैं,बह सबंत्र पदिसव का पाज बनता हे जिससे उसके 
वल्चुर्‌ एक ग्ठामि उत्पन्न होती है नो 'निर्वेद को जन्म देती हे, मिरवेद शोक को जनस 
देता है । शोफाझुछ क्‍नों की शुद्धि युफायुक्त का विवेक सो देती हे जार ढस प्रकार 
'वियेक के तो जाने दे सनुधष्य मच्ट हो बाता है'। 








गुच्चक लिप का वाकुदत मि्ंज्य, निस्तेज, पॉ्िवापन्न, 
मिर्विष्णा', झौकारुछ रत 'विवेकहीस हैं या मही हसे बेखने के पूर्व यझ जान ढैना आवश्यक 
है कि प्रकृत स्थक पर उसकी बेदना के मूक मैं वसन्‍्त-सेना से उसका प्रणाय है नो उसके 
भग में अहूर का बुका हैं । क्योंकि प्रथम तंक में ही यह मी ज्ञात ही जाता है कि 
'फिसी उत्धव में बाहयत को देखकर बसचस्तसेना तो उस पर अनुरक्त हो ही चुकी है उसने 
बाहवत के मत में मी बनुराग के बीब वो विर हें,उसे सेद हे कि रेसा तब हो रहा है 


का बह निर्यि हो कृत है | 


अब! उसकी पनिर्षयता उसके प्रणय प्रसंग से उसे कछित बनाने के 
झथात पर उसे मिवेंद्र को जन्‍म देती है जोर सम्पुण्षी प्रकरण में हम देखते है कि बार वत 
पती गिर्षमता की वैदना किए हुए प्रणय स्रम्बन्धों से रक शान्त एवं तटस्थ सा बचत 
बसन्ततेगा के बमदा' उसकी 'मिर्षनता ने उसे रथान स्थाम पर छज्जित किया है । 
संपापइक दारा कैना का त्थाने, हाथी मे संवाइक के रहाक कण चर रव सुषणीभमाण्ड 
को बापद करने वाड़ी बैटी को पुरस्कृत करते समय बाठहबत की निर्षमता तरन हो 
उठी है । बायापुता शारा रत्वावढ़ी का दाग, वसन्ततेना द्वारा उसकी वापसी, 
पौक्तेस को प्रोगे की गाड़ी के छिए वसन्ससेना का उपहार यह मी इसी का समर्थन करते 

















हैं । गसन्ततेगा इस स्पी अवसरों पर है और यह सब बातदत की ढज्जा के कारण हैं | 
९१ मुचछ १।११२ २ वही १।१४ 
१ गृण्ा० १।४४ ४ वही अंक २, पु७ ६& 


४ वही बढ़ २, पु७ ७४ ६ वही जक ४, पु० १४१ 


बाहबत की पित्रता और उसकी प्रतिष्ठा के परिष्रेत्य से शक्ार 
बारा उसका परासव अाश्ययंजगक है,अधिकरणिक मी शकार दारा उसके विहुद्ध लवार 
मए अधियोगों पर विश्वास गहीं करता है फिर भी चाकुबत स्वयं अपना अबाव नही 
कर पाता, क्योंकि अभियोग का आधार है उस्ती निर्भता । उस पर आरोप है कि 
उसमे आभूधष्याणा के छोम में बसम्ततेना की दत्था की है । वस्तुतः चाहुदत के भर 
को इस ठग ते पविभित किया गया है कि वह अधिकण्ण में किसी सी बारौप का प्रतिवाद 
मही कर पाता खिका कारण है उक्ती र्ानि लिये दर करके यह ऐेदें श्वारि। एकत्रित 
कर सकता है लिएके आधार सर अपने को बह निर्दाष्ध सिद्ध कर सके किन्तु छोकाफवाद 
ही अपेप्ाप बह मृत्यु का बरण करना ही भेयसकर उसकता है। इसी कारण वह मौन 
प्‌ह बाता है | 











माठतकार हद्ध ढय में बाकुदव में कृवममस उस समी दुर्गुणत को सी 
विद्वाना वाहता हे थो किसी सी समुष्य मे निर्वेता के कारण उत्पन्न हो बाते है । 
फिर भी वह वीर है, शान्स है, उदार है, क्याद्धू स्व दानप्रिय हे । अंधरव मेते-मेद्े 
बाबत का मुस्मण्ठह मित्र पढ़ता जाता है येंसे ही बेडे उसकी प्रेमिका बतस्दसेवा उसके 
पैमी मित्रण- ज्वाशक, घत्दनक # केछीपुक्त, जाये, शकार का सहायक मिट रुव गेट 
स्थावक्) वचिकरष्टिक, मैष्ठी रव कायक्र्थ यहा तक कि उसके घर में चोरी करने बाहढा 
एमिंतक एवं उसके बिक गाण्ढाक क्ती उसके गृण्यों के समपा मतसस्तक होते बाते हें । 
इतना ही गही उसका मुस्य प्रतिदन्ड्ी शकार भी अन्त में उसके स़्मदा आत्मक्षमर्पण” कर 
देता है और राजा आयेके उते स्लौयी हुईं प्रतिष्ठा वापस विछाता है | 









हत प्रतार बयने सम्पुणे आयाम में मुजकझ टिकम का भाहदत मास 
कै गायक ( गाहवत ) से मिन्‍न है । आरम्स के यार जहु को को ही ढें तो भी 
मुज्जक टिक का गातवदत वविक प्रभावशाड़ी है। सम्पुणे मुच्छ टिकए्‌ को बेशने घर इस 
पातै ईं कि गाफवत दुतरे चौथे छठे रव आठवें ककों में उपस्थित तही है जर जिलों वह 
इपस्थित है ( अहु के १५ 3े। ॥ै। ७$ ६. रव १७ ) ठतमे से तीसरे रब बाते तक छोटे 


शड, 
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ही है फिर मी सम्पुणे' प्ररण में कया का प्रत्येक तन्‍्तु उसी के चरित्र से सम्बद है । 


'किसी मी नायक ( मुस्य नायक ) के 'छिए मिपारित गुण्य ४] 

से अधिकाश गुण बारुवत के बज में सता मे मिठ बातें हैं । अपनी प्रतिष्ठा रब 
सम्मान के प्रति स्का रहते हुए बह बसन्त सेसा दारा बार-बार किसी से किसी बहाने 
से की जाने वाह़ी सहायता को अस्वीकार करता रहता है, सस्थानक की क्मकी को 
*अज्ञो (सा कहकर टाकछ देता है, शर्विक्षक के प्रति मी उससे रो यही अपितु कृतशता 
है कि वह मेरे घर ते निराश गही छौटा, उस्थानक से सादापत्कार होते पर उसके 
दारा अप्सानित होने पर भी बह कुद्ध नहीं होता, आयंक की अनधिकार बैब्टा सर 

बप्रवस्भ गद्दी होता, सस्थानढ़ के दुराग्रड् शव यमकियों से सक्भीत अधिकर ण्क के 
रकपदाय निषेय रव बाण्डाछों के दुराव्रहों का वह प्रतिवाद नही करता है । राजा 
दारा अनुसत होने पर सी वह झकार को वज्दित सही करता, इस सभी कर्सों से उसकी 
मप्रता रुव उदारता का परिचय मिकता है । बह त्यागी और दागी तो है दी 
प्रियमालीी, ठौकरंक रव इढ़निरक्यी, कछा प्रिय रव कापरावण मी है । 


क्‍ नामिका के ग्रति नायक के व्यवहार का सुल्याकन सी आवश्यक 
है। इस दुच्टि ते इम पाते हैं कि गाफदस में दुष्यन्त, पुछ्स्‍्वा और उदयन के 
समान प्रणय की कक नही है बितका तक समत उत्तर है गारुबत की मिर्षगता, 
उसके वैमन का नाश । उसके वेमव को स्ौयें छुर भी अधिक समय नही व्यतीत हुआ है 
इसी कारण गयर की हस्भानित सच्यिका-पुत्री से उसके प्रणय मैं उसे श्रकौण है और 
उसके अन्तर में शक हीस साबगा ( इन्फीीथदियारिटी कास्यहेक्स ) है । जिते उसकी 
प्रेमिका वसन्खतेगा सस्ती से । अत! बाहुदत की अपेहाा फ्रेत के सारे बूत्र बसन्स- 
दैना के हाथो में है । भाठवत रव वसस्सदेवला के प्रण्य मै कहीं भी वति नही है । 
म तो उसके वर्णन में अतिरंक्ता है ग डी अनुमृत्ति में बलि व्याकृछता, उसके प्रदर्शन में 
बश्टीक़ता मी नहीं है । सही वर्षों में कु उनका फ्रेम शारीरिक बासना की अपेदाय 
'नितान्त आात्मानुवृत्ति पछ्क है | 
बुक की ब्रतिनायकनयोकता रुष इन्ड् 

मुचइक टिकसू का संस्थानक किया शकार मुख्य नायक बाहुदत से 


महक कोश कक हक पदक कलंक -कतीए नाइक ोक-धाक: धधक- पाए मलह सड साजा- पालिका अंगाक 
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सीये संघ में उतरता है । बारम्स के प्रथा अहुक में प्रतिद्व स्दिता की प्रत्यदा 
घीषणा करने के बाद उसका दर्शन अन्तिम तीन बकों में कोता है । प्रतिनायक की 
मुमिका की उपयोगिता की दुषच्च्टि सै यह उमकना वावश्यक है कि माखकार ने प्रति- 
नपयक के माध्यम से कथानक को कितना प्रलावित किया है जौर उससे नायक वा 
नायिका के गरित्र के उत्कथी चित्रण” में कितनी सफछता प्राप्त की है | 





बस न्ससेना एव बाउबत का प्रणय ककार न्‍्यास ( प्रथम अंक ) 
दारा ज्ञात होता है, यकपि उसके पूर्व हो शकार अपनी थसकी से इसका उद्घाटन कर 
देता है। बसन्ततेना रथ मदतनिका के वादछिाप में सी बसन्ससेता के इस प्रणवी का 
परिषय प्राध्त होता है। सवाक्क को भाफ़दत का पूर्व सेदक बानकर उसकी प्रतिक्रिया 
एव की पूरक को उपहुत गाफ गत के प्रावर्क को या ढेसे की उसकी उत्कठ के रुप में 
प्रणयबी ज का अकूरण होने झृयता है । छुतीय वढ़ में झविंद्रक के विरोय रव साइस 
कर्म के माध्यम से गिरोह आर निज्लिप्त किन्तु छोकापवाद मे भममीत तायक के भारत 
को उमारा सया है | चतुर्थ बंक के जआारमस्स में ही नाकककार ने वसस्सतेता दारा श्कार 
की रतियातना को दुकरा देते के साभ्यस से एक और तो वसन्‍्स सेना को ढठैकर शकाए 
के गायक पविरौग रव इंच्याँ की मावना में घवलादुति ढाढ़ी है तो दूसरी और बाहदतव 
के प्रति वसस्तत्ेना के प्रण्य कौ मुल्दित किया है । हएके साथ ही शर्जिडिक के आत्म- 
समर्पण के द्वारा नायक की बढ़ती हुईं शक्ति का मी परिचय दिया गया है । वसन्त- 
सैना दारा विदुभक की उपेदयान भी आगे बढ़कर पाक बंक में एक दब्द को बन्‍्य देती 


ऑसंजाओक पदक आकलन पाक रड 8. 
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बाऊ बतस्थानुरक्ता न मा कामयते ।*--मुच्छ७ प्रथम बक, पु० २६-२७ 
२ मदगिका :० उर्दू जागें। छू प्वेय आया फू बतनाम | 
वसम्स॒ ! € संहणेश ) साथु मदनिक | हल खि बुष्छुत्ववा शाक्तर | 
कुक जूक २, पृ ४९ 
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है जहां विदृभक के बहकाते पर बाहुबत भी किट्िचिदु सिन्‍न हर उठता है । 'किन्सु 
उसे 'विश्वात् हे वह बसन्त सेना को स्न्तुष्ट कर सकेगी । तडित ल्योति, मेघसर्का 
रुव थाए। ज्रवाह के मध्य ज्ीतह फन के साजकों में बाहिसम-प्रत्थाछिनन दारा वे रक 
दूसरे को सम्तुष्ट भी कर हैेते हैं । 


इस्कृत नाद्ेयपरस्यरा से कृद इटकर देसें तो बसन्खतेना रव चात- 
बत्त के इस मिलन को महा मिक्म मात्रा था सकता है । कप से कम दर्शकों के समदा इस 
अंक के बाद सयौग ( झड़ गाए ) का टैसा दृश्य फिर दुबारा देहने को मही पिछला । 
अत: शक ओर तो पाने अक़ तक के कथानक के इस प्रकरष्य का पूर्व माग कहा बा 
सकता है ओर दूधरी जोर उसे शक कामदी के हूप मैं देशा बा सकता है ( वैसे तो संस्कृत 
गाठ्यश्ास्त्रीय परिफ्रैय में तो यह प्रकरण एक कामदी ही है ) जिफो वसन्चतेना रवं 
गाज दस की फ्रेकथा कौ, उसमें भी प्रशिष्ठित किस्सु 'निर्न बाउदत के सपद्ा वश्तन्धसेना 
के वेमवश्ाड़ी व्यक्तित्व का वात्मस्मर्षण, प्रदर्शित किया यया है और इस पुदार्थ मे प्रति- 
मायक प्रस्थान का बदतर मात्र दा णिक है जो रकभार सो वारूदत को क्मकी देता है 
'लिते वाह बत अकज्ञो शा कहकर टारफ देता हैं, दुधरी बार बसन्ततैना दारा उसकी 
इ यावना तिरस्कृत होती है । िरते स्पष्ट है कि वसन्शतेना शव चाफ़दत की दुच्टि 
मैं उसका वरित्र नवण्य हे । 'किन्सु बस्तुस्थिति इसते मितान्श विपरीत है क्‍योंकि 
राजा की रहेह ( अबुढ़ा ) का भाई) बह सी राजा द्वारा प्रवात अतुछ-्सम्पत्ति का 
स्वपमी और शकार के सनी गुण" ( दुर्नुणों ) का अभिपति , इस जम्मात को केसे 
बह सकता था | 


यतरण पाने बक के बाढ़ कार के बास्तविक रूप के वर्शन होते 
हैं। जिमका निरत्चर विस्तार प्रकरण के उत्तर माय के अन्य अ्कों में देखा था सकता 
है। यहीं यह स्पण्ट कर देता अनुपयुक्त न होगा कि उस उत्तर मास की कथावस्तु में 
१ यस्वार्थस्वस्य था कास्ता बनहायाँ इयसो जग । 
बयमर्थ परित्यका ननु त्थकैव सा मया ।॥ 
“- मुच्छच० ४।६ 


२ वाहदत :- वयस्य | आागच्छतु (५: ६ ब्टा यास्यति 
शक पु७ १३४ 
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राजजीति रव सामाक्ति स्थिति को फ्रमुदता मिली हं वौर फ्रेकवा का स्थान वौण 
अपितु नहीं के बराबर है । इस मान से आने बाठे पाजों को स्पष्टटपेण- दो राज- 
नी तिक बयां में विमक्त देसा था सकता है । रक वर्ग का मैतत्थ राजा पाछक रव 
फ्रारान्चर से उसके याहे कार सस्थावक के हाथों में है दुसरे वर्ग का नेंत॒त्व जार्यक 
रव उसके समर्थकों के हाथों में है चिते "सामुश्कि मेतुरथ" के रुप में भी देशा जा सकता 


हे । 





आयकर के समर्थकों मे घाव रव उसके सेवक, बसमन्ततेना एव 
उसकी मा तथा उसके सेवक, बग्नस्तसेया एवं चाकुबत के उपकारों से बबे ुुर बा, संवाइक, 
सर्मित्क एम "अस्त॒रात्मा की आवाज पर आये का साथ देने बाढा राचपुरुअ- 
बन्दनक, समी जा बाते हैं । नाटककार की व्यायक दुच्टि,अयके के क्मर्थन में जिम 
छोगों को दूंढ़ती हे उसमें स्माल के 'निम्नवर्गीय सेवक मी है, भाहुदत एव वसन्ततेला 
देते आमिनात्थ रव प्रतिष्छितल भी । फकिमें स्त्रियां मी हैं जौर राजपुरुभ भी, 
संस्थानक के व्यवशार से उत्थीड़ित अधिकरषण्पिक भी हैं और शर्वित्क केते चौयकठा 
प्रबीध्य एव रखिकिला मी ।उत्तरार्थ की कथा में हम पाले है कि उसमें एक और तो अपनी 
इठघर्मी, पाय्ुत्ति, वानाक सद एव मृख॑ता तथा अपने धंर्रक राजा पाछक की शक्ति 
रव सम्पत्ति पर फुछने वाल्ले सस्थानक की प्रवासता है वही यह मी पता ऋता है उसके 
इन्ही गुण के कारण उप्का सहायक 'विट उसका सेवक बेट-स्थावर्क सभी उसका साथ 
होकर पाठक के वितोभी पा में जा पिछे है । 











बठे अंक मैं, एथपररिविर्तन की घटना के माध्यम से साटककार ने 
घटना को तया मोड़ दिया हैं। अमभिसरण देसु बाफ़ दत्त के रथ में बाने वाढी वसन्‍्त 
सैसा उ्तवश उस्थातक के रथ मे बैठ जाती है और उथर कारागाए सैं माया हुबा विद्रोही 
आय॑क माग में लढ़े हुए शकार के रथ में बेठ जाता ह । इस घटनाज़स में रोचकता रव 
माल्कीयला के साथ ही रक जोर शक्ार के मुस से जाती हुई बसन्‍्ससेवा तथा दुसरी अर 
बाठवत के रथ में बेठकर उसी के उचान मैं जाने वाठ़े जायक के प्रति सामाजिक के मन में 
कौटृकक एव ओऔत्युक्य उत्पन्न होना स्वासाविक है । बन्दनक रय शोर्क के मध्य विवाद 
मैं बहा जआायके की बढ़ती हुईं शक्ति का जासमास कराया से वही वसम्खौैगा के परामव 


के कारण अस्म>जत और मय की 'स्थिधि उल्पन्भ होली है | 





# है * १ 
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तबनस्चर ( सातवें बक में ) आययक रुव चाहुबत के सध्य सैत्री 
स्थापित हो बाती है जौर ( आठवें बढ़ में ) कार का वास्तविक स्वरूप सामने जग 
माता है । शक्ार द्वारा एक मिदक ( बामिंक प्रतितिधि ) की पिटाई, शकार के 
रथ में बसस्ततेसा का अगसन; 'बिट की कायरता किन्तु वसम्ससेना की एृ४7त दैदु उसके 
प्रयत्नों पै नाठट्कीयता के वर्ग छोते हैं । इस बेहते हे कि कामुक शक्रार कब अनुमय- 
'विगव दारा अपनी वासतापूर्सि सही कर पाता है और वसस्तसेना के पावप्रदार ये 
अपयानित होता है । तब झक्तर उसकी इत्था की सोचता बनाता है । इस यौज्ता 
में वह अपने बिट एवं बैट दोनों को सॉम्मिछित करमा भाशता है । तवर्थ गाना प्रतौमन 
देगा, फिर अमुसय विसस करता, पुन: हत्था का विचार त्यासने का अमिनय करता 
ओर मात्र वास्ननापुर्ति के 'हछिए आश्वासन वेकर उन्हें सेषणय में मेकर रकान्च बनाता, 
तबनस्तर अतस्सप्रेना को कबमानवीयता फृके मारता और उसके सृद्धित दौ जाने पर उसे 
मृत समक कर छोड़ देवा, शकार के इन क्यों में साटककार से जत्यस्थ मनौवैज्ञानिक ढंग 
से कयासृत्रों की यौजता की है । हत्था को गुप्त रकने के क्विए बह घुस: विट को नाता 
बकोमन देता है उसके न मानने यर बह उसी पर बसन्ततेगा की इत्था का वारोप छा 
कर उसे ही कसाने का अमिसय करता है । झुंद 'विट दारा कवापर निकाछ ढेने पर 
तथा कक्षार की राखी तिक स्थिति के जाये मे सोचकर वह आयक के पदा सै बा भिलने 
कौ मात्र जाता है । हथर शकार का पाष बढ़ रहा है उपर आयंक की उन ठिल | ३३ 
रही है नाटककार यह भी दिशाना वाश्ता है | 


'विट के सपग जाने पर झकार पेट स्थावरक को मनाता है, उसके 
मी मे सासने पर बह उसे बन्‍्दी बना ढेता है जौर "बाहुबत मे अर्थ के छिए बसस्ततेना 
को मेरे पुण्फाएण्ड उथास मैं छाकर सार ढाठा है * यह अमियोत बनाकर स्थायात्य की 
बोर कहा याता है। त्वी मिद्रक उस्ध उभान में जाकर सेतन हो उठी वसन्ततेगा को 
बपनी 'फिसी गर्म बहिन के स्मीष पहुनाने के जाता है । इस रूप में शकार रक साथ 
'मिदा ( सपाइक ) विट; गेट, आदि कमी से अपना बेर बढ़ा ठेता है । नाटककार 
से यहाँ शकार की रूछिहिता, वासना, बतुराहईं) रव झृरता को प्रदर्शित करते हुए चाह- 
दत एव बसस्तपेना के नि्छ। दोभ रहित, दयाद्ु एव ठोकप्रिय चरित्र के बैन म्य की 
झ्थापना की है । इतना ही नहीं अपने हम दुर्श्यंसनों में शकार अद्धितीय रवं कृरतम 











प्रतिमायक के रुप मे उमरता है जो अपने अनेक वैरियों से अकेहे डी निपट हठैसे का निश्चय 
करता हुआ प्रतीत होता है । 


मदें अक़ से प्रस्थानक ( शकार ) योज्वागद ढस से चाहुबत पर 
वसम्ततेना की इत्था का आरोप हमाकर स्थायारुय की शरण्य' ठेता है । आठवें अंक 
में बहा माग्य उसके विपरीत है बौर उसके ऐी सेवक, गेट रवं बिट उत्का साथ नहीं है 
वहा गये अंक में सास्य प्रुणेतया उसका साथ देता है । यहां विकारिण्यक + भेच्ठि रव 
कायस्थ समी उसके मद एव मू्ता मे, उसकी डइण्डता दे, मयील हो उसकी वात ध्यान से 
सुनते हैं क्योंकि वे बाते ईं कि वह राजा का साछ्ा है। शकार के तकोँ के मद 
भाफवबत अपनी जञाढ़ीयता, चद्ता रव मितमाचिता के कारण अतहाय हो उठता है । 
बुद्धा ( बसम्खतेगा की माता ) शव अप्रत्याशित हुप से जाउपस्थित होने बाढे विदृष्यक 
की उत्तेवा और उसके दाथ से जामुझ्णों का गिला उतरी चाकुवत के विफुद वा 
पढ़ते हें लिमतें कुकार का जमियौस सत्य पिंद्ध हो जाता है । उबर चन्जतक के विफ्द्ध 
बीए का अमियौव भी शकार के किए सहायक व्िद्ध हों जाता है । बारहुकत के पा- 
पाती बम्चनक से कष्ट बीौरक दारा उचाग में वसन्तसेला के मु शरीर की उपस्थिति 
की ( द्रयर्षक्र ) बाप से सी शकार के पा का उसने कोता है । फठत' ब्राक्षण 
होते के कारश बाफुबत को स्यायानिकरण से तो निवासन का दण्ड मिलता है किस्सु 
राजाहा से उसे मृत्यु दण्ह में पट्वर्तित कर दिया जाता है । 





इस प्रकार हम देखते है सस्थानक के इस अभियोग पै आउम्म से 
अन्य तक बेब उसका साभ देता है । वह तर्कपुणी ढस से रुक चतुर प्रादुविवाक की माति 
बनुपित का विवेक करता है, तथा तह पुणे उत्तर देशा है। बच महत्वपुणे- 
ठेशन कस्वाता है तथा अधिकरणिक दारा बाफुदत ( एक अपराधी ) 
१ इकार - ( स्वगतम्‌ ) आश्चर्स त्थरा रुवणिनेव पायसपिण्डारकेणयाध मयात्मैव 
निया शितः । भवतु | शव ताबतू ;. ..... मणपमि | 


३ ह्कार - गत ४4 ३४८ स्थवा मौधस्थानया श्रीवा छिकया 'नि:सुबपीके:जामरणस्थानैस्तक- 
यामि | “> दोनो के किए देसे मुच्छ७ जक 8, पृ७ २३४ 
३ शकार » खुतमार्य ? हिल्थतागैतान्थदाराणि । बाहदतेमसहु मम विवाद: । 
“वैसे मणछछ जक ६, पु७ २३७ 








क्रमश का बाष् 
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के प्रति सम्मान प्रदर्शित करे अधवा चाह बत की चज्जमता का ध्यान करके उच्के प्रति 
सदमाव 'दिल्लाने पर उन्हें मिकृकाएता है । इतना ही महीं आमृभ्णणररं की सादि 
था बाते पर तो उसके तक गहुत ही आक्रामक हो उठते ई । जिपसे अधिकरण्यिक सी 
'विभ्ठित होफर बारऊुबत को कोड़ों ये साले की सकी देता है । फछत; स्वयं बाहू- 
दत बसन्त सेना के अनाव €वं इस अपसास की अपेदात सर जाना ही सैवस्कर खमतने 
ढगता है। वस्तुतः यह ब्रतिनायक के बम उत्कर्थ का स्थछठ है । यह शकार की सबसे 
बढ़ी उपहण्धि हे कि वह स्वयं इत्था करके भी वाहदत को वर्चिक 'सिंद कर देता है । 
समी मी उसका पतन आरम्म सहीं होता है आर दसतें अक में मी हम पाते हैं कि अपने 
आफ स्मिक पतन के पूर्व झकार अपने विरीमियों और विपरीस परिस्त्ितियों चर विक 
पाता का बाता है | 


ग्रह गत को अफपाानित करने का कोई सी जबसर सच छोड़ता गहीं 
है। वाह़वत के तथाकथित कार्यों की धोचण्याय के छिये वह बाण्ढाकों से बार बार 
कहता है । 'शिचित्ता के छिए उन्हें डाटता है। अपने प्रासाद के समीय होने बाढ़ी 
धोभणत के कम बन उसका बन्दी बेट स्थावर्क, बसन्लतेगा की इत्था के दिए शकाएर 
का नाम हेंता है तो झकार की व्यवकहार कुछछता, उसकी कुृटित्िता देखने योग्य है । 
इ्थावरक का मुह बन्द करने के दिए वह उसके हाथ मे स्वष्यमूभण- कमा देता है उसे 
उत्कोच के रुप में का स्थावरक कमी को विद्ाता है तो शकार उस आमृभ्रण की बोरी 
का आरोप ठ्माकर उसका मुह बन्द कर देता है । शकार की इससे बड़ी मिर्ममता क्‍या 
हो सकती है कि वह रोौहतेन को देखकर उसे मी मार ढाढछने कै छिर चाण्डाछ ये कहता 
१ झकार - (हकोंपम), .. बहाँ स्थाययों व्यवद्ार:, अहौषस्यों व्यवहार: यदस्में सत्रीघात- 
कायासन दीयते । (समवध ) मवलु दीयतास । 
“-देजें मुच्छ० अंक ६, पु० २४१ 
२ शकार - कि काापातेग व्यवश्ारौदुश्यते ? 
र्व माँ अफिरणमोक्का: । कि यू पदापातेन व्यवहार पश्यत ; 


येनाया प्येशरइताश भाह दत जासने पायते 
कुमञ: घु० २४४ एव २४७ 
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है। यहा तक कि वह बाहता है कि बाहुदत स्वयं घौ७लणत+ कौ कि उसने बसस्च- 
सेना की इत्या की है। शकार के बदतर के सास्य के उत्कर्थ की यही दढीसा है और 
बसन्ततेता के आ-उपस्थित होने के बाद उसका आकस्मिक पतन होता हैं शौर शकार 
बन्दी बना ढिया जाता है । 





इस प्रकार हम पाते हैं कि शकार कूर, कुटित, कासुक, पुर्त रब 
पाप कसा में सवाल रक रेसी भूमिका है जो अपने गुण, कर्म एवं स्वभाव में बब्ितीय 
है। गायक पिरोग के लिए उसने कोई मी कर्म सही छोड़ा है । उसने नायक, उसके 
मित्रो, परिवार के उदस्थों सदा तक कि उसके जबोध माछक तक को मर्वप ढाछतने की 
इच्छा व्यक्त की है। हतना ही नहीं दसत्थ के उद्घाटन के मय से अपने विरूद्ध बाने 
बाढ़ सभी फ्रमाण्यप को मिटाने सै बह 'सिद्धशुस्त है,बह इतना वष्ट है कि अपने अभियौग 
मैं बह छिखवाता है कि मेंगे बससारोना को नहीं मारा है। इस कारण जिस शका का 
कन्य होता है उते स्याप्स करते के लिए वह अपने इस कथन को अपने पेरों से ही मिटाने 
की शुष्टता करके स्थायारुय का अपनान करते में किचितु सी सकोच नहीं करता है । 


इस 'विवेवना के परिप्रेष्य से नाट्यशास्त्र के सी छदाण ग्रन्थों में 
उपकृण्ध शकाए के कृदाण्य' घुमित पढ़ बाते है । हृदाणकारों मे श्कार के छिए जो कुछ 
"विधान किया है झुक का शकार उससे कह मुणय बड़ा है । वह रेश्वयशारी, घमण्डी, 
ड्म्मत भा ; मुद्ता युणो" कार्य करने बाछा है ही बह राजा का साठा और सम्भवतः नीच 
कुछ का, है । अपने सस्पृणी" कवर से बह एक सशक्त प्रतिनायक है जिहमें सायक के प्रति- 
दस्दी बारित के वे उपी कृपाण मिठते हैं जो प्राय: पार्यारध खहनायक में उपतण्ध होते 
हैं कसी कारण उद्ये अपम घात्र माना बाता हे । 





किसी सी प्रतियायक की सछ्तीदाय के समय श्रद्कृत माट्यपरम्परा 
मैं प्रतिनायक के 'विशेधणात में "बीरोदत:" जोर उसमें "बीर:" हश्च पद को मृछता नहीं 
चाहिए । वीरता हो वह गुण्य है जो पाश्यात्थ ख़ुनायक एव प्रतिनायक के मध्य एक 
स्रमाना न्चर शा दीगती है । बीरता के अमाव में सी शकार रव ऱढमायक के बीच 
यो अन्तर है वह मात्र भारतीय एव पाश्यात्य सस्कृति एव दर्शन के काएण्य' है बक्कौतददशन 
पा ख़ीय शस्य श्यामठा भृ पर बत्थ 'शिवम्‌ बुल्दर के सध्य जासदी कैसे कटीढे पोधों कौ 
पनपने सही देता आर उस प्रकार के कटीठे माँधे यवि उत्पन्न हो भी जाएं तो प्रतिनायक 


अदोकि'ाइका कराए जहा जबक जंबाज आल 


है मयताक सडाफ्इचनक8 





की वि 
हैं, * ५०. 
हु ? है| 


अथवा झकार के ब्रायरिवत के माध्यम से उठे गुछाव के कुत्य के रूप मे परिण्यत कर छेता 
है। मृुजकतट्कम में वतन्तप्रेना को मृत दिखाने के स्थाव पर मृत दिखा कर बयवा 
अन्त मे बसस्त देना के आउपस्थित होते के पुर्व ही बाहूदत का वध 'विल्ाकर रुक कैब्ठ 
प्रासदी को बस्स दिया बा सकता था किन्तु रेसा करना मारतीय सस्कृति और दहन 
के प्रतिकृह जापढ़ता अतरब रेसा नही किया गया हे | 


बद़स्ततेना गडिका पुत्री है, ईुपनती हे|जपेर-बहू-भी सर्मदासी, 
छीतवासी कैये विजशेषणने को जत्मत: ढ़ोंदे रहने के कारण शकार कैसे दुष्कुछोत्पन्भ, 
सम्भन्भ, रब कामी व्यक्ति. के छिए उसके प्रति बहक जाता स्वाभाविक दे । ध्याग 
दैगे यौँस्य तथ्य यह है कि शकार चाहवत की वरस्खसेना का वीक्षा करते हुए नहीं 
पदैखाई देशा वह तो एक गर्दासी मणिका वसन्खदेगा की कामना करता हैं। वसस्त 
दैगा दआारा गाफबत के घर में छुप जाते के बाद ही उसे ध्यान जाता है कि बह बाहु- 
दत को खुद कुछ भाहती है ( क्‍योंकि उसका प्रण्यय अवी घुराता नहीं हे बोर यणिका 
वो पालिका है ) । इ्तीफिए वह बाफुवत को सन्देश मेकाता है कि ठीक है (जान 
इसे तुम रस छो ) कह मेरे पास सेज वेसा । इसके बाद गारुबत रव बसस्त-सेना के 
मण्य शम्बन्थ कितने बड़े शक्ार को झात सही । रफ दिस वह फिर वसस्तसेगा को 
बृख़वाता हे । वसख्देमगा फिर उसका अमिय्नरप्य सही करती । वह फिर भूछ बावा 
है। एक दिस वयानक उसे अपने ही रथ पर बैठकर अपने ही उधान से पाकर बोर विट 
द्वारा यह जानकर कि यह उसके पास अभिसार रेतु आयी है उसकी बासना जाग बातसी 
है। बह वसखखतेगा की अजुनय करता है और वदन्तसेना से प्रेम के बबढ़े घाद प्रहार 
पाकर उसकी पाइुविक दृचि उसकी बासमा पर अधिकार कमा ठेती है । जब वह वसन्तसेगा 
की इत्या कर देगा भाइता है जोर उसके इस कार्य के सिर फ्रधास करने पर वसन्तसेना 
दारा मार बार चाहदत की दुहाईं देने पर ही उसके सन में एक भाव उठता है ,कौन्‍र 
'थह बाहदत को तो खक्कार € आग्रवुद्रा ) सातती है और मुफे पताश के रूप में रुछ 
भी गही उनकाती | अप शकार की सन स्थिति कुछ इस प्रकार की है। वह वसस्त- 
देगा के पाद प्रहार से प्रताड़ित हो उसी की इत्था ये सन्तुष्ट हो जाता परन्तु उसकी 
उकेदा।त करते हुए भारुदत की दुशाई देने से उसका अभिमाल दुबारा चोट खाता है 
ऑँर बह जितनी बार वसन्त सेता पर हाथ उठाता हे उतनी ही बार वाफुदछ का 





नाम आने से उसकी हत्था के छिए चाहुबत को ही दौभती बनाते की यौलवा स्वत: 
उसके मन में जन्म हे ढेती है । 


अधाति उसकी मुस्थ योजाा ( वसन्तसेना की हत्था ) बसनन्‍्तसेना 

के मु्िति होने रण शकार दारा उसे मृत स्मक हेने के साथ ही समाप्त हौ जाती ई 
'किन्सु दूसरी यौलता का प्रारूप कृम्बा रब मुख्य हो जाता है यही से बाहुबत के प्रति 
उसका प्रथम क्रोग उत्पन्य होता हैं जिसमें हव्यां की साथना है । हसके बाद सी बाह- 
दस से उसके सीने समर्भ में भी शकार के जाकृमण सीये एवं रकागी है,चाहूबत उनका 
कौ स्मुभित प्रतिकार वहीं करता । क्रूति से बीर, गम्भीर रुव झान्त होने के कारण 
बाकहवत का यह व्यवहार उचित ही है । शकार के हस अाकुमण के परिप्रेष्य में, बाझ- 
बत की शाढ्ीनवा, सदाचार एव त्थान और उसकी अन्चमुंशी वुत्ति के विकास से सहायता 
मिलती है । शकार के ज्याय में बनद्रा स्तर मैं तपोटीम किसी तपस्थी की सालि उसके 
बपित्रि को कोई न जान पाता । चीमुतवपइन के बरित्र से मकूुड को निकाकछ हेने के 
बाद जिय प्रकार ब्रीमृतवाहइन एक सथाट साथत्िज हो उठता है उसी प्रकार भारु दत 
भी होता । श्कार ही वह काटी है लि यर बाहुदत की परीदाय छोती है | 
यही झकार की उपयोगिता है जोर ताहककार की यौजता की सफह़ता है । 





उपप्रतिनायत 


शकार के अतिरिक्त वाठ दत को श्वितक के कारण मी अफ्सान, 
निराशा रग सम्ताप का स्रादातत्कार करमा पढ़ता है । निद्िप्त अकुकारों की 
बौरी करके वह बाहबत को टेसी स्थिति में उछका देता है कि रत्मावढी के छिए 
अयाधुता के समड्रा तथा असत्थ बोढ़कर वसनन्‍्सतेना के समदा उसे नतमस्तक डोता पढ़ता 
है। किम्तु बाहदत को शर्वित्क के माध्यम से रेसी स्थिति मे बचित़ित करके नाटककार 
के बारहदत के वें, माम्मीय रव वौदात्य की परीद्ात ढी ह बाहबत मातता है 
*हुहं हि बुला म्थनुभुय शौमते” जात सु क्या है इसे बु:खानुभूति के बाद ही स्मका 
जा सकता है केते अन्यकार में हो बीपक़ के प्रकाश को समकाा था सकता हें | चाह वतत 
की यह आस्था जो मारतीय संस्कृति के रोम रोम मैं अनुप्राण्यित है, उसे एक घीर- 
प्रशान्त नायक बना देती है । जो थीर तो है ही प्रशास्त मी है जो उसके चरित्र को 


+,७, #्रक 
|] ना 
के ५.१. + 
अनशिकक. 
१िकककशी-। 


व हिसुती मत बनाकर अन्तमुसी बना देती है जोर बाफुबत इछ-कपट, सायान्‍मौहड, घन- 
भान्य, पत्मी-घृत्र, शत्रु-मित्र, सी से उस सीमा तक निहिंप्त हो जाता है किय सीमा 
तक एक असाथारण सानव हो सकता है । वह योगी तो नहीं है परन्‍्तु दाती है, 
त्थायी है,रक सदुमृहस्थ है और रक सदृत्॒हस्थ के रूप में पुत्र और कहज से जितना मोह 
होना बादहिर उतने में ही वह 'किप्त है । टेसे बीर रव प्रशास्त व्यक्ति का विरौध 
सरह महीं है उसते बिरोग का कारण भी रेसा होना भाहिरए किये उसकी सारी 
साधना को मंग किया जा सके, शकार रेसा ही करने का प्रवत्म करता है । शर्मितक 

की उपयोगिता तो यही है कि वह नायक की रहागि का काण बनता है और शीघ्र 

ही अपनी प्रेक्‍्सी की मुक्ति के साथ ही बह नायिका बसम्धतेतवा तथा तायक चाहत 

की महानता को स्वीकारते हुए आत्मस्मर्पण करके झकाएर के श्रृद्धाक पाठक के विफा 
आयी से भा मिलता है। पाठ्क जिएकी क्लह्मया में शकार की उदण्डवा फढती- 
पुकती है, रेसी अव्यवस्था के दिए उत्तरदायी है । यही कारप्य" है जाये उससे 

विद्रोह कर देता है । जिधते *अनृद्राभातो झकार का कोई धीवा सपर्थ गही होता 

है किस्तु उसके समर्थक बीरक के दाथ आयेके के स्व की स्थिति को टासकर गाखकार 

मै ब्रकरण के विस्तार को रोका है । अतः बीज रक रेसा पात्र हे यो पाठक रव 
प्रकारास्तर से सस्थानक का कमर्थक है । बह राजा का आह्ञाकारी सेवक हैं और इसी 
कारण राकपार्भ में बाहुदत के रथ कौ रौफषकर विड़ोंडी रव माने झुर बायेक़े को 
द्ौला गाशता है । 'फिन्सु जार्यक्रू-समर्थकर बन्दनक दादा वीएक को उसके विरीषाधश 
का कसर पिये बिना ही आयेके को मांग बाते का अवदर देने पर वह बुद्ध हो जाता 

है । अपनी इस राकाक्ति के कारण उसे गनन्‍्यनक की मार सानी पढ़ती है । किन्तु 
अन्य मे वीर के मय ते चस्चनक भी मायकर 'गिड़ोंहियों, फ्राराइ्चर से वार्यक आर 
गाहवतत के समथक़ों से जा मिठ़ता है । बुसरी और त्यायाक्षय में बल्दनक के विरुद्ध 
अभियौग है जाकर तथा ज्रवहण के वाहक के बनलव्य यह बाफुदत का रथ है तथा 

इसमें मसस्श सेना भारुबत के घास मिक्ने पुण्यक्ृरण्ड उभान जा रही है " के आधार घरत८ 
शक्ार के अभियौग की सत्पता उ्रलाशित करता है । इसना ही नही अधिकरण्णिक जब 
डे पुण्य एण्ड उपघान में जाकर वसम्सतेगा के शव को वेश आने को कहता है तो वह ढोट 
कर एक फूट़ी धादिः देता हैं । जिसके आधार पर शकार के विजय की सम्मावगारं 
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बढ़ जाती है । इस प्रकार भी वह सस्यानक की सांति वाफु दत्त के जीवन को कृष्टपुणे 
बनाने मैं खोगढास करता है । इस प्रकार बह एक और तो शकार का सहायक बन बाता 
है और दूधरी जौर वाहुवत के कष्टों का कारण | प्रतिनासक्ष की साति उपप्रतिनायव 
की भी यही वास्तविक उपयोगिता हैं । 


सारा रूप मे कयावस्तु के बयन रव आदि से अन्त तक उसके निवह 

रव॑ं पात्रों की स्फह़ योज्ता के माध्यम से नाटककार झूड़क ने अवमुत स्फछता पायी है । 

यही काएण हे जाब मृच्दकटिक[प्‌ रक टेसा कपक है जिले, पारवात्थ वाठोंचकों के छिए मी 
बनुठ। कृति है 

“मुद्राराशब 








ह राज्लीतिक साठको की परम्परा में मुद्रारादान्न का स्थान छ्वॉपार 
है। बपने नितात्त राकीतिक परिवेश ये उसका सही मुल्याकन € नाठुय शा सित्रयां 
दारा ) भह्ते ही ने किया सया हो किन्तु उसकी सस्बीरता, माट्कीयता शव प्रॉड़ता 
को सभी ने स्वीकार किया है| अाभृभणात के माध्यम से कथा को सचित करे की 
चिह्र प्रड़िया के दहन इसे मृणकटिकित्‌ में होते ई वह मुड्रारादपस की मुद्रा एव सदयकैतु 
के पिया के आमूअणा के कप में यहां भी विफ्ाग है। इतना डी नहीं कुछ उन्य 
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दृश्यों में भी रेसी ही समानता है जिनमें वध्य स्थक पर जाते हुए बन्वगदास के दस्य 
में उसकी पत्मी एवं पुत्र की उपस्थिति का दुश्य म॒ुच्छकछ टिकम्‌ का स्मरण्ण विहाता हे । 


मुद्रा रादास का नायक कौन है इस पर पर्याप्त विवाद है | इसका 
मुख्य कारण यह है कि गायक का प्रत्ति नदी भी सायक के समान यश्स्वी और प्रतिष्ठित 
है। आाब्श की दृष्टि दे मी दौनों ही प्रतिदन्धी समान हैं । अपनी ब्रेन्थइ्क्ति, 
बीसिमिवुण ता रव मैजी पम्बन्धों में भी दोनों ही समकदा हैं । इससे मी महत्थपुणे 
तथय यह है कि राष्ास ( यदि उ््ते प्रतिवायक स्थीकार कर छिया बार तो ) अपने 
ब्रतिद स्त्ी (गायक) भाण्णक्य से अषिक उदार। उदात और भीर है,मैत्री के छिए उसके 
त्थान की तुहसा मैं बाण्यक्य उसकी युक् कें बराबर मी नहीं ठदझुरता । अपितु उसकी 
हुहना में बाणक्व अधिक झूर है जो राषास की इस उदाखा और मेत्री सम्बन्धों के 
ओदात्य का अनुचित छाम उठाकर राषास के पैरों में बासात्यत्व की वेश्या ढाठते 
में सफछ होता हे । 


बाणजय की बारणा है कि नस्‍ढों का आमात्य रादास जग सक 
बन्दुमुष्त का उत्कडत्य उाविण्य श्रइण्ण' नहीं कर ढेता चन्द्रगुप्त का साम्राज्य निष्कत्क 
गही हो उकता । तवर्थ वह अपना वामात्यत्व दोड़ो को सदा तत्पर है। किन्तु 
उबर नन्‍दों के प्रति राइस की जनन्थ अद्धा, उसका शौर्य बौर पराक़म, उसका सी ति- 
भातुयय, प्रवा में उसकी प्रतिष्ठा, उसके प्रशंसकों की बहुढुता, राज्य के प्रतिष्ठित ढौगों 
घर उसके उपकार, उसकी सवाशयता रव व्यवहार रुशछ॒ता, चाष्यक्य के सार्स में बासक है । 
पराह्ास्ध की इत्था मौ ससस्या का समाषान नहीं कर सकती अधितु उससे ऋषिड़्ौद की 
ही सम्भावना अधिक है | हत्या कर देने से बाणक्य को यह मी भय है कि वह 
पास के समाव एक खहक्त, क्द्ाम, बुद्धिन रव मौतिमात, खचिव सो देगा । अतः 
बाण क्य रक विपरीत मार्ग दारा अपने इस प्रतिद्वस्द्दी को वश से करने की योज्ता 
बनवृता है | 


अपनी कार्यीसिद्धि के छिए बह रादास के परम मित्र चन्धनदास को 
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बम्दी बनाता है, शकटवास को बन्दी बनाकर रक कृटेश 'दिल्॒वाता हैं। फिर उसे 

सागने का अवसर वेकर उसके दाथ ही अपने कु गुप्तवरों को मी राषास के फा में 

इक्सबेड ने मेज देता है । रादाश् की मुद्रा के रूप में, नाटककार से चाण्ण क्य के हाथों 

में रुक इतना सक्कत बाषन दे दिया हे कि उसके आथार पर, राइपस जिम मठयकेतु को 
बन्चगुप्त के स्थान पैंए प्रतिष्ठित करना गाइता है, भाणक्य उसे ही राधाल के विकदध 
बढ़ा कर वेता है । इसना ही सही वाधुत्मश्गों के क्रय -बिक्रम के माध्यम से सी मठ्यकेंतु 

के मन में रेसी ही सावना उत्पन्य की बाती है कि वह रादास कौ विश्वास्रधाती 
बममकने ठगता है। रेसी स्थिति में अपने एक दूत के माध्यम से नाण्णक्य मतयकेशु को 
रादास के पाप विश्वस्त राजाजों की इत्था के किए भी विवश कर देता है । इस फ़ार 
रादाश की एक-एक योजता को ध्यसत्त करते हुए अन्त में जन्द॒न॒दास के बच की घोश्णा 
के माध्यम से जाण्मक्य ने रादास के जन्तत को अत्मसमर्षण के किए बाध्य कर दिया है । 
नायक ग्रतिनायकर्थ 'निर्षार्ण 








दि उतिनामकतले 
बस्तुतः फड़ वाप्ति मे सफुछता कसफछता ही गायकत्व निण्णय 


की इष्टट से महत्वपुणे' होती है । आाछौज्य कुपक में रादास का कछष्य है गनन्‍्दवश के 
राज्य की पुतस्थापता । किल्सु तम्दवश के एकमात्र उत्तरायिकारी सवारधिश्रिद्धि के 
तपोधग बढ़े बाते के बाद रादास का रृरय परव॑तक एव मढ़यकेतु तक आते जाते भ्रष्ट हो 
जाता है और सब गन्द्रभुष्त को सताच्युत करते मे ही बच अपनी शक्ति सौ देता है बौर 
पकाण्ट मी हो गाता है। कुतरी ओर गाणक्य का क्दय है, स्वस्थायित बन्च्गुप्त के 
राज्य को निश्कक्त बनाता, यह उसका मुस्य छदय है, उसका रुक आनुभ- हि गक क्षय 
मी है,मह हे बन्द्रभुप्त के सचिन के पद पर राषास की निवुन्ति । इस छृदय की 
उपहण्यि के माध्यम से उसकी तीन ससस्याजों का समाधात होता दीखता है । रादास 
के विरोध की समाच्ति, मिष्कल्क राज्य की स्थापना तथा मन्क्मार से रुवय की मुक्ति । 
बाठ्क के आरभ्य से अन्च तक इम देते है कि अपने ढन उद्देश्यों की पूर्ति के छिए वह कहीं 
मी प्करण्ट गहीं होता जोर अन्त में राधस को आामात्यत्व ग्रहष्य करने के कछिर बाध्य 
करके वह 'विष्कटक राज्य की वाकादाय को फद्टीमुत कर ठेता है । अतः चाणक्य का 
मायकर्व इवीकार करने ये जापतति सही होनी बाहिए । 


बस्तुत: सम्पर्ण कथानक का मुल्य केन्द्र तो राशपस है ऊक्रिस्लु उसके 
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बगरो बोर छिपटे हुट क्यातस्तुओं का सूत्र चाण्णक्य के हाथ में है। गन्‍्चबस की पुन: 
स्थापना, फ्वतेक था सहयकेतु को राजा बनाना अथ्या चन्द्रगुष्ठ के राज्य की निल्कटकता 
हनी से किसी मी उद्देश्य को अपायम, आवर्शहीम, सादा, परम्परा अय्यय संस्कृति की 
दुच्टि से अनुचित नही कहा जा सकता । राज्तीति में बता के ढिए दत्थार आवहंँ में 
ही न हों, किन्तु परम्पराठम्मत तो हं ही,महें ही उन पर देशद्रोह अथवा वेशमक्ति का 
अगरोप करके ही उनका ऑँचित्य 'दिद्ध किया जार । चाणक्य ने मी ऐसे अवशित 
उचित अनुनित कर्म कस्वार हैं । उधर राधा भौ रेसी योज्लार तो बनाता ही है 

महें ही उसे सफकता न मिढी हो | 


अतः गायक तो चाण्मक्य ही है किस्तु यदि राहास को नायक मान 
किया बार तो भी उसे ते किसी को वॉल्माचित बीरीदाताबि तायकों की सीसा में 
बाब पाता सम्भव नहीं है । इसी कारण दा० सिंह कहते है :- "बाणवय का वरदित 
विशासदत ने ऐसा विजित किया है के हये इम प्राचीन नाट्यपरभ्परा की नायक अतुष्ट्य 
मयाँदा में स्थान देते हुए भी रेसा अनुभव करते है कि इसका एक अढय ओेणी-विमास होता 
भा िए अथवा इसे एक स्ववत् नायक-्बररित ही मानना चाहिए ।* रादास के चित को 
भी नाटककार मे कुद रेखा हो निरूषित किया हे कि उसे न तो बीरोदातादि नायकों 
की सीमा में बाबा जा सकता है न ही उसे प्रतितायक के कृदाणत की सीमा में बाभा 
वा सकया है । तथापि उस्हें यदि मायक-्मेदों में बाधना ही हे तो राषाल अपने 
सम्पूर्ण गुणों, विशेषकर जपनी बीएता जोर बौदात्य, उदारता और मैत्री, त्याग 
एव नन्दों के प्रति निष्ठा के कारण रुक बीरोदात बरित है । प्रतिनायक के रूप में 
भी इसे भीरौदात प्रतिनायक ही मानना उक्ति होगा । दूसरी और अपनी कूटली तिक 
बफ ढताजों, व्यवहार-हुद्ा ता, दर्ष, विकत्थना, इतछएण, जोर चण्ड ऋ्रति के कारण 
बाण्णक्य किसी बीरोदत गायक के अभिक समीप है । यही कारण है कि रादास- 
प्रधिवामक होते हुए मी प्रतिवायक फ्रतीय सही होता जआाँर मायक होते हुए मी बाणकय 
अपने प्रतिदन्धी से अपेपपकृत अधिक उछकक्त विशरोथी यदित है। यदि किविंदु कृषपता- 
युवक देशा भार तो हम पाते है कि चाणक्य की भूमिका को कृद इस प्रकार दे नियोजित 
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१३ मुग्रारादा सन समाक्ोचना साय प्र-२४ 
२ केहें : प्रबन्ध के अध्याय दौ में झृह गा रप्रकाशकार का प्रतिनायक सेद । 


। 4] 
4६... है 
“ही है| 


'किया गया है कि बह गायक होते हुट थी नकारात्मक मुभिका प्रतीद होती है । इसके 
विपरीत राद्ाद की मुभिका प्रतिवायक की सूमिका है फिर मी यहां रक सकारात्म 
भूमिका प्रतीत होती है क्योकि पस्युणे नाटक में रादाश्र का) ( बाण क्य ) विरोध 
उतना सही उसरा है कितना कि बाण्यक्य के राषस्-विरोथ को फ्रमुखता मिली है । 
बाण क्य का नायकत्व 


मादओ ता: खाक धाए ाकआाएत, फराछ दादा कक ाहक साफ पका वह आधा आज; पढे 


अपने छृष्य की प्राप्ति के छिए चाण्यक्य की यौज्लाजों की 
सफछता का मुख्य कारण” यही है कि वह दुएदर्शों है । उसे शत्रु के ल्यद्ठयन्त्ों का 
बामास बहुत सरकता से हो बाता है । इसमें उसके गुप्तवरोँ की सहायता के अतिरिक्त 
उसकी तीदएण प्रशा आर उसके अध्ययवाय का मशत्वघुणी स्थान है । इसके वलतिरिकत 
उसकी सफकृता का कारध्य' यह भी है उसने जपने छाममों को छुझाय रुव जाज़मण के 
इप में दो प्रकार से प्रयुक्त किया है तथा उन्हें भन्ड्रगुष्त प्यकेसु के बारो ओर 
फैडा एसा है । गन्द्ुदृष्त बर प्रयुक्त पविश्रकन्था का प्रयोग वह फर्वतक पर कर वैसा 
है तथा राषास के तत्विमितक अन्य अद्यन्त्रों को विफल करने से उसका वुद्धिवातुर्य एव 
शुरइडु चिट का दहन किया जा सकता है खितके कारण वेरोचक, वर्बंश्क, दारुजमा, अमयदत॥ 
फ्रमोवक एव मत्सक पवुत्ति का, जाने-अनजाते मुत्थु को प्राप्त होते है । यह उसकी 
कुर्ातत्मक नीति है । मुद्रारादास मे इस देखते है कि उसका अारस्म इन घटनाओं के 
सम्यादित हौ बाने के उपरान्त होता है फिसे नाटककार ने बाध्य कय की बुरदाव- 
व्यवस्था को पिसखकाते के बाद ही उसकी अक्रमक व्यवस्था का परिचय दिया है(यधर्ि 
इसका बीन दितीय अंक में किया गया है | ) नाटाकार मे इस घोझण के माध्यम से 
नायक वाण्णक्य को कृत्ता जथपवा मिथक इत्या के अभियोग से मुक्त करते हुए ,प्रतिनायक 
राहाश्व पर हस्हे आरोपित करते हुर, उसके प्रतिगायकरण का समर्थन किया है । 


बुस॒री और बाणक्य रास रव मढ़यकेसु के मध्य मेद ढाछने के 
छिए कपड़ हेड मुड्रा रव पवतक के आमुभणछाँ का उपयोग करता है जिसे बच रास के 
मन में शकटवास के प्रति एव महयकेतु के सत में सक्स्‍स-विश्रवमां, सिध्माद,पुष्करादा, 
'सिन्युपैल्यः रव मेघादा इन प्रा राजाजों के साथ ही रादास के प्रति घ॒ुष्या के माव 
उत्पल्न कर सके जिममे वह श्रफढ़ होता है । फलस्वरूप रक जौर तो वह मठ्यकेतु को 
बन्दी बनाता है गूतरी और शकटदास के अतिहरिवत अन्य सहायक पाों राजाठ्योों को 
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मस्या डाहता है । हम कार्य में वह सादायत स्वयं प्रतियोगिता में नहीं उतरता 
अपितु अपने सहायकों दापणाक, मामुरायण फ्रुति का उपयोग करता हैं । इसके 
अतिरिक्त शकटदास को बन्दी बनाकर फिर उसे अपने ही व्यक्तियों दारा मुक्त 
करवाते हुए शकटदास कोडके उन्हीं ढछोनों के साथ राषास के सस्मिकट पहुंनाते हुए 
'सिद्धार्थफ़ फ्युति अपने मुप्तचरों कौ राह के चारों जोर नियुक्त कर देता है । वो 
उसे सही मार्ग पर कहने से रोकते रहते है आर उसकी प्रत्येक गतिविधि की धूचना 
चाणक्य तक पहुनाते पह्ते ई । 








नायक बाणक्य वारम्म से ही बन्‍्दनदास के रूप में निण्य |यिक सूत्र 
के। हाथ में महण्य कर हैता है । यह मी उसकी वाड़ामक गीतसि है।राहाल के भारों 
जोर ढाढ़े गर अपने थेरे को वह प्रतिप्ठ सकुजित करता बाता है । किसी भी राज- 
मी सिश किवा कटनी कि की यही तो विशेष्य ता हो सकती हे कि वह अपने प्रतिदल्दी 
की प्रत्येक योचता का पुर्व अनुमान कर सके । बाण्यक्य इसमें रादस से बहुत आने ह । 
बह पादास के झ़्मान नाजुक वहीं सै । राषाव बन्द्रगुप्त को सरबाते की किमी भी 
योजवार बनाता है उसको झ़ाकः कर उन्हें निष्कढ करते वाछा नाश्य कस उसके किसी 
मी सहायक को भीचित गही छोड़ता । उसे बैताठिक के यीतो से ही रादास की चाह 
का फुतॉतास हो याता है। वह रादास की हस भाऊ में ही उसे फडाता हे ,स्वत: 
कृतक़क़डइ करके स्वस के स्राभिण्य भद छोड़ो की शुजना प्रसारित करके,कपट ठेस रव 
जामुणजा के माध्यम से,मतयकेतु पर वह प्रकट करता है कि 'बाणक्य दारा साचिण्य 
दोड़ो के बाद से राषाय तो गन्‍्द्रगुष्त का मित्र हो गया है और उसके सन मे जिस 
अमात्य पद का मौह है गह ठसे चन्च्रगुष्त से मिछ ही बारगा,फिर बन्कतुष्त कोड 
बोर तो नही सस्यवशीय हो तो है ।* जपने अगुचरों के माध्यम से सहयकेतु के इस संदेश 
की पुष्ट कराते हुए बह राषास को नितान्च रकाकी कर देता है । मायुरायण की 
सहायता ग्रे एक और गह मठयकेंतु के आवेश पर पात्रों राजालों को समझता हे, दुखरी 
बौर उसकी बु्ढ देता &7रा बआाऊृमण” करवा कर उन्हें परास्स करते हुए महयकेतु को 
बन्दी कया ढेता है । सहयकेतु कै व्यवहार से रूष्ट रादाउ के छिए पाटहिपुत्र बपप्य 
ढाँकी के अतिरिक्त जब कोई मार्ग सही 'दिल्लाई देता । इस प्रकार बाण क्‍्य अपने थेरे 
को आर फहुचित कर केता है । 











राहत के पाटहिपुत्र आ बाने पर एकबार पुनः बाण्यक्य उसकी 
माबुकता का छाव उठाता है । बाध्यक्य अपने ही,दुत हे माध्यम से “बन्‍्दनदाद को 
वध्य स्थढ की ओर के जाया था रहा हे, वह अपनी सित्रता की रदाय के छिए अपने 
मित्र आमात्य राषास के पॉलिार की रहाय के छिए अपने थ्राणरीं को स्यौद्यावर कर 
रहा है हस प्रकार की सबना वेकर उसके मन में 'मित्रग्रेल, सानवीयता, मावुकता, 
पास शक चिन्ता रव मौह को जामृत करके उसको अत्मस्यर्पण करने के छिए आाध्य 
कर देता है | 


अपने इस परिविज्ञ में ती सुड़ारादाख का वाणणक्य एक निरिचत 
बारणाग, वी बाँर क््ावि सै युक्त एक थीर गम्मीर सायक है । जिसका कछृष्य है 
मौर्य साम्राज्य की गिरस्थिता । जखिलके कार्ग मैं उस सारे कारोंपों के बह अपने 
पैरों ये राद देता है जितसे उसके राज्य को मय है किल्तु जिकका हृदय परिवर्सन करके 
कोई अर्थ-ब्रिद्धि नही हो झूती है । आमात्य रादास को वह उन अन्य पिरोभीज 
दे बहम मानता हे क्‍योंकि राष्ास लितना बुद्धिवास, गीतिसान, दुढ़प्रतिक्ष, पराक़मी, 
'ि:स्वार्थी एव स्वामिमकत जन विरते ही होते ईं । हइसीछिए वह रास को जीवित 
थाना भाश्या है । 


चाणक्य की यह महसी विशेषता है कि वह अपने प्रतिद्वल्दी के 
विपरीत रक पुझु अयर्थी गायक हें, बह कर्म मैं विश्वास करता है, वह निताल्त बुद्धि- 
बादी है और माषुकता को स्मीय गही बाते देता हे । इसी काएण बह कमी-क्सी 
अपने सेवकों एव 'शिष्यों के प्रति मी रूदाता का व्यवत्यार कर बेठता है । यह गुण 
उसे उदात गही बसने देता अपितु उसके जोद्धत्य का परिचय देता हैं | वह थी बौद्धत्य 
रेसा महीं जिककी मात्ख हों, गिरी विकत्थना हो या मिथुयामिमान हो । बह टेसा 
नायक हैं यो चिता सोचता है उतना कर विज्ञाता है | 


दुरबर्शी, निः:स्वार्थी, कूटनी तिज, यथार्थवादी (माबुकताडीस ) 
ब्यशाही चाणक्य नितान्त निरीह है होम मोह दें पौ बह रक टेया बज है जिसके 
'हिए बन्द्रगुध्त के कचुकी वेहीनर का यह कथन ही नितान्त साथके है कि वह इतने 
'विज्ञाह साम्राज्य का आमात्य होते हुट मी "निरीशणपामीशस्तृण्ण मिव तिरस्कार 





विद्वय: हे अथात बह निरीह तो है किल्तु मोय साम्राज्य की अतुछ सम्पत्ति उसके 
'हिए 'तिरस्कार का विभय है | इस प्रकार बपने ब्रम्पुरण आयाम में वह नाट्वशास्त्रीय 
पी स्ेदत द्वव नायक का रेसा जादर्श है जो रुस्कृत साहित्य में जनुफरोय हे, अदितीय है । 
रास का प्रतिनायकत्व 


सबकयमंक जार हज कोटि पामसदीलए वहाक कोड: पाक पास आाक॥ जोकि 


राष्ास ही वह गजराज है जितके उत्पातों से वाण्णक्य संत्रस्त है 
जौर उसके ही पैरों में मौर्य ब्ाम्राज्य किया बन्द्रगुप्त के साविब्य वी वेणी दाहने के 
'छिए सारे प्रयत्नो की ढंशा "मुड्राराइाश' नाटक है। इसी कारण वाण्यक्य दारा 
पास को साविव्य की प्रतीक सम समर्पित करने के उपराल्त बाण क्य निश्चिन्त हो 
बाता है । 


राहश्व यथपि प्रतिनायक हे किन्‍्शु कूर यही है । चाणक्य गायक 
है पर कूर है। रादास प्रतिनायक दौते हुट मी उतनी इत्थायें नही करता या कर्वाता 
या करवा पाता है जिनी हत्पावों का दायित्व चाणव्य के माथे पर है । रादाश 
माजुक है तौर हस बीमा तक कि झृटदास, पन्‍्दगवास्, चस्दनदास के मित्र विष्णा दास, 
मकयकेतु और पर्वतक हल सभी के प्रति उसकी मवुकता कपी-क्सी उसे रो देने को बाध्य 
कर देती है । वह संवेदनझीठ है बाणक्य की भाति कठोर नहीं । अपने झेलकों के 
प्रति भी वह अत्यन्त उदार हैं । बह वस्सुतः कथि-हुदय है गन्‍द के प्रति उसकी अगाय 
१ 'सस्कृत के माठकारों के दारा उद्भाबित सायक-द रत का जौ प्राजीन नाट्य- 
परम्थरागत बर्ग-विमाय है उसमें यह चरित अपनी ब्र बैयक्तिक विशेष्यता तौर 
अछा किकता के क्रारण, रेसा प्रतीत होता हैं, उ्रा स॒प्टी सकता 
““डा० सिंह, ( मुद्राराह्स समावकछौोचना, पृ७ २६ ) 
२ कुछगा को :-- 
. भआाणनय “ वस्स कार्यामिनियौग श्वास्थानाकृह्यति ; 

त घुनक्ृपाध्यायसहमू : 'शिव्म को दुःशीकता ।--सुद्रा० प्रथम जक,पु०२२ 
रात “« ( कत्चुकी ते ) बाय कृपार हवान लि क्रमण-ीय वचनो सवासपि, 
. तब॒नुष्ठीयते कृपारस्याज्ञा । 

“-युद्रा७ 'दितीय बढ़, पृ७ ८४ 
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बद्ा है, मक्ति है, प्रेत हे । बाणक्य की मांशि बह राजा पर भी कठौर शासन 
ख़ता हो रेसा बित नहीं हे उसका । महयकेतु के प्रति उसके व्यवशार से यह तथय 
स्पष्ट हो बाता है । बह स्वार्थहीस, माग्यवादी रवं इश्वर से सय खाने वाढा बरित 
है। अपने दस पॉलिश में कह "वेता स्थात प्रतिनायक * की मान्यता का पाछन करता 
हुआ रास, प्रतिनायक होते छुट मी सुद्रारादास के पाठकों रव सामाक्कों का सन 
मौह ढेता है। वाण्यक्य का सामाजि को स्तॉम्मित काने बाढू। बरित है बडा 
राषात उन्हें सम्मी हित करता है । 


नाटककार भिज्ञासदद में नायक भाण्यणक्य के छोकबिजुत अर्थात कठोर, 
दृढ़ किया इठी, सवा मिसानी भरत की प्रतिस्थर्णा की दृष्टि से, रादाश कैसे अप्रसिद्ध वारित 
को रक स्वामिमानी किन्तु विवेकश्ीर सहुदव रव तर्क बरित के रूप में प्रस्तुत करते हुए 
प्रतिनायक के अनेक शास्त्रीय गुण को छोड़ दिया है । यह नाटककार की 'निदी 
कुल्पगा का, उसकी नियामक शक्ति का परियायक है ।  $ रथ मयि स्थिते बन्द्रतुप्त- 
प्रमिमवितुमिष्कृति कछात वाण्णक्य की इस वर्धोक्ति की तुह़ता में महयकेस से वाता- 
छाप में रादन के मुस्ध से "स्वाधीने समथि' हस बोंटी सी उक्ति मे निरित उसकी ढुज्णा 
ओर र्कौच से दोनों का बरदित पर्याप्त पयह हो जाता है । 


'किसी भी युद्ध में प्रथम आकृमण करने बाछा मारी पढ़ता है । 
वही स्थिति यहां भी है रक ओर स्थापित गन्‍्द ब्ाम्राज्य कौ उसाड़ फेकने वाछा 
बाण क्य है बस ही शोर उत्रराफियरी की अस्थित्ता ( सवाधिीविंदधि, पवताक, पर्वतक 
से वैरोभक एव सह्यकेत तक किसे सन्‍्थबश का वन्‍स्तबिक उत्तराधिकारी बसाया बाना 
है यही निशरियत न कर पाना ) के कारण व्यगवित वाठा रादास है, जो वाढ़ान्त 
है, मित्त कसी यौक्‍नार बनाता है पर कुछ भी वकार हठेते के फूवं ही जो गष्ट हो बाती 
हैं। बह स्वयं कहता दे 'सेवेय मम 'भिज्रकरमरवना मिति बिना वर्तते * बह बाढू पर 
प्राधाव उठा रशा है। वह जितना निष्ठावान है उसकी मित्ति उतमी ही दु्बक है | 
डस पर सी भराणवय के घात-प्रशिधात है जिसके कारण निच्किय एवं असफड उसकी 
मी तिया ढसे दुर्गड रव उसके मनोवह को मिर्थ प्रति दाीीण करती जाती हैं । वह 

पैण्यभिमूढ़ हो जाता है यह देखकर कि एक जोर तो उसकी ग्रत्येक युक्ति विफछ 
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हो बाती है दुधरी जोर बाण्यक्य का कार्य सिद्ध होता बाता हे | इसी कारण्ण वह 
दुखी हो उठता है और कहता है कि उसका कार्य थी किसी नाटककार की भावि 
अत्यन्त कठिन हे । ग्रह सत्य है कि किसी को राज्य सिंहास्नन पर जिठाने का कार्य 
अत्यन्त कठिन है । उसकी अपनेदाता किसी प्रतिष्टित राज्य की राय करना किसी 
उचिय के छिए सरक है । इसी कारण बाण्यक्य की स्थिति इढ़ हे जौर रादास की 
स्थिति बु्बंह । फिर मी रादास वाणख्षय की अपेशत वक्ि शक्ति सम्पन्न रवं 
पराड़मी है | 


प्रतिगायक होते हुए मी रादास्, छौम रव प्रापादि व्यसमों 
से दुर रक योगी की सांधि अपने कर्म के प्रति समर्थित चररित हे । वह नाठकार की 
अमुटी कल्णना है जो अद्वितीय रव अनुफोय हँ । भाणजय की उदता, उसके साइस, 
उसकी कूटनीति, उसके राजब्यवहार्‌ और राज्य की स्थिरझ्ता कै 'छिए उसी चिल्ता 
का मुल्य ढ्रेन्द्र राइास ही ई । रादास ही मह श्र है जिसे परामुत करके वह मौर्य 
साम्राज्य को अवेय रव कुंब बना सकता हे जार राषप्स ही बह मित्र हे जो इस अकेव, 
स्व कुरेंब दुर्ग की राय कर सकता है । इसी कारण्य बकक्‍्लमयव तो चाणक्य भी उक्तका 
प्रहाथक है । इसके बतिररिक्त शत्रु होने पर भी बाष्यक्य दारा राहस का उस्मान, 
समर्थ होंगे घर भी रादास़ के परसिर रव बन्‍्दतदास कैये राष्प्रयमित्र की इत्या ने 
करना और राह्ास के निमित बतिरिक्स पढ़ ने बनाकर अपने ही पद का त्थाम करना 
धाण क्य के भरत के उस क्साषों की, सातवीयता की पूर्ति करते हें (जिसके मृक्त में रादास 
ही हे। 





इस प्रकार प्रतिवायक की सूमिका का मृल्याकन करते हुर इसमें यह 
झोचने का जवक्राज्ञ ही नहीं है कि रादास् की भूमिका की उपयोगिता क्‍या और कितनी 
है अथवा उससे गायक गाणक्य के जररित का 'कितता उत्की दिसाया वा सका है, क्योंकि 
राषा्व की भूमिका ही वह महत्वपूर्ण मुमिका है नो बाय क्य की भूमिका के उपहण्ध 
१ मॉँयस्वेब फछस्लि पश्य विविवनेषवादि मे नीतय: । मुद्रा७ २।१६ 
२ करता बा गाठ्काना मियममुभव लि कहेशमस्मद विधों वा ।। 
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हवकृूप का निर्माण्य करती है उसकी नीखधि की तदीफण ता कौ बनाती है। उसकी दुर 
दुष्टि का उद्धाटन करती है यहा तक कि उसकी कृपता, जौद्धत्थ, दंध्याँ, विकत्थना, 
क्रोष के साथ ही उसके बैय, पुछुभार्थ की कप्तोंटी मी वही है । फ्रारान्तर से 

बाण क्य के राषिव्य की वामात्यत्थ की उसकी मजहकि अहात ही रह वासी यदि 
रादात गे होता । तात्पव यह कि मौर्य ब्ाप्राज्य की स्थायना हो बाने पर मी 
बाणक्य को राहास की आवश्यकता है मह उसकी, उसकी मुभिका की सबसे बड़ी 
उपयोगिता का कारप है । वस्तुत: रादास ही वद सोपान£जिम्र पर पैर रशकर 
बाण्यक्य अपने 'बाणक्यत्वय' की ख्थाति के डच्यतम 'शिक्षर का हइथ कर पाता है | 
पराबास की डस असफलता ही बाण क्य की दफठल्ता का प्याथ है, राधा की पराका 
ही उसकी 'विका है और राषास का थात्यक्षार्पण” ही चाणक्य के सर्वाच्चि सम्मान का 
कारण" है । 

उपनायक और उपप्रतिनायक 


अ्थ जाण्य क्य ने नस्द साम्राज्य को समाप्त करके बन्द्रनुस्त मौर्य को 
पराज्य पर बिठाया। , रोहाश मौर्य साम्राज्य कौ समाष्य करके चत्दवुष्त के स्थान पर 
किसी मी गन्‍्काही व्यक्ति को राज्य पर बिठाना चाहता है। पर्वतक एव येरोचक 
के बाद उसकी दुष््टि एकसाज बने घुए गत्ववशीय सवोर्थसिद्धि पर वाती है यो स्वय 
बाणकय रव माँ्य ब्ाग्राज्य ते मबभीत होकर भाग बाता है फिर भी बाण्यक्य उसे 
मही छोड़ता और नन्‍द बह दे सम्बद्ध होगे के कारण उसे मी मझ्यय ढाढ़ता है । इसके 
उपरास्स राह की दुष्ट में पर्वतक का पुत्र सढयकेतु ही रेसा व्यक्ति है जिसे राजा 
बनाया था सकता है । अतः रक ओर तो मगौँय स्क्राट दोते हुए मी बन्द्रमुप्त उपतायक 
. हूँ दूसरी बौर बाज्यक्य के कार्य सहायक मानुरायण, रसिद्धार्थक फ्रमुति अनेक भूमिकार हैं 
जिन्हें इपनायक मात्रा था झकता है किस्सु हनके कार्य उंचाठस का सूत्र चाष्यक्य के हाथों 
में है अत! उसमें से किसी सी भरत का स्वतंत्र विकास नहीं ही पाया है जौर वे उमी 
बाण्यक्य की कठपुवलियों की तरह कार्य करते है । 


चन्बपुष्त के स्थान पर मत्यकेतु कौ राजा बनाने की राषास की 
अधिताभयत के परिपेष्य में मकयकेतु का प्रतिनायकत्व स्वत: स्थिर शौ जाता है | अस्तित्व 
पादास के सहायक के कप से डी विकसित हो सका है किन्तु अस्स में चाष्यक्य की कूट- 
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नीति का लक्ष्य बनकर वद्द शाकास से सम्बन्ध विच्छेद कर ढठेता है आर रेसा होते ही 
एक बोर तो बाणजवय राषपस के पात्र विश्वस्त राजाजी को उसके ही आदेश से मरवा 
डाछता है और उथर उसे मी बन्‍्दी बना ढछेता है । दस प्रकार उसका परासव बहा 

एक ओर प्रतिनायक राहत के महत्व को सिद्ध करता है वही दूसरी और वाष्यक्य को 
फहप्राप्ति के निकट पहुबाता है । वह अदुरदर्शी, मुर्स रव अविश्वासी है । इसी 
कारण भागुरायण उसे शीघ्र ही फ्रावित कर ढेता है जिसमें कही-कही शकार के चाररत्र 
का मी आभास होता है । 


- महयकेतु के अतिरिक्त वन्‍्चनदास रव शकटदास मी राहास के सहायक 
होते ते बराणक्य की विरोधी सुमिकाएं है । वे स्वतः मैं मधत्त्वपुणो' है आर कथापृत्र 
से महीमांति ढिषटे है फिर भी बददित-चित्रण की दृष्टि से पिछड़े हुए है । उनमें मी 
चसन्दनदास कैसी महरवपुष्ठी मुमिका का वितरण अति संदिप्त है। जकि बही बह 
महस्वपुणे यृत्र हे बो राषास के आत्पक्मर्पण का सुख्य काएण' है । हस प्रकार हम 
देखते ई कि तस्दबस की पुनः स्थापना की साबना ही शकटदास एव चन्दनदास को 
राक्षस के पद्ाा में छाती है तथा बाण्यक्य ८व प्रकारान्तर से बन्द्रभुप्त की प्रतिद्वन्द्रिता 
ही मठ्यकेतु को रादास से सिठाती है । यह ध्यान देने योग्य तथुय है कि नन्‍्द 
साम्राज्य में शकटवदास, महात्ेखाध्यका था ओर वन्चनवास कोणयपल्यदा । रादास तो 
महामात्य था ही जतः उसके प्रति हन दोनों की सबमावना स्वामाविक है । राषास 
डारा मौर्य साम्राज्य को समाप्त कर नस्द साप्राज्य की स्थापना होते पर उन्हे पुनः 
अपने सौये हुए पढ़, प्रतिष्ठा, यज्ञ और सुल-युविधा की जाशा है । किन्तु इससे अधिक 
महत्वपुणे है उनकी नन्‍यों रव तस्दों के आमात्य रादास के प्रति उनकी अटूट कद्धा, 
“विश्वास एवं समर्पण की माबना । इस प्रकार तीनों ही उपप्रतिनायकों की मुमिका 
का महत्त्व कथावस्तु रव विशेधरूप से नायक के क्रिया-कछाणों से आरम्भ से जन्‍्त तक 
बना रहता है। अपनी सीमित उपस्थिति तथा शत्रु प॒ए्मा में होकर भी ये चाणक्य 
की योजतातवों की सफठता के सुस्य साथव बन जाते है । सम्पूर्णो नाटक को देखने 
पर यह कहना सछ हे कि हसन सहायक सृमिकाजों से राषास को उतनी सहायता नहीं 
'बिछृती जितनी कि सहायता बाणक्य ढेता हैं। यह नायक की सदामता, दृरदर्शिता 
आर सफछता का ही परिषायक नही है अपितु प्रतितायक और उपप्रतिनायको के 
अस्तित्व की यही उपयोगिता भी है | ]] 
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ऐतिहासिक कया छोौककथातों पर वाभारित इस रुपकों की 
परम्परा में प्रतिगायक का महत्व अवैश्ञजकृत अन्य पौराण्यिक, रामायण अथवा महा 
मात की कथा पर वाबादिय रूपकों के रु अधिक है, कम से कप उसके स्वरूप की 
'विवियता की मौठिकता तो ऋश्य ही स्पणतीय हईं और उसके माध्यम ते नायक के 
भरत के उत्कर्भ' की क्‍्थापता की सान्यता कौ जथिक उद्ममता के साथ सिद्ध किया जा 
एकता है । हसी परम्परा में दौ अन्य रूपकतों के महरथ को मी अस्वीक्षार नहीं क्रिया 
जा सकता और ये हईं बबभृतति का साक़तीमाणव तथा इण का नायानन्द । अ्कृत स्थछ 
थर इतना क्यक्राश नही है कि हम अथवा रेसे ही वन्य रुपको पर विशेश बया की बारु 
फिर भी इन पर रक पिहसम डुच्टि ढाही जा रही है । ) 


'माहतीमाफा' भेधाक़ि अमिवान से ही स्पबण्ट है रुके रेसा रूपक है 
ायक-त। विका के फ्रेम की कथा को ग्रचित किया गया हें किन्तु यह कथा ऐसी 
नही है को सपाट हो क्या लखिममें उसके तथौग में बायकलत्व अपूर्स इप जयवा कोई पुर्ष- 
घृत्नी अबवा कोई रेसी डी बस्य मूसिका बाप बनकर जाती हो । नायक माघ के... 
यान मैं काने वाड़ा प्रतिदस्दी मन्यव साहछृती के पिता का सहयोगी अपितु राजा का 
श्वसनीय बागात्य है । कुकप रत बुद्ध नत्दग माठती रब सायव के सम्बन्धों 
को मानकर सी अपनी वुद्धाचस्था में माहृती घर बालक हो बाता हे और नोड़तोंड़ 
करके राजा मे यू टिसु कौ अपनी पुत्री के साथ उसके “मिवाह के छिए सहमत करा ढेता है। 
इसका विवाह मी होता हे। किन्तु साहृती के साथ नही अपितु साथब के रक मित्र के 
बाण कौ माछती के देश में उसे छूता है । जौर उसका पररिण्णयस्थझुप स्वेसप-है प्रथम 
राजि को ही नत्यग का थौर कमान होता है। 











अधौर घण्ट रव कपाढ्कृण्छछा &रा मारूती की बह्धि की यौज्ता 
रण गाय आरा व्ोर घण्ट को मार कर माऊसी की राय ने कपाठकुण्छछा को उत्तेजित 
'किया ह अतः बह माहुती का रकबार पुनः अपहरण करती हे । यथपि अथोरघण्ट रवं 
कपाहकुण्कढ्ा का कोई सम्यन्ध दन्चत से नही है फिर मी नायिका एव नायक के 'मिछुन 
में विवीय बावक के रुप में उसका सी स्थरूप प्रतिनायक, अथवय उपपग्रतिनायक केशा ही है । 


१ केशाकि जविमारकार, माछूबविका स्सिमिज्म या विड़योव॑शीयस मैं है । 
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पदुमाबती नरेश भी सन्‍दन फशापात के कारण प्रतिनायक के सहायक है किन्तु अन्त में 
उनके प्रभाव से ही तन्‍्वन भी माथव एवं मपछती के विवाह का समर्थन करता हुआ आत्म- 
उर्पण कर देता है | इस कप मे माठतीमायब मैं स्वय मंच पर उपस्थित न हौकर भी 
प्रतिनायक नन्‍्दन प्रम्पुणे वाटक पर छाया रहता है । नाटककार सवमुृति की यह रचना 

जतमी गबीन है, इसका प्रतिनायक सन्‍्दन, नन्‍्दन की माबना मी उतनी ही माँ किक हे। 
कपाठकृण्छा तथा वधौरघण्ट की योजना जहा अबुभुत एस की अनिवार्य योौज्ला को सार्थक 
सिद्ध करती है वही उम्ससे क्मत्कार मी उत्पन्न हुआ है । 

हसके विपरीत सायानल्द का विष्यय किसी बौद्ध अबदाने पर 

आजित हो वथ्वा बहत्कथा किया वेशाहुपत्चविज्ञति की कया पर्‌ आधा ित इसमें दो 
राय गही हो सकती कि आत्मत्थाग, डृढ़ता रुव उबारता का जो जावशरूपष हम बीमृत- 
बाइन में देशते हैं उसकी अभिव्यक्ति का माध्यम वह गझू ड़ डी हे चिते इक ने अपनी 
अवबुमुत प्रतिमा दारा गढ़ा है । गढ़ ही बह प्रतिनायक है जो गायक मीमृतवाश्न 
एव उपनायक झहू ख़बढ़ के मध्य तुछगा के अवसर प्रदान करता है और त्थास एवं परोपकार 
की अद्वितीय मावना के माध्यम मे बीमुतवाहइन को सहानु नायक बना देता है । 
प्रतीक गाटक 


अद्ाप रोक अऋााजकल माफ शाह भाक्' आाका कक 

















कक 


संस्कृत धाहित्य मै प्रतीक नाटकों की परम्परा की ब्राचीनता के 
उम्बस्थ में विवाद हो सकता हे) 'किन्सु संस्कृत साहित्य में इस विधा के रूपकों का 
अवगव नदी है । प्रवोधनन्द्रोगम (कृष्णमि॥), सकल्पसृयोदय (वेदान्तदेशिक), नेतन्थ- 
बन्ड्रोदय (कविकणी पुर), विधाषरिण्ययनस तथा चीवानन्यम्‌ (वेवकबि),सोशाराजपराजय 
(बेनक वि-यशपा फ्रमुति रूपक इसी कोटि मे आते हैं । जिन्हें भास के नाटकों में प्रयूकत 
पधुक-शाप, तथा कंस की राकपमी के संवाद तथा कृष्णा के शस्त्रास्त्रों के मानवीकरण 
शैसे प्रयोगों ने निश्वय ही प्रेरणा दी होगी । 

इन माटक़ों के यीछे जहा गाट्ककारों का उद्देश्य अपने सम्प्रदायों की 

गाम्यता को पाठकों तथा सामाककों तक संप्रेध्धित कसा था वहीं अपने पाण्डित्य का 
प्रदर्श करता सी था । नाहयशास्तीय मान्यताजों की परिधि से बाहर न ज बाकर 
कही 'निवुत्ति तो कही प्रवत्ति, कही मति तो कहीं शान्ति, कहीं कृपर तो कहीं दया, 
९ छ० घा० इ० पृ० ४७ २ स्र०७ ना० पृु० १७७ 


कीथ का स9 ना9 बु७ २६४ 


४ वाचस्पति गैयरौठा - स सा७ ब७ ह० | निणयानुर पर प्ैस के काव्यमाछा २६ मै 
विद्या० को बआानन्दरायमलि देंगे रबना. माना गया हा 
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कही दरस्वती तो कहीं माया, हनके दार्शनिक स्वरुपों कौ रुपायित करऊे उन्हें नायक 
'भिवेक, पुद्ुण) मौह जथ्या मन की बल्सियों या ड्रेयस्ियों के रूप में प्रस्तत करता रुक 
कंढित कार्य है । फिर भी अपबी सान्यतावों को तायक प्रतिवायक, नायिका अच्या 
उसकी दहायिका के ढय में प्र 


बूध करने हुए अपने सम्प्रदाय के प्रभार रु प्यार का कर 
अनूठा ढग भा । 











ऐसे प्रयोगों को प्रतीक अथवा विम्य रुप में काज्य के साध्यम से 
प्रस्तुत करना ब्रछ है किन्तु ढुद् प्रकिया को मास के रूपको में कृष्णा के शस्तास्तों के 
भानबीकरण के ढुप में देखकर इस सव्य प्रवौों को कितना बढ़ मिका होगा कह थाना 
सरह गहीं है । पर उससे निश्चय ही प्रेरणय की गयी होगी रेखा माना था झता 
है। हुपकों का विधय किसी मी सम्पदाय दे सम्बद हौ फिन्‍य फ्त स्थढछ पर ध्याग 
देने योग्य तथव यह है 'स्लि अपने संत, छिद्धा नस तथवा सम्वदाय के स्स्वस्थ में लो विषय 
उठाया गया हे उसे ढीक उस से प्रस्तुत किया गया है या सही । इस विजय रव इसके 
प्रस्तुतीक एण' दे तात्पर्य है दि माठ्ककार मे पते कूपक़ से गायक चाहे बह सम हो बष्ला 
मौह, अहकार हो अपदा वैतन्ध, उसे रव उसकी प्रतिदन्द्चिता में प्रस्तत गदितों का कितना 
उपयोग किया गया है । इस प्रकार के रूपकों की मुह रढछा में प्रवोषदस्ड्रोंगय, सफल्प- 
बुर्यादिय एवं मोदराच पराणत, यह रूपक अपनी विभ्भयन्‍्वस्सु, उनकी प्रस्तुति, पात्रों के 
बॉ रित- चित्रण” के काएश सयाष्त 'विशवत रहे । 


फ्रुध स्थठ् घर इन सभी कृपक़ों की क्‍या न तो अमीषण्ट है न डी 
उपयोगी, क्योंकि रेंसे रुपकों के विशरय की दाशमिकता ने उन्हें क्किष्ट बना दिया है 
और स्क ही भूमिका कौ सिस्न-मिन्‍्न कृषकों मे रूपाशित हुईं है जकने नाटककार की 
हाप्प्रदा मिक्त प्रतिबद्धता के कारण रक दुधरे से मिन्‍्न होते बुर भी प्रस्तुत करने की डच्टि 
। बनिस्य है इसके वति टिकिश् उसकी दाशनिक पुष्ठभूसि कौ सके विना उन्हें हृदयंगम 
कृह्माना कठित हैं। अतः कृष्ण मिल रचित प्रयोग भस्दौदय की विश्वय वस्तु तथा 
माटकार बारा ग्रहष्ण” किए बह दाशगिक तत्वों की प्रतीक सुमिकाजों के माध्यम दे 

दसद की स्थिति को कितना उठाया गया है यह देशना ही अपीच्ट है । दाशैनिकृत 

के पा को होड़ दें तो भी विभिन्‍न मृूमिकायों के विकास में, उनकी प्रतिदस्दी मूमिकायों 






































का कितना उपयोस किया गया है यह बेशना पयास्त पोषक है । 
हृल्श मिन कृद प्रयोग बन्द्रोगय 


प्रवोध बन्द्रीदय का नायक विवेक है और उसकी प्रतिद ग्दिता है 
मशा मोह ते । उनके सदायकों के रण में कृपश: वर्म, वस्तु-विचार रव संम्तोभ” बौए 
बावफक़ काम, दमस्म, वहकार, क्रोच फ्रुति माचनालों का सातवीकरण किया कया है । 
कत्री पात्रों में विवेक के फहा से लामिका के रुप में उपनि्दु मति, कहणय, शास्ति, 
विश्णमक्ति, सरस्वती, गंदा, प्ामा फ्ुति हे वो मौदराज के पढ़ा में प्रति, रति, 
दिंदा है । 

'पिवैक मयमील है क्योकि महामोह की शक्ति उत्तरोत्तर बढ़ती 
रही है । विवेक के आक्रमण से अपनी राय के देहु सोइराल मै नाना उपाय कर किए 
ईं, वह निरिषन्त है । फिर भी यति विवेक अनननी उपनिक्षद्‌ से किसी मी प्रकार 
संयोग कर सका तो उत्पर्त होने बाछा पुत्र प्रयोग महान अभिष्टकारी को सकता है 
हैसी मविव्यवाणशत है । विवेक का उपनिञ्रद से स्ास्यिष्य व होगे पाये यह उद्देश्य 
है महामौह का और वियेश़ तथा उपर स्वयं उपभिभद भी प्रयत्मह्ठील है इस परल्‍्पर 
मिकन के किए । उपनिणद दारा विवेक के साध्यम से प्रयौध का उदय होना चाहिए 
'जिलके यावत कप में विव्यमत्ति, गया, दौसा, शान्ति, कर्म, बढ़ा आदि की 
उपयोषिता है। मोह, फ़ुधि, काम,क्रोय ,हिसा आदि को निवुद्दीत करके डी यह 
सम्भष हे इसी दाहनिक पास्यता को नाटककार मे प्रस्तुत करते हुए बैच्णाव सम्प्रदाय के 
वरेशलिदा न्त का समर किया है । 


'बिवैक शव महामोह् की सुमिकाजों से यह स्मण्ट हे कि ताट्ककार 
पे महाभौह का वो चित्र जारम्म मे प्रस्तुत किया है उसमे विवेक-नायक की मूमिका 
'निरीह>ती है लिये सहासौंद मे अपनी सेला रव संदायकों की सहायता से बेर 'डिया है। 
इससे उपर्निभ हु स्व अदा की अछय-बहय करवा दिया बोर यहां तक कि बदापुत्री शास्स 
को कारागार में झछाबा दिया । काशी घर अपना अधिकार काने के छिए उसकी 
यौजा घककछ एशइसी है वौर सिया फर्म के उसका प्रदाम विरोधी कोई नहीं है । 


आाकामक महामौद की इस सूमिका मे ही विवेक की बढ़ता, थेय॑ 





कक 

















७334 


रव दुरदहिता की गरीदात होती है । यह सफलतापुवक महामौह की यौज्ताजों को 
व्यस्त करता हुआ अपने सहायक ब्रत्तोभ, बस्तुविचार आदि के बाथ काही से हो महा- 
मौह को पराजित कर उसे तथा उसकी पत्नी फ़ुति तथा उसके पुत्रों कौ समाप्त कर 
देता है। तदनन्तर शासित के माध्यम से उपभिभ द रुव 'सिवेक का मिकुम होता हैं 
बार का, विधा आपनि के माभ्यम से अत्यज्ञान की प्राप्ति होती ई । 








साराश कप में प्रतितायक मोह के अआकरसण, उसकी पहछ, उसकी 
दुए-दुष्टि रव भातुयं के कारण विवेक की जार म्मिक पराजय होती हें लिसते निवेक 

को बपने पुढ्ु णयर्थ-प्रयोग का अवसर 'मिठ्ता । मोह के आक्रमष्य के अवाव में विवेक 
की पभिच्कियता बनी रहती । उपनिणद के त्ामीप्य छाठसा का काएण है मौदराज 
दारा विवेक का वेराब इसी कारण विवेक गाना उपायों दारा साँद पर विजय प्राध्स 
करता है । अपने इस प्रयोग में उसकी सफछता का मुख्य केय प्रतिनायक महासोह कौ 
भाता है | जौ विवेक को गतिशीक़ बनाता है तवा कर्म फ्मुति मायकों कौ गत्तिन 
बनाता है । 








ब्राय: संस्कृत नाटकों में गायक्र-तायिका के मिकन मैं नायक की 
अप हि. गनी बाक बनती है, फिर मी मुच्छाटिकिम में टेसा नहीं होता, किन्तु वहा 
मी थुता ( भाहुदत की पत्नी ) स्पष्ट्मप से रेसा समर्थन नही करती कैशाकि यहा 
मधि कारन करती हे । बह राजा विवेक की उपतिञभव से संयोग की रुच्छा पूर्ति 
करने को दत्वर है । कर्धाकि विवेक की इस अभिक्ाओअय के पीछे प्रयौस के उदय कैसा 
महान उद्देश्य निद्ित है । जतः साति अन्य मायस्योंँ की अफेदात अधिक उदार हे । 


'एित्तीय कक में मौश के आवेश्ञानुसार दम्स काझी पर वबचिकार 
का कैशा है । उसकी पारुण्ढी बुभिका, साथ अहंकार के अभिनय दारा विशय मैं 
परवाप्तद रोषकता उत्परन की गयी है । ब्र पैर वोकर जआाभम से फ्रोश, वाताइत स्वेद 
दे बुनॉस्चि रव अपपिनता का मय, अतिथि का निरादर बह मी वघने पितामद अश्कार 
है मत्ति! ० जाय॑ पृत्र | अन्थास्ता: स्त्रिय., या: स्वरसफ़ुचस्थ ब्मार्थिष्यापार- 

प्रश्थिवत्य वा मतुईंदगैण्सित विध्मन्ति । 

«“*प्रदी जन अक १, पु७ ४4 
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का ही अफान, हस ढूपक द्वारा वाखकार तने सौह की उस सेसा का सचदिषिय दिया हे 
थो विवेक की झाठ़ीनता सदायार की प्रतिद्रस्दिता में स्थित है । रेसे द्सियोँ बौर 
अश्का यों दे उसे छोशा ढेना है। कष्ठि एव बावकि के साथ महामोद के वावछाप 
दारा उसे अपने ( मो ) करफ्वाव की सुनना प्राप्त होती है किन्तु विज्णभकित के 
प्रभाव को सुनकर सहासोह भी पिन्चित हो उठता है । 


प्छप्प्य्पेष्ी 


'विष्णामक्ति बह सहायिका है थो पिवेक के किए अत्यन्त अपवस्यक 
है। पाये बढ़ में बढ्ा रवं विज्छाभक्ति के दम्वादों में विध्णमजित की दुरदर्शिता+ 
मी सिपटुआ का परिणय मिलता है जिकी सहायता से विवेक का मार्य प्रशस्त ढो पाता 
है। बदा करा अभिवरहण, शास्धि एवं कहुणय दारा उज़्की खोज करते छुए तामसी 
खद्ा के कप में अपनी बढ़ा की श्राख्धि रुफों दारा, विवेक की सहामिक्ाजों की 
सक़ियता के ताशा विवेश की फढ़प्राच्ति में जापक-तत्थों की क्रियाडीरता का तो 
पररिषिय दिया ही कया हे किन्‍सु उसी साध्यम से विवेक को फक्षप्रावष्ति की जर भीरे- 
थीरे बढ़ते हुए मी विशाया पया हैं। क्योंकि काकान्धर मे विवेक रुव उपनिष्यदु का 
संयौष हो बाता है । खिके दारा मोश पर विशेक की विकय ववश्यम्भावी हो बाती 
ड्ढे। 


इस प्रकार एस पाते है कि नाखकार ने तपने दार्शमिक िद्दा न्‍्तों 
की स्थापना के हिए ही बही,रेदा माध्यम बुना हैं जो वत्यन्त सकज्षक है यह माण्यम 
है नाऊ । गाऊछक में भी उस्े्फूषपदा के रुप में सौद के साम्राज्य, उसकी शक्ति [सम्पन्नता 
का दिग्दरन कराते छुए नायक विवेक को कुछवा में मिरीह रव असहाय तथा आरभ्म में 
हबमग पराजित विल्वाकर उन्होंगे प्रतिवायक की मुभिका का सही उपयोग 'किया, है | 
क्यों हि इतने सदाम प्रतिदत्दी को पराणित करते हुए, उसकी सेता रवं सहायकों, 
देनापतियों का क्यूछ उच्ओेद करते छुर नाटककार विवेक को विष्छामकिति की सहायता 
शव उपतिञद्‌ के सहवाय हे प्रभौध-चन्ड् को उत्पस्स करके मोह का विताश करते हुए 
विज्ञाता है | इस प्रकार वह नायक के उत्कर्थ के किए प्रतियायक की यौचछ्या की 
दाकता को सिद्ध करता है । 


इस अकार साराध रुप से कहा जा सकता है कि रूपकों की कोई 
0. ऊेसे स्थाली पर शोल्सचिसरश कें साटविक्ििय जेके टेप मे है; का स्मश्ण हैे। उपर (ड्रच्थ्ण्या 


आरछनली ट्लेप्नथ नाइट ७ तथा नदफए ब्रप्त /लल्स ट 
भ्श्ी बज 7 233 +«&« ( हु पद ) पर चइुव ०साउाश 
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मी विधा हो गाख़ हो अयया प्राण, व्यायोग हो अयता उत्पृण्टकाइ-क बा 
कोई अन्य विया, क्रथा,मी गाडे रामकथा पर जानभित हो अफयाय सहासारत की कथा पर 
आजित, ढौक कथावो पर था भित रे तिहा पक अधवा दाशनिक दिद्वास्तों कौ मिरूपित 
करने के 'छिर प्रतीकाभित,सर्त्र प्रतिवायकर-वायक के प्रतिद्वन्दी अथवा प्रतिस्पवी गदित 
का मशत्वपुणे योगदान होता है । तात्पर्य यह कि नायक-भिरोत नायक के उत्कर्थ' 
की दुच्टि से उपायेय होता है बोर वह कथा में रोचकता का क्रारण” बनता हे तथा 
कथा को गति देता है। प्रतिनायक जितना ही सह होगा कथानक भी उतना ही 
सबक होगा । इसका यह अर्थ गही हे कि प्रतिनायक के अ्याव में नायक का उत्क्े 
बयया कया की गति स्वाप्त हो बाती है किस्हु यह अवश्य है कि उसके कमान में 
कृतितता अयबा विहुह छछता का वाभाय होने छगता है । 


इसके विपरीत करय झूपकों में हम याते ई कि चहा-बढा प्रति- 
गायक गायक के प्पकदा है, गायक के काम खाक है बका अपने अवगुणों के काएण 
बह नायक का सहक मिरोय करता है वहा तायक का चित निर्णय डी उत्कृष्ट बन 
पढ़ा है।उस्के गररिज-चिरण में माझकार को अधिक कठिताई नहीं हुईं है । राष्ार, 
शकार, बुर्याबन, साल्‍्यवात, बासदॉरिग एव रावण की मूमिकाजों ने इसी कारण 
बाणजय, बाहवत, भीम, बयया राम की मूमिकाजों के चित्रण को स्रदामता प्रदान 
की है। सही कारण है कि गाटककारों मे अपने तायकों के 'छिर उस अप्रद्िद पात्रों 
की भी उुफद्रबन्‍्थों में स्थाव दिया है जिल्हं काव्यों, महाकाज्यों और पुराणों से 
कोई बागता सी गहीं है । माल्यवाग, रादाश, शकाए। सत्दग जोर गह ड़ तथा 
महाभौद केही मृम्कियों की योजना के पीहे यही मुत्काएण है । मुद्रारादास, 
मृणक टिकम, गेण सदाद, दृबबाक्यत, दुतघटोत्कबम बोर ऊू कुमढू गयु, महावी रत पिक्स 
ड्री पियुक् प्रहस्ति का यही काएश है | 





नायक प्रतियायक्र की यौक्ता की हस बना में हल तथय पर भी 
ज्यान केवा आवश्यक है कि संस्कृत नादुयभरम्परा में प्रतितायक का वह स्वरूप गहीं है 
या पारवारथ रुफ़ों में मिढ्ता है कहा प्रतिनायक सठनायक होकर बीगित रहता है 
'किस्तु वह नायक गई दो पाता । इसके विपरीत संस्कृत कम प्रभन्थों में प्रतिनायक 
का "गायकरव" यही है कि बह नायक का उस्चक विरोध तो करता है किस्सु नायक 


दपरा पराभृत होकर आत्मसमर्पण कर देता है । इष्याँ, देश, विरोध, पाप, ज्यवा 
अन्य बुर्गुण रेसे तत्व नहीं हैं यो किसी व्यक्ति के जीवन से मिटाये नहीं जा सकते अथवा 
जिन्हे परिवर्तित नहीं किया जा सकता, क्योंकि चभिरत्तन तो ट्कमाज ह्य है, सत्य है, 
बरस है । अतः विरोथ का अस्त ही प्रतियायक का अन्त है आाँर हस अन्त के उपरान्य 
ही प्रतिनायक भी नायक हो जाता है। इसी कारण उसे नायक अथवा वैता माना 
गया है। महाकविे मास ने इस तथुय कौ ही साकार करते हुए बुप्रसिद्ध प्रतिनायक 
दुयाधिन को सुयौधन के रूप में नायक बनाया है; की कैसे उपप्रतिनायक को नायक बनाया 
है जार कही-कही कुटिह, कृत्सित, और पौराणिक दुष्टि से म्चित दु्यॉधन कौ मी 
सत्यसन्ध ,शिष्ट, थीर और उदातत स्वरूप देकर प्रस्तुत किया है । इस दच्टि से 

ऊंऊछमड गम, कंेमार और भन्‍्यराज़्य कैसे रूपक सदा ही दुष्ब्टियावेद्ा रहेंगे । 


फचराजमु, मध्यमण्यायोग, दुतघटोत्कबम्‌ आर करीमारस जैसे 
कुपको में नायक्र-प्रतिनायक यौज्ला बौर भी विस्मयकादिणी है । बहा प्रतिनायक के 
सम्बन्ध मे विवाद से ही हो परस्तु उसमें दौगों का ही वप््त्र-चित्रण, निरुषण्य बोर * 
प्रस्तुतीकरण विवेबन सापेष्षा हैं । पत्चराजस में दुयोचन, नायक मठे ही न हो परन्‍्चु 
उसका चित किसी मी नायक के जवर नही है । घटोत्कव सी रक ऐसा ही नायक है । 
मध्यम व्यायोग में यदि वही नायक है तो भीस का प्रतिनायकत्व कम विस्मयकारी सही 
है | यदि यहा नायक भीम हो हे तो दुतघटौत्कबम्‌ में रादासीपुत्र घटोत्कब का नायकत्व 
क्या कम आश्नर्यककक है ? कणणमाएय में हस्द्र का प्रतिनायकत्थ भी रेसा ही। तात्पय॑ 
यह कि रेसे नव्यफ्रयोग उस समय हुए जिसके पूर्व के रूपकप्रबन्थ अब उपछण्ध नहीं है अतः 
उस उधत्यका में क्रेसे-्कैसे सुग न्चित पुण्य रहे होगे आज यह कल्पना का ही विजय है । 


ब्राराश रुप में, यह कहना अत्युक्ति न होगी कि प्रतिनायक की 
मुमिका उस. बट़ान की भाति होती है जिससे टकराकर तायकवरित जो सरिता की भाति 
है, प्रढर हौ उठता है, गतिवान्‌ हों उठता है। लिप प्रकार अन्चकार के जपाव में 
प्रकाश; दुःख के अमाव में सुख, संघर्भ के बपाव में शान्ति रब दौ््ाँ के ब्माव मैं गुणों 
का सही मृल्याकन सही हो सकता उसी प्रकार गायक तत्वों के असाव में साध्य एवं प्रति- 
गायक के क्याय से नायक की गुणवत्ता का वास्तविक आकलन नही हो सकता । 
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भारतीय प्रतिनायक हो अकाा पाश्वात्य सहनायक दोनों के 
ही मृढू को शोक हुए इस उस उपत्यका में जा पहुंनते ई शिश्के व्यसावशेश' ही अब 
प्राप्त हैं। अह गह उपत्यका है यहां से बाहु मय का कोई भी अब दो, दशा चित्य 
अथवा बहन, सनी मे प्रेए्णत ही है । दायोविशत का पल वाश्कताकारी स्वस्प रहा 
हो दयमा शकर के ताण्जय और पाम॑ती के हास्य गृत्थ की रोचक अनुपुति, बमकी 
सत्यता 'फिली व्रत्थ बारा प्राशिव यहीं की या सकती । किन्तु इसी पल आानत्य- 
बायिगी कल्पना से बह आकर्थव्य' है जिकते विश्व का अभिकाश सा वित्य अपनी उत्पत्ति 
अथवा हम्बन्ध स्थापित करता है । रेसे ही पह्मागन्द की सता में यद तत्व कुपा हे 
लिये दु:श, पीढ़ा अक्गा बेवना की उसा दी नाती है । यदि पीढ़ा न दो तो पला- 
मस्द की अनुवृत्ति बहम्सव है । अतः पीड़ा हो है वो झमे कुक की ओर प्रे/एत करती 
है। हम दोनों की दाता सृष्टि के जाए से हे जोौए तन तक परेगी जब क्त पुनः 
कप्ठावग-नमहाफ्रग गहीं होता | हस ज्रय के उपरान्त भी पीड़ा शेज रहेगी अथवा 
आगर्य हमे दा निक मी तम्यवतः लिद्ध गही कर खते । 


बहु, हब पीड़ा एव आमत्थ का गैरन्सरय ही जीवन हे । इस 
दीवम को बीने और गौपने का मोह ही गायक प्रतितायक अथवा सहनायक को वन्य 
देखा है । अंतः का से धीगम है की से हमका भी अस्तित्व है, रेसा स्वीकार किया 
था सफ़ता है । गायक अाकस का प्रत्तिगिति है तो प्रतिनायक अप्या सक्धमायक झेतान 
का । रफ सतत है तो दूसरा बसतु । पार्यात्थ साहित्य के मूक से भौ दस अस्त के 
इत्य को, उपही प्रता को; उक्के अस्तित्व को स्वीकार किया गया है और धम्युणै 
काहु मियया हे, "सत्य ब्रश कान्थियुवा' के कप में सारतीय बीबन दहन ने भी इस 
बत्य को स्वीकार किया है । परार्वात््य काजू ने भी उसका उद्याटन किया है अज्चैर 


मारतीय साहित्य गे मी । अन्तर इतता ही है कि पाश्वात्य साचित्य उस अर्थ 
को उदुधा टित करने में ही इतना तल्हींग हो बाता है कि सत्य का अस्थित्व व्यस्त 
होता भरा फ्रतीत ढोता है । इसके विषरीत उल्कृत साहित्य असत्य को उतना ही 
डबुधा टित करता हे कि सत्य दारा असत्य को, बतु टारा अदलस को स्थस्त होते हुए 
प्रदर्शित किया था सके | 

ब्राचीग रुफ़ों में आप सास्य 


वाले: सोफे कर- की आधित पय्यके फाककिए पक शाप आम पक अकतनताक बल बाजा-्काताउालाकपाल 0 दस 


पाश्वात्य काय्य रहे हो जयवा गाठ्य उनके थार्मिक युग में 
सत्थ के प्रति मिष्ठा, केयों की प्रतिष्ठा, सयादाजवों का परिषाक्षन यह सी तत्व यो 
संस्कृत ता हित्थ में आरम्भ से अन्त तक विफ्माम रहे हैं, सस्ता से देशे या उबते हैं । 
महाकाज्यां की कथायों का मुक्त, बह बाड़े हकछियद की कथा का युक्त रहा ौ अक्या 
वभौडिदी का, हनीयत की कभा का मूह प॑हा शौ बकया खाट शहिफ्त की कया का 
गाड्यरुपा न्यो, कमी में शत्य-विर धत्य की स्थापना, मानवीय गुल्यों की प्रशिष्ठा 
आर अदत्य की भिन्‍दा की सावना विक्ाम्‌ रही है। बहा तक कि मार; अपोक्ौ, 
पभिनवाँ, करों तथा बोनस ज्मुत्ति वेबों-देवियोँ के कार्यकक्षापों से नो स्वच्छल्यता दुच्टि- 
गद्ध होशी है उसे भी मियंत्रित करते के किए जुणिटर का हद हे । हठियद में वे रिल 
और खझैहेग की अपेदात रफःह्ीज को जोर ओडिदी में रमटीगस अपबा आहरड की अपेधाा 
यूडीदीय और खेकेवेकद को, इगीवत में टलस की अपेदाय इगीयस को महान सिद्ध किया 
गया है क्योंकि वे बोर है देश, दम्यता संस्कृति और अपनी जाति से उन्हें फ्रेन है । 
हसके विपरीत हडिफतश अपने पापोँ के कारण, अपने कृकमों के कारण, अज्ञागतावद ही 
सही, अपने पिता की इत्था बार अपनी था हे ही विवाद रवाने के कारण निम्यगीय 
है, गर्चित है । 








दरणना डाम्य 

आज के युग में का पाश्वात्य गाऊकों से तुछता का प्रश्न उठता 
है तो यह मृहना नहीं भाहिर कि कुछना के किए समय को| ब्राचीगता आर क्वाधीनता 
१ द्रच्टल्य : “विदेशों के सहाकाज्य' -- गौषीकृष्ण 


२,» : रैल्हासलेनी कृत *रंमष " हिस्दी वनुवायक भीकृष्णादास 
३ टामब युक् हुए 


हे हो 
(औ ९) 


को भी व्याग में खा होगा । अधि के पद ख़ते हुए, अतीत को हुढ़। अन्य बकरा 
प्रतिवानी कहना उचित गही हे । रेसे स़तय तात्कादिक परिस्थितियों, परम्परावों 
आर तकह दास्कृकि पॉलेशों बोर पिषश्याजों को ध्याव में झवा मी आवश्यक होता 
है। अन्यथा धाहित्य बौर वा शित्यकार का भुल्याकन अधूरी ही रह बाता से ।संस्कृत 
रवं पारयारय, ग्रीक अपना ढेटित दादित्य की तुकवा पें मी स्ूय की शीमार दे । 
कंस्कृत बा हित्य की दुकगा मण्यकाहीग साहित्य से गहीं की भा सकती । मात अपया 
काहिदास के गाटकों की छुमा यदि हेक्दमियर के की बाती हे तो दंल्‍्कृत गार्कों में 
रैसे तत्वों को गहीं हूडा या सकता थो ड्रेक्शपियर के साद्कों ययदा उसके क्काछ्ीन 
मंच की भौतिक विशेष तार है।संक्‍्क्त गाठयपा हित्य में देव पियर के गाझ्कों के 
बत्काड़ीग लगप के विकद्ित सर्भों के बागार पर; ठगके अपन की कषषाँ उस समय 
सम्काहीग हो उठती है का इस पाते है कि उसके मस्य कैकड़ों बयँ का अस्वरा"ु है । 
अत: हंहकृत नाटकों के आपको की छुछवा पारपात्य साहित्य के दस विकासतीछ युग के 
गाऊों है डी था सऊती है लिसे मुत्य स्तम्य रस्कित्द। सौफतोफ्क्रीज़ और यूरीपिही ड़ 
मे और ब्षर्ण एन रक ढीमा कह प्लोटो और वरस्सू को भी वेश सकते हें । 


संल्कृह ता दित्य की दुष्छयूमि में उसकी प्राचीयता के काएण वो 
आपडेंपापी, फर्रंदक्त, पहंस है अनुद्रा शिल गायगा हे उससे छुकना के सिर; उसके जवान 
बापहाँ के पतपाकय की परम्थरा बाढे पारभारय वाहित्य के प्राचीय बौर गाऊू की 
पकना थोर उक्की संद्रकतारण) के दस अारज्थिक युत में छोंटवा आवश्यक हो बाता 
है का होलंप कौ नामक उस्वा मानने के कारण बूगानी चु:सान्च मालकों की 'दिणय- 
वल्तु गिश्थित रुप के द्ीभित हो क्यी ( थी और ) गाठाकार वफने नाटकों के कथानकों 
$ किर केबताजों रथ बौराशिक गायकों के दे।ज के माइर या ही नही सकते ये | (का ) 
सैनाक्कारी कृत्प+ बपराष, अनु शिक पाप और इसका पॉलाओ यही उस गाककों कै 
'विभधय ये" हेश्डान पेसी के इस तथ्य िकषण के साथ इस सल्कृत साहित्य के ढत 
वास्तविक युत में वा पहुंचते ईं कहां राम आदतों बौर सवादाजों की एड के दिए 
बौंदह बे बन हैं पहते ई और कृष्ण गोौप-यो पिमों को दोकर बास्‍्ाभीश बन बाते 
हं। कहां राम ठोफाफाान के सकय के ढीता का परित्यान करते है शोर कृष्ण 


अकमाएग्कका>पााजा# आफ मां।-यिनाकि-वां> पाक आाक दाह -्याह मद बंड-आक का बीडे 
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राफिका हे दुर हकिणती थोर दत्व मादा मे विवाह रपा ढेठे है । उदयन के 
चढ़व तत्व काम के व्याय हे गाज़जवतता बार उत्नावढ़ी से फ्रे। की कयाओं ओर उनके 
गाठ्ककपा सर मे भी वही गागगा है, वही ढीगार हैं । हत दीमाजों ने तस्कृत 
साहित्य कौ फल अ्यता कृष्ठ गा ख़बान रपपाए ही गहीं दी उ्रत्युत वीर यौर 
पॉड़रस प्रवाप जवगारं भी दी हैं । महाभारत की कया पर आना रित अधिड़ाज 
रुफ़ों की कुयानस्तु टेरी हो हे । पाश्यात्य कात मे मो हह्ियढ धार थोड़िती 
और शमिनत फ्रुति गशाकाज्य टी करोड़ में थाते है चितके गादुन रुपास्सरों में नी 
हैहे ही वत्य विफान हैं | 








पारचार्ण ताहित्य पर दस सहाकाज्यों कौर दाटकों का फ्राद 
रस्सा दुस्‍्यानी गे रह रूप जितना कि संस्यृत दाहित्य + पर उसके अपने उयनी व्य 
काण्यों का । प्हेटो और अरस्तु कै मब्य शा हित्य जार का की केकर नो दुष्ट 
मेद है कह एक दी पीढ़ी का है फिर भी फरवाप्स वम्भीर है। ९ दृष्टिमिन के भौदे 
यो राकीशि दहंग है बंद महुत दूर यह साहित्य एव कहा सम्बन्धी ढगके विषारों को 
फ्दावित करता है। काठास्तर में गात्कों के वस्तुपक्त ककाय ययार्ज होने के पीछे 
अर्सतू $ै दिदाशततों का व्याफक प्रदाव रहा है । अरस्त वनपि आपस में विश्वात् 
करता थे डित्दु वह ्हैटों क्री अपैदशाप ढाहित्य में फल्कता को बिक स्थान भी बेशा 
है। ढली तारित्यकार $ै सम्वत्य में ढदार इुचण्टि अपवाते चुट ढये एक बागकुक ब्रण्टा 
मानता हे । टस्का कप है कि "कवि कर्म इतना ही गदी है कि थो धटित दो कृत 
है हद्की का गरेग करे अपितु कि उसका भो बणीन काला थे यो भटित हो छता है ।" 
यह व्याग के। योग्य तथ॒य है कि अरस्तू के इस कबन में घटना की प्रवागता को रुथान 
पिला है और उसके फ्रति कविकत्थवा-दु एप हिंता शया दम्भाव्यता को जय पिछा है । 
यह सब्पाध्यता को किक है, उसनी काश्यमिक भी गहीं है 'कतनी कि संस्कृत के काज्यों 
और गाहहों में केही बादी है । 


सकमातल्‍सकलाक-बाहनवेओॉोमिलंदायिमाा+पतशभोडमक आज नवा। पक ल्‍कं>-4क०वाक 





९ छा० बौपरी रवं गुष्च : भारतीय तबा पाश्यात्य काव्यक्ास्त का ददिप्ल 
विवेशन , १७ २६२ । 


७) 
नाठुब-अवोयत शव विश्यतन दिद्धास्स 


काण्य बार वाट ( जाती ) के क्यानकों के अन्कर्म में अस्त 
मपपतै हैं कि * दोनों के कवागक ग्स्थात होने बा हिए और उसकें यथार्थ बीवन की अपेदाप 
गैणछतर बीनन का पित्रण हौँता है। प्रादबी की भाति महाकाज्य का आवार भी 
कात्तीय पम्चकुवथार ( ढौफ क्यार-फिवद ग्लिया ) होती हैं ।* बोगों का ज्रयौज मी 
मानव मन का पररिष्कार और दोषों का क़राब भी स्ताग हे. मग:सान्सि वस्तुतः 
पाश्यारथ गाउकों में इसका किल्‍सा विवाह हुआ है, अफो उद्देश्य से ज्रैशाक को सन: - 
शासश्ति को फशिविति की ढीमा तक पहुपाने मे फियने लाटक बौर ताखकार तफझ दुए 
हैं यह विवेषगा क्य बाफेशा है। फिर भी यह बताना अनुचित वे डोवा कि जाशदी 
की मी गन: शा स्लि को बन्‍ण गही है सकती ऑौर जाती की चल पॉरिणति ही हे 
प्रात शव तय की स्थिलि कौ उत्पस्भ करे क्रे।क कौ ऊशापोह अभनिणेय की स्थिति 
में है याफुर उसे फिकरतव्य विभुड्ध बना मेगा । 


वस्तुश: अरस्तू के रुढ दिद्धात्स “- मग!:श्ाखि को उसके विरेषण. 
पिदा सन्त के पतीविय में देशबा डी उचित होगा | अर्टू सागते है किकठणतपय रव 
बाल के ढोो ढरा झपग सनी विकारों झा उचित विरेषन किया भाता दे । 'किम्सु मह 
विरैकस प्राय: अपूणे हो रह थाता है अपितु प्राय: मह गनौविकार अस्स में चिकृति 
कौ ही कण केते है रेदा कहा बार सो अनुचित न होगा । हतकी रेतिहादिक पुष्ठदुमि 
थी इसी पिला में केश कस्ती है। वर्भोड़ि हित रथ बौमरस दुश्यों के प्रति आकभेण 
के पॉरलिरय में मगझ्ा स्शि की मा व्यता अनुभिद ही गही रक वेज म्य की भोतक है । 
९ हा० गुष्त, पारवात्थ काज्यक्षारत के दिद्वा तय, प० ७२-७२ 
२ छाछ पाँगरी स्व गुष्स माकाया, कु७ रेहर 
३ "युनानी सबा रहियाबेशयुनीन जाश्दी का पौधण रेसे ब्रैदाकों दारा हुवा था 

की स्वनानत: चिंसात्मक रव बीमरस दुश्यों के फ्रेती ये 
ढा० विक॒ाादित्य राग, काय्य क्मीराग, पृ७ २४४ 
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अत: पिरैषन का दिदात्त विश्वागन्त दोभचपुटी है और उसके दस्य् में आासदी का उद्देश्य, 
उसका भाषा त्मकषर जदोवपिकारों का विन अवदा "विरेक्‍क राग बारां साफव- 
समाण को गिराण आनगन्च प्रदान का उचित प्रतीत नही होता । मेद्ाकि इम उदय 
कुयकों में वाले ईं प्राय: जादवियों की परेण्यति यही हैं कि उनसे जिदापैम, सहानि। 
तथा पीड़ा और अधिक गहरी हौ वाती है, मेवनगा जार उदाम हो उठती है । शत 
दुष्ट है उस्कृत का उसमादी दिद्धास्थ अधि युक्तिसुनत है जहा बंगीरत् की पस्‍्मपरिणति 
तादात्थ्य को, निष्ठाकृति मिमाया बार स्वीकारा जाता है । यह कहाकार की 
*इमागवा री" हे कि बह लिया उद्देश्य को ढेकर बढ़ता है उसे अन्य तक़ मिराता है । कर 
सभाद का प्रदाटा फिया बाता है, उस पर हतना बढ दिया जाता है दो उज्के फ्राष 
का विशषन ,डस्की दुद्दीकरुण उचित प्रतीत नही होता । मबभृति कण रस के दिए 
पान और सीता की क़हणा की यौंका करते है, मटनारायण बीएता-हाँय बार 
कोण की अभिव्यक्ति और वीर बा राड्र्त की क्यणा के सिर डी उप्का प्रदर्शर करते 
हैं । इद्ीफत को ही हैं वहां गो कहणता के छिए ही रेसा वायोका किया क्‍या है 
'फिन्हू उसे अस्वीकार करते हुए उसे मगःशास्ति दे नोड़ता कितना उचित है ? अंत: 
उत्तर राभ-चरिशर में थो कण) हे उसके किए यह गही कहा जा छक़ता हे कि वह 
रक तापप है वहा तो गद्दी दाभ्य हे, गही अनुभृत्ति साथक है । 





अत: पिरेषन रक साथन है, साथ्य है आनन्द प्राष्सि । ढा& 
मवैसक इसी कारण प्रो७ बूषर के मागका वाढ़ी व्यास्था कौ जसगत सिद्ध करते झुर 
नागर हैं कि निरेक्न प्रड़िया डारा क्रेदाक मग:शान्ति का अनुपत सो कर्ता है किन्सू 
आपन्‍्य का ढफ्तोग कहीं कृत्ता;। दत्य तो यह है कि बहा मनःशास्शि का भी जश्न 
नही इठता क्योंकि ज्रेदाकों के बनोवेगों जया कृण्ठाजों कौ जाद्यदी के माध्यम से 
डस्बुझ करी उर्हें मवौप्र्थि ( काभण्टेक्स ) क्‍्सने से रोकने की माल्थता अधिक ऱदगत 
भही है । इन हृदय रूपकों मे सगौयेगों कौ मनौवजिकारों को उस सीमा तक उठाया बाता 
रहा है हि उगका पिरेचम रुक कल्यगा अथवा दिंदान्त सक ही सीमित रह बाता है| 
३९ केह : बाकाया यु७ २४२ सथा छा७ गनेन्‍्द्र, अरस्तु का काव्यशास्त्र' । 
२ बद्दी बुक रधर 
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डदाहरश के हिर रौभियों गरद्धियट को ही है । उससे बैर की 

मानों का भिरेषन करे छुए लिए मगःशास्ति की आड्ा की जाती हें बह उपहण्य गही 
होती क्योंकि उसें वामक और गायिका की आत्महत्या किसी विरके ही क्रेहाक को 
मग शा ग्सि दे इकेदी, बागन्य प्राप्ति की तो बाद ही दुर हे । उससे रक विषम, 
गा नि, पीड़ा और गिवेंद को क्‍्य मिदता है इते स्वीकार किया जा सकता है | 
यदि कह नहाने और पीढ़ा ही मगःझ्ास्ति है सब तो बात बुद़री है। बतः रोभियेा 
बुदधिवट रेशे ही इग अन्य कूफफ़ों की रुफढता पर, उसकी चस्‍स उपझ्यि पर, कमि कर्स 
डी अकबुद प्रक्रिया गए, सम्देह गही किया या उकता उसते जायमान घोड़ा; बेदना की 
दृष्णी रता को भी कुठछाया गही था सकता किन्तु उसके किए विरेवन को साध्यत बताता 
अधिक खत गहीं है । अतः जासदी मनौमावों को विषुतण्ध करके दौड़ देती है यही 

उचित है। उसके गाव पुन: आनस्च द्राप्ति का तह उचित प्रतीत मही डोता । 
कही किए पिडानों ने स्वीकार किया है कि "जासदी का कार्य जास बोर कशणा7 के 
मानों को काता है |" 
८ ०483,43. 








बाश्दात््य आछोचकों ने भी आदशोँ को स्याग मे रहते हुर शस्कृत 
$ गाहवहा जियो की भांति कृह गाट्यवलाजों को स्वीकार किया है | त्राश्दी के 
वस्टुनिणय, तबुपत जात रव कठणाय के पा सक्रिय में यह वर्णगार बेंढी ही हे कही कि 
भायक प्रतिगावक की उ्रतिरुपराँ रव शॉस्निमित्तक युद्ध के सत्वर्त में गाठ्यशा स्थिकर्यों मे 
दंस्कूद कै कुफफों में गाठ्यवर्कताथों का विभान किया है।। बस्लुत: गाटकीय फ्रस्युति 
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की सभ्माज्यता, उसकी दृश्यपत्तता तथा इद्ीत्ता का निवाह रज॑ बिक तिएुक्क मगो- 
बैगों आर गायों के प्रद का निभेण ही ढन नाहुबबर्बगाजोँ के मूछ में है । डा७ 
बाँगरी रुव डा७ गुष्स हे पारवात्य काण्यह्ास्त्री होरेद के अनुसार माता है कि रेते 
दृश्य जिन्हें देहने हे कुष्ता अबबा अधिश्वाद का माय उत्पस्स हो) चिन्ह देशकर 
कह भयाज़ाव्स हो उठे, उन्‍हें ऊुयायित नहीं करता बाहिह । किन्हु चित्र फ्रार 
गाठकार गाह़ मे इस मर्कदाजों की उफेशया करके कहरणथ तथा गाहि, कृर्षासन एव कल 
की मष पर ही पृत्यु की धया विभिन्‍न गायक-प्रतिनायकों डे सथ्य मंद पर ही बुढ- 
'निषुदध की यौका की है इद्ी फ्रार पाश्वात्य गाटूकारों मे रेदी मर्कालों पर अधिक 
व्याग नहीं किया है। आापडह़ाँ आर गायों की दुच्टि ते ये गर्कार खिती साथ 
हैं अवार्ण थार सवीय क्र की दुच्टि हे ये उसनी ही मिरभक हैं । तथापि उपयुक्त 
कारण को व्याग में ते हुर कृछ बर्ददार उचित सी है और यूंकि गाठ्कों के प्रदर्शर 
कै अवसर पर सर्व री) वाह बुद्ध को वह दीचां में उपस्थित होते ई, अतः उनका 
मदत्वय और मी बढ़ जाता है । रेसे हो कु कर्मों का निभेष करते चुए शारेय कहते 
हैं कि ( मेंदेवा दारा ) अपनी बन्चान की इस्था करता, ( पावीकों इस दायरा ) 
गर साख पागा; ( प्रोफ़ेस ता काझ्यद दारा कुमक़ः ) कराती अथवा सर्व बन बागा 
रे ड्रवोग उचिश गहीं के । मै प्रयोग अभिश्वसतीय होने के साथ साथ आवक के भी 
विपरीत हैं । सेकह फिर मे स्व माता है कि जासदी की अति बीमा वाठक को 
पु/ब्य कर देदी है । अतः किली सीमा कक वह मी गिकिद्ध है किन्तु इसका कितना 
परिपाज़न हुआ है मह कपयरूपकों में देखा था खाता है । तात्पय यह कि रुक औौर तो 
ययार्थ के ज्याभौह् में पाशभात्य गारूकारों ने इग बर्ददाजों की उकेदात की है तो 
दूसरी ओर कझ्म पाते एँ कि आपको के अधि मोह में गाट्वशास्तीय बर्यनायोँ मे एस्कृत 
कै अगेक्ानेक कपकफ्रदत्थों का राज सीमित कर दिया है। रक मे स्ीमार लौड़ी हई तो 
दुदरें मे का अन्य-यकृरुण भी किया है। कहा सम्बन्धी शुफ्टिंद ने ही यह सब 
किया है; रेशा कहा था सकता है । 
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पाश्वात्य गाऊ्कों में जाउदी सवा जिक ढोंकप़िन विया है बार 
भआाकोचता शास्त की द्रॉप्ट हे भी उठ पर व्यापक विभार किया क्‍या है । जाखदी 
के मुस्य तत्त्व हैं (९) कयावस्तु : जिछे किए अरस्तू ने बत्शक्याजं, काल्यमिक कथाओों 
रथ रेलिहा डिक कथायों कौ बाबार मानने घर यह दिया है । अरस्थु ने सथपि कही 
स्का व्विसि की बात गहीं इठाईं है फिर भी उसके स्कुट वियारों कौ आभार बनाकर 
नत्वती आहौचफ़ों ते हद दुच्टि से कजावस्तु में देश, काकू रब घटना की रखता के गुण 
को फ्ुसता दी है। स्ताब्यता को भी क्यावस्कुके सम्मस्थ में घारवारण आभायों ने 
मशत्यपुणे पृष्ण गाना है| वैदाफि कहा या कुदा है, कृषि कर्म को अरस्तू ने किसी 
इतिहासकार कै कम से फुक्क वागा है । अतः कयावस्तु के सन्‍्ल में सस्भाव्यता के दो 
तास्पय ग्रदणण' फिर था सके हैं स्क तो अव्ृष्नव अस्तु क्रा पघॉरत्याव, दुतों थो बीस 
पृका है उबे कहते की अवेप्रात नो शो झ़कसा है उसके उद्घाटन कै प्रद्धि कषि की बेतपा । 
कथाधस्सु गंदे सहन हत दे आने यही बढ़ती हे उसमें कृत्िता आती है ठो यह भी 
उचित कही है । में बदि कौदृकक उत्पन्भ करने की,दामता गहीं है तो यह 
कथापस्सु रुप ढस्के ब्ण्टा की अरागता का पॉरिषायक है | (२) चर िह:जिबंशा : कथा- 
बस्सु के अधि रिक्त भररित्र चित्रण को नी भासदी का मुस्थ धरव भागा गया है खिहमे 
बॉ पिच-्यायकों की गड़ता ढके क्याँ का क्ौचित्य, इम्माग्यता क्या सामास्थकत हे 
अधिक मेष्ड बीवन-भारिशों की योज्ता गर बह दिया गया है | (३२) विभार्वत्व को 
प्रासदी $ तत्वों में चुक्ह ते विशाने का दीवा-दा वर्ष दे जासदी की तहंतगति । ढसमे 
भाषतत्व की बवेराा कं रब बुद्धि की प्रदागता होसी है । गस्‍्तुत: जासदी में यह दीन 
मुख्य तत्व पोते हैं । हम ख़बुज बत्वों के वात रिक्त (४) पदानढ़ी ; शब्दों धारा बर्थ 
की अभिव्यसि ,सवा उसकी हवात्मकर्ता (४) दृश्य पियात, मचशित्व कया ( 6) पी शत त्त्य 








॥: हयात इायदी कथा उवात्मकता के तम्यस्थ में जरस्‍्तू की मान्यता यह है :-- 
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ब्याह रवीश दारा जाएदी के अरृप वातावरश की दृष्टि को सी जाददी के तत्वों 
के कप में स्वीकार किया सवा है । 





प्राशदी के इन भद्ृतृत्वोँ को सत्कृत नाट्यशास्त की दुच्टि से 
वस्तु, कैसा रत में दॉस्निदित माना भा सकता है। हमें भूछता नहीं बारिर 'ढ़ि ये 
करी दरण की फ्रार कै ढफ़ों की दुच्टि थे उपयोगी हे ; पादे वे जास्पुछत दो अका 
इास्यमूकक, पृश्ास्स हो कया दुशास्त । उन्युंक्त आाजुतत्वों में ढस परमानस्यतद्ोदर 
एस को किदी भी रुब मैं स्वीकार गन करना यह सिद्ध करता है कि मनःजझ्ञास्स अक्या 
आनन्द पाश्यात्य दृष्टि है गाठत जया जासदी का रदेश्य सही है, दाव्य गहीं है । 
बह थो पाशयाश्य इच्टि से बाह-प्रौदकट से अथवा एक रेखी अनुमुत्ति है नो अनुकरण के 
माज्यत हे अमिनोत ढफ़ों में गाँण उप ते उत्यस्थ होंती पेशी जाती है| ऊकिन्सु 
हश्कृश $ै आाभायोँ मे वस्सु रव गेता के अति एक्स गाऊ्क के "आनत्द को रस के दब में 
रुक जुबह तत्व के कप में स्वीकार किया । दस्कूत्त नाटकों के दस्चर्त ने रद की भारणा 
इतनी व्यापक हे कि उससे रक फुकह रख्वादी दब्फ्रदाय को ही नत्भ दे दिया । अासदी 
और कागदी $ हठिर फुक्ट चुक्क दुश्मविदान पदावढ़ी रब वियारतरव केदे तत्वों को 
इंक्कूल में अवॉषरे कर, यृद्दि मुझ रथ श्खियों और सस्ल्यनों के कप में नियोजित करते 
का स्वण्ड विधान है । प्रस्थाठ, उत्याय रथ मित्र के कप में यो कभा का अर्गकिरण 
दंपकृत् वा दित्य में है, कह मी कम वैज्ञानिक गही है । 

पाश्यात्वताक्कों (त्रासदी) का गायक 


बप्तिभित्रण के कप में निह्र तत्व का ऊपर उल्हेश किया गया हे 
इस इक में जासनी कै गायक के छिर अरस्सू के उस्होश् मकत्वपुणो हैं । ढा० राय कहते 
ईं "अरस्तु मे क्वाकक दबा गायक की सासात्यता पर वह दिया दे जिससे गरके के किए 
दाषा इस करण सम्भव हो को ।* प्रासदी के या ेक्य में दायक का श्ामारथ होगा 
सो गछतमपुओ है डी । संवाद स्व ककुणाय को उत्पत्न के की दाभता की दुष्ट 
है वायक का बोल शोता किस्सु अबने दोणों की अपेरात अधिक कष्ट पाता भी 
कशेज' ज्यात वेगे मौप्य हे | दस्के अति एक्स बरस्तु सह भी सासते हैं कि "उसमे 
किसी दुष्ट पात्र के जिफत्ति के रम्य॒त्ति में उत्कअे का चित्रण नहीं करता याहिश 


इफल-कशएवािए नकल कद गाडिअमी किए 
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क्यों कि रखते ग वो नैशिक सावता का सखी होता है व कहुणाय और बाड़ की 
डकुबुदि ही है।" 

ब्राज़दी की दुष्ट से अरसतू ने आवहें गासक के छिए मिम्यदधिखशित 

गुण माने हैं - 

(क) उसका बहन मानवीय गृण्णं ते युक्त होगा खितते कि शाना कि 
वायात्थ्य स्थापित कर छोे | 

(ल) सम्पन्‍्णता, यह, कृढीनता भी उससे हतकिर अपशयड़ पै कि जिले 
मह अपने दाथ ही ज्मान स्व देह को भी फ्रावित कर सके । 

(१) ढसों कह के काथ अछहू, गुणों के बाथ दौमत का भी अस्तित्व हो। 
उसमें दुष्टवा धार पाप तो कहीं होता 'किस्सु कोई ने कौई सुक् करे की बुबंहता होती 
अयश्यक है | 


'दिंा स्यकव में सल्कृत का गाठ्वहास्तीम दुच्छिण मी नो 
पुडीगता, यह और दण्यस्नता की ढकाय के 'बिद्र, बिक (ज्ररण) पुर्त-पिट 
(बाण), प्राइस का ( उत्पृग्लिाहु के, नौष्टी, सूकू 0, अका-का ( ब्रन्‍सन ), 
दाह़वण- ( ज़त्थागक ), हीगका ( ब्रेड सण ) रय बाण ण्डी ठौगों को (सहाफ मै) 
'विभिसय हपढ़ों, डपढफ़ों में वायकरण प्रदाग करता है , अधिक मौडिक और यधार्थ 
प्रतीत होता है । डिग्यु करण कुफक़ों के डपकण्य न होते से तथा बाढोक्कों द्ारा 
उनको सशर्य न देने है बह माँ छिकता अपुर्णो ही रह गयी है । स्वाति अपने उपहब्ध 
अपलैणनं में एमकी ढागात्यथीनग ते निकटता तथा उनकी व्यस्य दामता मि:सम्देह 
भरत्वपुणी है । गुचछ किन फ्ररण के अतिरिवत बीची, प्रदसन रण माण्यों के उपह़स्य 
अपहैभ उध्ध त्ववा प्रड़िया की दिशा में सकेश करते हैं, भो मिरणय ही ढोकागुरः की 
पदी होगी किस्तु पस्‍्भीरता के स्वाय में, रकबादी आव्रइ के कारण उल्हे अधिक महत्् 
कही विया कया । 

भार्वात्य गाठक स्थ रस 


गायक कृप्णन्ली उपयुक्त विवेवना मे ज्रेदाक को, उसकी सावगा 
को, ध्यान में ख़ते शुर शाभा रण करण अपबा तादात्प्य की बात भी जायी है । 
इस सम्क मे हो ढदा म्याग खागा होगा कि रसबादी पविषारवारा ने सल्कृत- 
९ कापाका चु७ २९६ ट 











०9१4 


हा दित्थशास्त्र में एह को पराफोटि कक पहुंचाने में वो शार्यत का किया है गइ़ 

पाश्यात्य गाऊक अनया अाद़दी की दीमा में कठिन है । ाश बार कक शा का 
भी उन प्रासदी विया में डच्छिपर होता है उसके निमिश थो बायोजत होते हे वे 
रंदकृत ब्रारित्म में बिक्र, तदातेग, उफेट, की यौचतावों ते अपमा पाप, दक।शकुत 
बौर कपट फ़दुृत्ि क्यों है किसी दीगा तक सभ्य खाते हैं । 'किन्तू भाददियों में 
नियो जित साथ अयनग अन्य द्त्यत्ग होने वाह़े माय, मात भाव हैं जोर रस की द्ीमा 
का स्पह %रे $ पूर्व ही युक्र बाते ई क्योंकि निमावों अनुषावों जार संबारी लावा 
की उपादेगता यर। उकढ्री यौब्ला गए पाश्वात्य गाकूकार का आयाश गही रहता 
है। अतः इनके दष्णन्थ में ग्रातदी "“गगौसायों को विषुज्ण कले बोड़ देती हे "मह 
कहना ही अधि कछ्रीदीग है । दादार्भ्य और सायारण्यनकरण की, दस इनक से 
मधी सलति है कि प्रेराक़ बार्स रण्टोगी, पेफकफ, गैकमेन, शैपढेंट, थोयेहों अफाा 

सैमियों को अदानारण गहीं मानता वह झरफता है कि उससे ( डग वायकों से ) 

वही जुटितां हुईं हैं थो स्वय प्रेरक, पाठक अनमा समाव के किी भी प्राणी के कौ 
सकती हैं । यहां अधिक हे अधिक में मेकवेथ हूं, में ओके, में रेगलेट हूं, में रोमियों 
हूं की हो प्रतीधि हो फसती हे । राम रास सही है, में | कही हूं की भो ससावारण 
किंग अहाँ किक प्रतीत सल्कृत कपकों में अपेदिस हे आर बहा वो बलानस्वसहौगर की 
अनुवृत्ति है, बह पारबारण रुफकों का उद्देश्य ही नही है। इसके अनेक कारण हे जिक्ी 
विस्तृत विवेषगा उमयसाकैदा है। तथाति उसके मुस्य कारण के कुप में कहा रव सािर 
$ थ्रधि दौनों ( दस्‍्कृश रव पाश्यारथ ) संस्कृतियाँ के गृक्त में नित्ित अपने-अपने सास्कृति 
मूल्य रुप दाहित्यिक तापर्ह हैं यह मान कैया भी परवाच्स होगा। 








अदी कारण है कि अरस्त के विेषग- खिदास्स में मागास्‍्पकणरा 
को स्वीकारते दुए मो पारवात्य दा हित्य शास्त्री गाठ्कों को कल्पता ढछोक से विषरण 
कलौ का दापन सागने की कृषणण रेशा का अधिरमणय नहीं कर छोे । वाढ्ोक्क बोल्ट 
भागते हे कि " 
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९ यारबात्य काव्यकशास्त्र के प्रिदान्त ( ढा0 शा व्शिस्वसूप गुष्त ) के ५७ ३२२७ पर 
एन७ बोल्टन का उपपृत गत | 


कै हओऔे हल 
७ | 0 


भाह्ककार, अभिनेता आए उसके प्रल्यौहा के दशिित बह किया धाम कि के मय 
की यह जमा अनुनृद्ि ही भादि दाधारण "करण हे सो यह संस्कृत कपक़ों डी रवाकुृति 
दे बहुत दुर है रकम कोई उस्देश कही है । क्योंकि अरस्सु की साति अवस्थाकुद सिवा 
हवन" वो बंस्कृ गरस्परा को भी स्थीड़ार्य है फिल्सु उबका रखाचवी शोगा तथा लिंक 
महत्यपूी तरव है। हतना ही गहीं गस्तु रुप गेशा के अधि रिक्ति रह भी बह मुस्य 
तत्व है यो ढुफकों में एक अभिवायं नेक तत्व के कूय में स्वीकार किया गया है | 








पक्यावी पिषारयारा मे संस्कृत के सा दित्थशास्त्र कौ इतनी बेती 
दुच्टि दी है कि तारित्थ शारिखियों मे बहु तीरतों के ताप ही गौण स्पा की यौच्ला 
पर भी यहा दिया है धौर उनके प्रम्थन्व में ज्यापत पिवार किया है । वाथक वानिकागत 
पद की मिवैगगा के अतिरिक्त उन्होंने इृतमिज्यति की दुच्टि ने प्रेदाक को, साभाज्कि 
को रस के संक मे समा भिक महत्वपुणे कढ़ी मापा है । इतना दी गधीं फ्रकुध सन्कर्र 
में यह शकय और भी पशरपपुणो है कि ड़ न्‍्होगे प्रतिनामक और द्रतिनायिका बयां वस्य 
शदायक मुमिकाओं के सतन्दर्त में गो स्थों कौ द्धागाद् ( क्नौषिस्पक्रार्तिता: स्रा : 
पाभाझा: ) करवा मार्गों को गावानास ( अनौवित्यक्रलिता: भाषा: भाषामात्रा:) 
है कप में स्वीकार किया है । भाषोदय, सायशाय्शि, मायदी स्थल रुव भाजसश्ककता की 
यौचा नी हतस् दुच्टि से उपायेग रही है । 


बंककृत-गा ककारों मे हसका उपयोग सायक-ता यिका के लगोसावों 
3 दल्क्त में ही गहीं किया है अभितु प्रतिगायक एवं अन्य मुमिकादों के सनक में मी 
किया है । रसटाभात एव भाषामात को तो स्पण्ट रूफसे प्रतिनायक के सन्का मी 
[भहपित किया गया है । वस्तुतः संस्कृत ता हित्यशास्त में प्रतिवायक के घतन, उसके 
घरामव रुवं विनाह से उत्पत्य कृत'छात्, शौक, आदि को विवेदगा को भी विरिष्ट 
९ अपस्थाकुकृतिनाँदम रूप पुश्यतधोच्यते । 

रुका वत्कमारोपाद पलकेश उ्वातक ।। 

««» बुक १७ १॥७ 

हे बल्यु नेता सबसस्‍्तेजा नेक: ..... (| बही ६ | १६ 
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डुप सै उठाया गया है । 'किम्सू भाश्वात्य गाठकोँ ( रायदियोँ ) में सायक के पतन 

है उत्यत्त नावोँ की अभिव्यक्ति में ही वाझकार की प्रक्ति! श्वीमियत होकर रह नयी 
है दृदती थोर ( अन्य गाठक पिवालों में ) खढ़वायक के गतन से उत्पन्न माया का कोई 
गृल्थाकन गहीं हो पाया है। दा# पाँवरी रब गृष्स कहते ईं कि बाडि, राबण या 
कस अयबा पर ृृश्ीय केंहे सगायकों के पत्र से उत्पस्थ इपैसे बड़ी बावना क धम्यस्य 
में अरस्तु कृछ् गही कहते । हतता थी यहीं सतकृुत गाठ्यक्ास्त्रीथ आचायों मे प्रति" 
मायकों का नो स्वरुय निवाररिश किया है उक्की थो सीसार गिवापित् की हैं बेंसा 
कोई विभाग गारवात्य काव्यक्षास्त पे उपढब्य गही होता । 

गाऊ दामाग्य के तत्त 


प्राखदी के किए अरस्तू धारा स्वीकृत है! तत्वाँ का परॉस्‍निय बनी 
पिया या चुका है डिन्चु गाऊ्कों के किए भी पुषह छू; दर्वों का मिमाँिण किचियु 
कृतृक्क उत्पन्य काया है । (१) रुयापस्तु एव (स) पॉल्थचित्रण को गाऊ सामान्य 
तपा प्राददी दोनों में हो स्वीकार किया गया है । किल्तु नाठक के किए निर्षारिध 
(ग) कथोफाणन (थ) पेश-काछ-बगतावरण, (8०) केही रद (य) उद्देश्य कौ जरासदी में 
इवोकार ग करता कहां जासदी को बाठक दावास्थ दे पुकह करता है वहीं यह विभावत 
बपुणे तवा किसी दीमा कर प्रभभुती प्रतीध होता ये । वेहकारु बाताबरण को यथि 
प्रासदी की क्वानस्तु कै धच्यित्तिन्‍एकफाजश्यिति व्यापार ते गिक्ा हिया बार और 
पदावढ़ी ( 0/:5० 3) को यथि कियो प्रकार गार्कों के दस्कर में केही ( ०7६ ) 
है अभिन्न नाग दिया वार ( वेहाकि वास्तव में हैं कहीं कयोंकि अरस्तू मे कबावक्की की 
पुकक्‌ पॉलाजा दम्यवढ: उसे हेही के मिलन मातने के कारण ही दी है; फिर भी 
दस गाझ्क कै तन्यर्त में हैही का कयाथ माना जा सकता है ) तो भी कयोपरथन रय 
टरैशव को गारुदी के धत्वों में ग दहुछा कला तथा जासदी के विधार दत्य, दृश्य 
विवाग रुप गीस-तत्व को नाटकों के तत्नों हे से दॉस्विदित ग मानते हे वाटक का 
क्रपाण धब्याप्लि दौण है ग्रस्त हो बाता है । क्योंफ़ि जाखदी के उपर्युक्त सीनों 
सत्य रेदे हैं थो गिरशिषत रूप से पारवात्य गाठ्कों में उपहण्य होते है । 




















९ ब्रष्कण्ण : व्यत्थाक्षौक १२०॥ रे४ शव बृति बाग 
हे बाषाड़ा, यृ० २ ३ काध्यक्मीरात, पृ७ २२६ 


कय गाऊ्ों को भाउदी के पिभा रतत्व, दृश्य 
दत्व मे डीग मागगा ग तो उचित है बौर ग ही युक्तिक्‍तत । इसके क््थौ 
उद्देश्य क्रय को केवक गाठक के हल्का में ही स्वीकारता और मनःज्ञान्चि को 
उद्देश्य मानते छुए भी बासदी के क्त्वों मे 'उरद्देर्य" को गे गिनसा जाझुदी 
के कदाव्म को अपुदे कया देशा है । इसना ही नहीं ढदुस माझिरय में जासदी दक 
जासदी में कौ क्योपक्यत का अगगा महत्व है । गस्तुतः यद्त्र- पिन, एवं भियारतत्व 
की दुष्ट सै उनका महत्व स्वतः दिल है । पवागढ़ी केंते तत्व के किए भी उक्की 
उपयोगिता निःसस्चित्म है क्योंकि उसी कै माध्यम है 'डण्दों " दारा कर्ष की 
अभिव्यक्ति रप बहकृत गाणा की योका के! अरस्‍्तू के उद्देश्य की पूर्ति शो रूकती हें 
रैसा गहीं है कि अरस्तू यह भागते थो कि से तत्व जासदी के दिए जायश्यक गही है 
पिलु उन्‍होंने किसी विशेष कारण दे ही हस्हें आासदी के धत्वों में ग्ृुणण गही किया 
है। करयोषाणप के पिता गाठझ्क की दिखी भी विया की कल्पना नही की जा कहती 
बतलय भाधया अकाा बोधी थौर ००-०८ >. कैदी 'विषाजाँ में सी इसका 
मशरतप स्वतः सिद्ध है । 
कृषागक़ का पिकास 


साइिमाके ऋतिक फफलीक-शमिरित 



























फ्रदूश सका में पाश्यारय वाट्कों की उु्मावस्थु की यौला अकफया 
डलके पिकाझ की बाय स्थितियाँ की विवेषना बनुपित्त न झोगी को कल्कृतकपकों के 
बायक की पान कासानिस्याओं के भी मिकती बुकली है करना वि भरा रब करुणा 
को टत्पत्णन कर सगःझ्ा व्यि को जाखदी का मुस्य कृरय समान डिया थार तो से अवस्थार 
इंसकृथ में कया थे सम्मद किन्तु गुस्य सर की पोभक अक्या रद की इृच्टि के उपाकेने 
कम-हण्थियोँ हे ( जिकका बाग हि कक कार्य कया को बोढ़दे कहना भी है ) पर्याप्त 
छान है बह! हकका कुकवात्पक अध्ययन निरदय ही प्रहृत प्रक्ष मे गितान्च उपयोगी है । 


ऑाजाकायाकामाहि' काानकभआा> साफ जानकर भडामाकनगाक आन नपाकि माह. बोफ बहाना 
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हसीय अध्याय में गाठ्यस रुवगा के ब्र्तत में की था चुकी है । उनके मण्य 'किस श्रीमा 
तक परस्पर दस्मस्थ है यह मी यहा क्वष्ट किया या कृत है । बहा शत पाते हैं 
कि शस्कृत साहित्य में गाठ्यहास्तीय दुच्टि मे अर्यप्रततियों का उत्यन्थ क्यावस्यु दे 
हे, पःपतश्थियोँ वोर संब्यतों का रुप्यन्थ सम्वाद, कयोंपतथन एवं रत ते हे तथा पंष 
अवस्थार गायक है कार्य ते तथ्यद है । वि व्यापक इुच्टि ले देशा जार तो क्यावस्तु 
गायक के कामरकायों का ही बाड़ेश दोता है विशेषकर टेसे हा हित्य में का काव्पों 
और गार्रों का उद्देश्य, रजक्बणशा के द्राथ ही शिव से इतर का विनाश है, 'दरथ 
लि दुल्दर | की दृष्टि है, आगे की स्थापना है । 

कथाफक की पात्र अवस्थार रण शसल्चिया 


0 पहेक्ममकत आक 














वाश्यात्य गाऊ़ऊों में क्वावस्तु की नो पांच अवस्थार मानी 
वी हैं दे हैं ; प्रारभ्यक कास्था ( इवसपोंश्रीकृत ), प्ंबणे का पिकाद ( राह वि 
रेककत )) पलदीया ( गहासमेक्स,कराहइलित ), संयर्ण का ड्राद ( किनाउपेन्ट ) दवा 
उपहार अपना पॉरिण लि ( क्नगढुख़ा ना कैटास्ट्राफत ) । पंव उृत्यियों के अभिवानों 
है इनका दाभ्य पर्याप्त मृद्र है क्योंकि यहां मु, प्रतितुस, गर्म, विस थार निवहण 
अपना उपाद्ति में कयागक का रेशा ही विकास देशा बाता मै । वस्तुतः अर्थ फ्ृतियों 
हैं शीन और बिन्दु मैं गी इसकी आारस्पिक दोनों अपस्थाओों के फिचिदु ग्राभ्य फ़्तीत 
होडा है। यहीं यह कहता अनुपित न होगा कि पाश्यारण गाठझ्कों की भांति संस्कृत 
$ ढफफों में ( विज्ेणफर ताक रण प्रकरण्य कूफ़ मेदों में ) श्रद्ति प्सता को टेक स्सिक 
मुण्य गहीं सागा गया है अतरब कामाविस्थाजों) अपुक्टृतियों रथ पंप श्रश्चियों में आारस्म 
बीय आर युद के झ़वान माया गाढ़े शवियातों का प्रयोग पुल है, यत्न विन्दु रव 
प्रखिदुध $ै मब्य भी रेशा धाप्य शकुमित होता प्रदीश दौता है; प्राप्त्यादा, विमता्सि 
स्व कटाफत वया गर्ण, विन रथ उपसति अपना विदा के मध्य मी यही तपय दुच्छि- 
गत होंगे हैं । झ्तान होते दुर भी उसके कृष्ण भेद है । इस मेद को बनार खाते घुर 
कया हमों है शॉल्यियों के वागा अहू मो की सका करने के कारण सी संस्कृत के कफ़ो 
का कोगर बढ़ दाता है और इसी कारण सदिप्लता का गुण प्राय: स्यस्त होता 
वैशा काया दे | 


संस्कृत में दरिप्स रुपकोँ तथा द्रफ 

धंपिप्स हैं किल्‍यु रनिष्यत्ति की कायप्राष्य प्रक्रिया ने थीर उसके प्रति आज़ मे रेस 
ल्क्कों की दकैयात की है 'किन्सु पाश्वात्व वाऊों मैं [37००० 0 65 ८7 ५ 
(०९ (७० (०.८ ६ (ं+०००८7५ ७ (2०००७ के हम में यो धत्य की स्वीकृति  रि 
थी दंदिप्तता का गुण है, बह हमारी स्व॒ृदा का विजय हो सकता है । क्योंड़ि 
गाट्यकास्तीव पॉलिश में नी जम पाते हैं कि बलकृत में कपढ़ प्रभस्थों की रेशी श्रदि।ध्लता 
पर अफि बाग़इ गहीं है। काहफाकार ती स्पण्टाप से तंगियों-सण्यनों का रक प्रयौज 
यह मी गाग 















पते ईं कि कूपकों के दिए उसके माध्यम मे काण्य के हततिदृत का विस्तार किया 
वादा है। इह मस्तव्य की दूरी व्यास्था मी थो सकती हे किन्तु गाहवरर्पणकार 
स्पष्छान है वृततवेभ पर व्यंप्य करते कुए कहते हें कि "बुतहदाण' होते बुर भी यदि 
कफाग्रवन्‍्य में 'कात्कार का नुण' यहीं हैं तो वह किस योौस्य ? अतः कया ध्रतिप्य 
विस्तृत डिस्तु प्ाश्वात्य गाट्कों मे इस युण का ढीवा दस्वस्ध कथावस्थु की . 
फरानित डिया है शौर पाप ककों में र्माप्य होंगे बाड़े वाऊों की परम्परा 
$ यृक में क्यावस्तु की इन पांच स्थितियाँ को ही कुपशः रफ-रफ अड़ में निया लिद किया 
बाता रहा है ] इसके निषरीश उंस्कृत पका में गाठ्कों और प्ररएणते के किए पढ़ बक़ों 


सक्ासाक जाल परित्तीकरनीक वविलताा वाला यदि! वडितरलेिलामितिलीकाक कसी किनेतीर 


१ हच्डस्यायान लगा पौष्यनुप्ति: ज़राशक । 
































पिशेत्थत निमस्णतीसे: बःचनिरपि सा स्चिगिवंदिाषुरायबुफे- 
बपसंदाप! स्थाहू ; तथा व म फ्मत्कार: ।"--गा ०१७ प्रथम विवेक 
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कक की यौच्ता करी हट है अततय एक रक अस्था तयता सॉल्च को इम रफ मे अधिक 
बड़ा में गिस्कृद होता हुआ पाते हैं । 


पुआा करती है किले गायक की सुल्य रुसस्या कै टदभाटन के साथ ही प्रतिनायक के 
कार्यों पर भी फ़ाज ढाठ़ा बाता है । "आारम्म' कामविस्था के सनक में ( अध्याय 
तीग ) में यह पिश्ामा वा चुका है कि यह अपस्था बोर 'मुश्न सॉस्च' तथा "बीज 

बर्ष-प्रहुति में गामढ़ प्रतिवायक के दब्जस्यों और उसके गायक ततथोँ दए विगार-॑त्क) 
सपणे और पिरोग का बीण ढाक पिया वाता है | गुड़ारापास हाँ अकया जोफेशीँ 
गुण लियव्‌ शी बका रौभियोँ इुश्चिट, गैकनेय हो अका वेश प्रदार की मे सम 

पखियट को आापार बपाकर कुयागक के विकास की इन पात्रक अस्थाजं 


























कै तत्मों कै कप हैं कितनी क्रद्यायता करते हैं । 


बकिवट मे प्रस्तावना ( प्रौक्घाय ) ही यह सुूपण्ट कर 
देशी है कि उसों ढग युपक प्रेमियाँ की कया है सितकी काझ शिक मृत्यु के पूछ मे यो 
रा्गों का पैर है । उक््की क्या गाऊ के प्रमम कह के प्रथम दृश्य मे आर्य 
दौती पौण्टेप्यू पॉलार के शराथ उनके उप्र 
श्रौप-सापहद कै बाज टासवारट के आते ही पिया काएण डगके इढ़ू बाने के कैबर का 
पता पहला हे । कहना गे होगा कि इत भसिए्म में, दुछियट बार रोगियों के पॉलार 
$ इढ़ बैर से उनके प्रेत में, थाने पाडी कमस्था का उनमाटन हौते देर नही कृपती । ज्या 
टाकबाल्ट दो दाणां में ही टेही, उत्पन्न कर देशा है कि यदि अन्य ढौम न आाबयार 
थी युद्ध हक नहीं सकता था | टसी दृश्य में भौस्टेस्यू के बाव्रइ पर वैस्थो जियो यद 
जयाद करता हे कि यह रोमियोँ की उदासी का कारण बाग सके । उनके वाताक्राप 
हैं रौभियों को ज्रेस का रौग हे, इसका बाभात मो शो बाता है । रोमियों दुख्िवट में 
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यह स्थक पाता रध्य:* के भी अनुरुष हे जोर इसे ही मुस नी वक्ुत्पति: 

कै कप में मुद् सॉम्चि कामी क्‍्थ भागा था उकता हे । रौमियों वृद्धिवट में कृत ऋाल्‍्था 
और सच का स्पष्ठ पुरा प्रवम बढ़ है । पकिमें आपे काकर मही फ्रार रौमियों गौर 
बुकियट के मष्य ज्रेम का आदान-प्दाग शौता है बौर धृद्धिवट नी दस तथथ से परिभित 
दो थाली है कि स्का फ्रेती उसके पाला कि हु पॉलार का हे । 











बल का विकास ( रहकर रुकसन ) बह अवस्था दे 'चिमें 
सबने की स्थिति स्पण्टार शो उठती हे । गौौस्‍्टत मे हे भ्रथय क्राहजित का स्थछ 
नागा है। बही यत्न' की स्थिथि है इसे 'द़पत्मस्तु तबप्रास्तों ल्थापारों 
पैवर्प रा ज्थित्र:* के कप में व्यास्या मित दिया नया थे । सतकृत ताट्बदुष्टि से 

मियाँ बुछियट के ब्रकम मिक्न के अवत्व के साथ ही इसका आरम्म भाषा वा सकता 

प्रशय है पिकाश की त्थरा और विवाह के बस्वतों हे रुप मे कुधरा 

स्वण्ट होता है । दितीय कह में बॉलान की प्रपा काइवित कै विकद रोमियोँ 
शुक्धिवट क क्रेत का यो पिकाद विदाया कया हे उसे वो रयुकका रभ्म: परतात्सुल्य तु 
कपत्न: है कप में मी देशा था खाता हे और दॉ्नि की दुष्ठि से यह अंक सपाट है, 
क्यों कि इनके युवर्मिित बोर धाय तथा ऋरामर ढारेन्स को सहायता से उनके विवाद 
तक कोड वाया उत्पत्य गहीं शाँती है, अतः आश्ञा>गिराशा की स्थिति यथा गहीं 
है । 






















बलदीना ( काइमित अरक्ाइमेक्त ) वह तीसरी अवस्था है नो 
भासदी की दृष्टि मे उदाँमिं महत्यपूली है। ढढ़े ककाहपेक्द मो कहा भाता डे । 
कुछियट के बेस की बल स्थिश्ि, उसका विवाह दी बाता हे किन्दु ब्राजदी 
बढ़ में बेन्चो किया, मवयुड्ियों के श्राथ दाइवबात्ट का उपर्ण, 
एैसियौं हरा गीन बयाव का जया भर तथी कादर पाकर सकपूद्रियों पर टाहवा तट 
का बाक प्रदार तवा उसकी पृत्यु की घटना को सर्सदास्थि का भी स्थक मात्रा ना 
कदा है। वर्षा रुवागक का यह साप फिदी भी जासदी में बाशाजों की जयेपात 
[पिराड्ाजों है, बानक तत्वाँ हे मरा शोता हे । यहां रोमियों बागता है कि सह 


साहनयंबडयाकतकिमयाकमया> वात पापा नाक-न पाक -ग्रजान"यकि'याक 


१६ मा १७ प्रदाता पिमेक 








की दृष्टि है कृदीय 














34८ 
बता था पएशा है । दुष्ट हुए बीच का नाक्ष दो रहा 
शयक हे । मक्यूड़ियों को इस मृत्धु के वृह् भे रौवियों 






फाइजित हे कप में मी वेशा भा उकता है । रोमियों की उपस्थिति इस क्राइजित की 
गहरा कर वेशी है 3, वेहाफकि भाज़दी की शत अवस्था के सत्र में स्वीकार किया गया 
सै कि महा रक फ्राइजि! पृश्धरी घटपा को बन्‍्म देती है और कमल वागे गढ़ता है । 
एैियो स्वयं कहता है "आज के दिन का अन्यक्ाउमय सास्य कोक दिनों थर दावा 


हाहेता । बाण गह दुःस आारभ्य हुथा है विक्का बस्ध कृधरों की कला फड़ेता । 
इसके उपरास्स ही कह टाइवार्ट को मार ढाहु्ता है फड़एयकर शासक राजहुतार उद्ने 
(भिदासिन का दण्ड वेशा है। ढगर भुद्धियट टाहइजार्ट की मृत्यु के मूक में रौभियों को 
कर ढठवी है यहां कक कि रकवार कोड गणित सम्बोपनों के ताथ उसकी 
[पिन्‍्दा ही गहीं करती अधगिल उसे दाय वफते प्रस्थस्थों पर भी ढाइत क्ताती थे फिनमू 
बाय दारा रौभियाँ ही पिल्‍दा कै दाथ ही वह रोगियों के प्रति उदार को ढठती है । 
कैम पिकुहोर-पभ्यस्थों है मध्य की यह क्ाइ खिल, यह अत्कटनय ,निरवय ही ब्रराश्यीय 
है । और दुछियट की यह मायना नष्ट होते हुए बीज के पुनः खख्तेदज़ कै छान है । 


इस मु कै अति सविता महा रक अन्य सपभे की बाला सी 
कस फिवर मे की है । यह है गे रस के रूप में दुद्धियट के किए रोपियोँ के रक अन्य 
बचिल्करती करी यौफा । राफोलार हे दम्यद इस गादित्र कै माध्यम से कैप्यूडेट 
शाहिद $ मप्य थो विवाद है और आगे चहकर िके फठस्मरूप फायर ढारेल्स की 
शौजनि की परीराा शोती है; यह विश इस्ड् को जन्म देता है बह गम्भीर ग दोता 
फपागक कै "कण 'पिकाश' के अकुकम है कहा "रक कराखिए दूसरी घटना को 































९ गर्मसतु । बीकाथा म्वेजव्म पुपतः । -+ व० ३० १॥३६ 
२ के | रौियों दुष्धिपट थक १। दृश्य १५ १७ & ( अनुवायक - ढा० रामेय रायव ) 
राकयाक् रण्ड सन्त दारा फ़ासशितन । 
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इस असस्था कै अन्सपद्र गायकन्ता मिका के युनमिंठन के भ्रयाद् में 

फायर हारेश्श कौ यौक्ता गकानी महें दी हो फिल्तु उससे 'डपायाभायशह कास्या 
द्राप्स्थाजा की स्थिति कै पहँग आशय होते हैं । कहता गे होगा कि जासदी के 
सकता को बत्न देती है। फ्राजथर कारेस्स ते रौमियाँ का और बुद्धि की बाव 
का भिहया ता रौभियों हे शरुद्धिवढ़ के मिहनै की योक्ता का बनाता बद कम भासुगी 
की क्राइसित की अपैदाय ब्राध्त्याता और गर्म दरणि के अधिक अनुकक है वैशाकि प्राप्त्याशा 
की वर्षा के प्रस़र में ( कमस्व कै कृश्ीय अध्याय में ) कहा था फुका है;यह दसय बयमा 
विविया की स्थिति होती है फिर भी मिठस की शम्मावना बनती है । यही 

प्राष्त्याड़ा ग्राच्लितम्मप!' की ज्यास्था हो सकती है। रोभियों आए पृकियट 
रफवार युतः मिलो मी है डिन्सु यही उनका बल्कि मिक्स हे । अतः यह जादडा अन्त 
तक थाड्ाा ही बनी रह कायी है थार उस वेहते हैं कि थाने कहकर पे रिउ के भरत के 
माण्यत हे इसमें पुप: धन्काश रथ सबभे की दृष्टि की गयी है । 


गिदता प्थि और फडानन की स्थिति किसी भी भासवी में 
उब्पव गहीं हो सकती बस! भावी में उस्‍्कृत की कायाधस्थार प्रास्याता क ही 
सीमिध रश याती है, फ़िल्यू कम के ढपरा वध बपमर्श अपना विस और विविदण अपना 
उपस्कृधि का विवाद भाछदी में मो वेशा था फतवा है जौर अपसर्र तथा उप्यक्ृति को 
था परिणति ) का पयाते गागा या खाता हे । वेहाफि सीसर धब्याय में 'विकाया 
था पुरा है "“सन्यियां रफ और तो रह थे बन्यद है तो पुदरी बोर गात्कार की रगा 
चकिता हे कही है ।'  #ओे ब्याग में झकते दुए पराउदी अक्या वन्य भारपात््वालकों मे 
दॉच्यियाँ का बत्येजणा बोर गाशयात्य गाद्यापस्थाओों ते उनकी झ्वानता ऑभिक कुकर 
शो ढहली हे । 















































अब का श्राह्ष ( दिताउपैस्ट ) ; कैया कि बनियान से दी 
स्पष्ट है, यह पु ककया शोती है जिसमें क्यानक का आबरौह आरस्स हो बाता है । 
गाड़कों मैं कहां जंबभे का स्वक्ष असन्छत्द के कप में विकाश् पाता है वहा इसे अमन 


















है कि 4 


पिन कै अधिक फिकट दावा थाता है । पिमर्े अथवा ऋवमशे की व्यास्था 
अमिगवगुन्स मे हये 'सदेहर्मकों विमहं:" कहां है हस्की अपेपार दहकमककार 
की टयाहएण दरित ज्यास्था अपषिक उपदृकत थी । में कहते हैँ कि "सीज्याकिदारपि- 
बा काना | परेड व्यपि करा मनन कस्सरंगन बयातु) बैणी सहार में भौज्यादि महा पक्षियों 
कै बय के बाद पिका ड्रो आाहा ज्रवछ हो वाती हे इसे तो वहां सवसर्श का झथह सागता 
भारषिर । यह व्यास्था सवधे के द्राद कै अकुहप है,बोल्टन ने इसे "यूमिटी आफ दि 
गा्ट' के कप नें कैशा है। वस्तुथः "दब के ब्रास' रथ 'उपतंहार के मब्य की स्थिति 
को बृगिटी आफ दि वाह मानगा अधिढ़ उपयुक्त होगा क्योंकि क़यने के द्राज के 
स्पष्ट होगे के बाद ही रेही स्थिति जा फझतती है। वेहाड़ि इम केकेगे निर्मदण 

की थो भ्यात्था गाठ़ककर्षणकार मे की है उसके पॉतैदय में भी माहुककथा का कृत यही 
होगा भारिर | 























का मिवाॉजप हो भाता है। गह दृतीम बड़ में दुद्धिवट के मिक्कर फ्रायर कारेस्च के 
बाश्यासत पर गण्युजा पा वाता है। ठगर चुर्थ अक में बुज्षियट क्रायर ठारैल्स के 
पहुंकसी हे यहां पे शिव पल्‍के मे ही ठपस्थित है । यह पेँरिप्र के बढ़े दाने पर, 
फ़ाावर झारैश्स है बपती पीढ़ा का उतुनाटन करती हे जोर क्रायर का ऐैन्च उठे यूं 
की रेदी ऑआँजननि वेशा हे दो रौपियोंँ रव बुद्धियट को मिकाने की यौकता का अप 
है । बद् प्रकार करी भी क्राथाविसता की दुच्टि दै प्राप्त्धाशा की ही स्थिति है 
गढद महा शाना भणि को सम्ययतः फायर क्ारस्स की मौका 
फ्ता लजड़ियह का भमिहन हो भाव की अकृपृति कौती रहती है, रेसा माना 
सकता है । हैसके अति शत बुकियद कौ नृद्त कक हैमे पर पेरिस निराश ऋौफार 
स्कवार तौ गाग॑ ते झट ही नाता है । अदः प्रणय कथा | की दुच्टि दे यह अपन 
सॉश्य का पिद स्थ है । पेट के इट जाने मे दी यहा स़यर्म का ज्राश्व भी प्रारम्भ 
है थक कै अन्त में “बाते बाहों * है पीटर के विवाद की यौक्का की है नौ वातावरण 
की प्स्योरता को डिचित बरश्य करता है फिन्शु सदर फ्रारणा वैसा ही है केशाकि सस्कृत 
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गार्कौ में करी-क्सी वाहमदिद्वास्धों करा पाकन करते हुए मिर्वक दंष्यनों की यौका 
हर बातो है ( कैफि वेशपद्वार मे दितीय बक ) | 





( कश्यहूभा या कैटास्ट्राफती ) मद पारबात्व गाऊ्कों 
के क्यानक कै विकार की पायणी अवस्था होती है। सरकृत मे मिरवद्ण सस्चि अकया 
उपसटृति को सका क्या माता था झाता दे । संककृत में गाठ्यका स्त्रियों ने मिर्षक्ण 
उपकहुति ) का करा झा करते हुए कहा है कि ग्रवम अभफ्रटरृधि ( भोव ) रन 
ज़कम तॉत्चि ( मुक्ष ) के कप में जिलों छुट सती तत्वों को कृफफ़ों के अस्त में क्या रकात्रित 











वाह कहां मुकदॉन्य हे देकर फछानस को कायविल्था तक न 

शम्यूजे क्याद़ की रफ्त्रित फ॒र किया बाता है यहा विवरण ब्रन्यि दौती 
है । "सप्णपत पित्येग है ुप में चिह आवित्य का विभाग है, पारबारय पाठकों में 
मी इस्ता सिवा मितास्त आापस्यक है । ढा+ बुच्से कहते है, दें पात्र के शयणे 
स्ाध्य हो वादे हैं थौर उसे उसका कोपितत प्राप्त दो बाता है । उसकी फ़सया 
इक हो गाती है। हस विजन मैं गाऊझकार को व्याग झगा भारिए कि पॉरणति 
बायक को क्लिक फ्री प्राप्ति बारी में तो उप्पद हीं है । अतः अाश्पी के उसे 
हैं वात संपणे की समाज तपा गाढुखना का उपबधार ही इस अवस्था का विजय 

















९ मुक्हातियुत क्र: दाकाडापकटृति: । पक क० ९।२४ 
कवायशयहीयलो यत्र निर्वकण पि बहु. ।॥ 
१ छा9 डा व्लस्वकुम गुष्त। पाश्यात्य काय्यहास्त के विदान्स , पृ७ २२४ | 
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भय बुछिट को पिक्षापे के किए फ्रायर छारैशच थो 
बगाता है यह कैदी बाग ( प्केग की शोनारी ) के कप में सम्देश्याकक को 
श्यूओ में ग्रविष्ट दौपे मे रोक देने के कारण अशस्रफक़ हो बाती है । दपर वाल्येदर 
कै यह बढाने पर कि उसने शुड्षियटट को दफमाने के 'छिर हे जाते हुए मेगा है, टोमियां 
विज सफ़र आत्मपत्था की यौला बनाता है।रक कया वेपने वाह मै विभ भरीद 
कर बह गस्कूदा पहुंचदा हे । बहां गई जुदधिवट की समा कथछ पर पहुंचता है,बहीं 
पै एस हे उसकी कढ़ाएं दोती है वौर तैसियों उसे गाजर स्वयं ही वुछ्ियट फ्री कप्रपि 
को बौपता हे सना शुद्धियट कै होगे काड़े उसके कवीप ही 'िच्ा ब्राकर बात्महत्या कर 
हैशा है। #« कण्टे की गृहाँ के भाद का बुह्धिवट को गेतता थाती हे तो बह क्रपानि 
है बाइर आधी है रोगियों को मृत बेहकर हुर से स्वयं सी आत्महत्या कर कैसी है । 
पक विकान्‌ क्षयभे और नह तथा मुस्य उद्देश्य जास 
रथ कहुणा को उत्पत्य उलके मगःशास्यि की शौच को पेहते हुए उपदार की श्पिति 
प्यास दिणिक है। गारतीय पकियय में नायड़ की जुटि को हम सीमा का स्वीकार 
कर पात्रा दम्का नहीं है। आय रौमियों हरा फिट दी स्थित क्रायर कारेख्ड के. 
'गिहे विगा ही बह दु।साइश कर बेठगा खपत गहीं है । तन की बात इसकिर उठाए 
पाज्ौपफों मे मोगा है कि मारतील क्या स्रल्कृत के गार्कों में 
पिला है काकि गाश्यात्य नाटकों ने कम की प्रवायता है ।बौषेटों, 
ठकों कै सनक में मो रेशे ही ज़रम उठाये भा तकते है । फकिन्सू 
अीीच्ट गहीं है बतः पारचार्य रवं तस्कृत रुफक़ोँ कै मण्य विभभान 
दौगों क्री दस्कृति रथ बीगन दहन के सम्वर् मैं की बैशना उचित फोगा 
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२ कही चुक ६ । 





ऐैमियों बृद़ियट के सकगायक के उन्दर्म में अथबा नायक विरोध 
$ कप में, एम केहते हैं कि पा छा कि बैर की सावगा इस नाझ्क को, रौषियों और 
फुडियट के प्रेस कौ, रक बराजवी में पॉलर्तित कर देती है। बढ पा सा छि बैर को 
धमिष्यत करने कै हिए, क्वभे की यौका की दृष्टि से नाख़कार में टाहमाल्ट को 
भुगा है। गह अबबा उसके कारण बन्न हेने दाढ़ी बुद़ृद घटनार आरभ्म से अन्स तक 
हम्यूणे क्यागक पर हावी रहती है । थपि किविंद व्यापक दुष्ट ये देखा जाम तो 
शभ्युती पाक मै जिलनी वी इत्थार है। जिना मी उमात है जिती मी बेदना है, 
कमी के गृह मैं वही है। मर्कधृद्धियाँ की इत्या तो मह स्वय ही करता है, उसकी 

मियो करता है और फिर पे एस पर सी इक्की धाया पढ़ती हे भौर रोगियों 

















गिव सित है भृक् में टाजयास्‍्ट की काही काया स्पष्ट ही पेही या सकती 
सन हारी पिषत्तियाँ का काइश टाइवाल्ट हे बर गही दसका क्तिवासक सिद दोता 
है। यो ख्यृत्ति है फापढ़ाहू है बंष पर अगिक उसय तह रहता भी नहीं है किन्तु थोड़े 
उपय मैं ही इतने मवागढक फ़याव धौढ़ दाता है कि उससे सभी कुछ मस्य दो वाता है | 

पक वुन्ि है इक करकृछ के प्रतिनायक कै आऔद्वत्य, मात्खय, उददण्कवा। गर्ष , झकम 


खख्त 


जब उन्‍कत॑ में यह स्पष्ट कएता अनुभित मे होगा हि पारवारण 
हों बाकदी पाठकों कै क्या के निकाल कै ब्ोपान उल्‍्कृत की वःचसात्चियों 
वीर फष्ापस्वाजों है रह दीगा क स्वागत हैं कहा इस उनके मुस्यतत्थ रस को पृषह 
दुहगा है तन्करं में कहा कि हश अध्याय के आरभ्म में कहा था पुरा 
प्याप मैं ख्ागा आापश्यक है कि ढनके बीच जो अपनी सास्कृतिक गान्यवायों 
का अश्यर है, गाढ़व के यूक्र में किए तत्वों का अस्तित्व है और जिलके कारण यह नेद 
पिहाएँ वैशा है उ7हें पुकक झ्ागा ही शैयस्कर हे । अतः संस्कृत-ताटकों के मुद्तत्थ एस 
की पृष्ह् झाकर गदि देहा बार सो बह दि करता कडठिस से होगा कि दोनों की 
ढंस्ववा मैं, विजय की उ्स्तुधि मैं,क़्यानक के चबन में, अमितय बार संबादों में यहां 
वह कि हंपण के आतन्यत्ति का अन्चर्डगह में सवा किसी सीसा तक सास और कतणाय 
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की अभिव्यत्ि मैं फ्याप्त उपागता है । भही कारण हैं गायक विरोध क्री दुच्टि 






नभार्थ अमात काल और जीवन के दम्दस्थ में उका अपना 
पदायढी (हिक्सन) हैड्ी (स्टाइह) तथा गाठ्खुतिया 


पारवात्य गाट्झों बौर जासनी की शरवता के दिए गियारित 
तत्वों, गायक कै स्वरुप, गाठ्यबर्वाजों जोर नाहकथा के विकास के क़न और उंस्कृत 
की गाठुकसं सपना प्रक्रिया $ अंगों के जर्ान्यियोँ और पंगागल्थानों तथा अर फ्ृतियोँ 
क सम्कर्त में उसकी झ्वान व्यवस्था का भरियित पिया ला युका हे । हस दम्गस्थ में 
ज्यापक क्‍्याँ का काका गहीं है अदः पदानढ्ी ( दिकाग ) आए रैठी (स्टाइक) के 
रष्णन्य में हतपा ही करता कीण्ट हे कि संस्कृत गाठकों के सल्यर्म में हमको व्यापक 
क्या की नबी है। पारदात्य नाटकों में पदावटी ( दिकान ) और कैडी ( स्टाइक) 
कौगाँ का ही सम्बन्य नाजग, माणागत वो नचर्य बोर अभिव्यक्ति के दामधुर्थ की गिषा 
है रै। कैशाड़ि एम केश चुके हैं अरस्तू नै भारदी के धम्जन्य में 'डिकशन को रक तत्व के 
हुप मैं स्वीकार किया है। बृहरी और स्टाइक को गारक ब्ामाग्य के सस्कत में 
शहण- किया गया है । इसके धभित्य अपाँपित्य पर विदेषगा न करते हुए बोर उफ्ती 
कृष्तता में न बाते हुर वैश्य और सैद के सस्यत्च में यही कहता उचित है कि जागइदी 
की गाणजाा को अभि फ्रानोत्याका बनाने के किए ही उसके दिए पदावक्ी की अभि- 




























रोहे ईं बाकि स्टाएक का द्रभ्थन्न तक को प्रस्तुत करते के उत दे है । वेंडे योगों का 


ही दीया वप्यत्य पाणा के सामकू् के हे । 
एंट्यूल- दा दित्व हासन में रीखियाँ, बृत्तियाँ जोर गुणों का वो 
बस्कुद: हकका प्रवौका वाणा की नाक्रीयता से गालकीय व्यप्याँ से थौर उसकी 
बदायक्ी की यौजता के कप में देशा था उकता है । क्ृराणा कौर ज्य- व्ता 
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शब्दज मावश्यत से गाझकार क्‍्यौफायनों से था चमत्कार उत्पत्थ करता 
है; उस फात्कार कै दिए को पिषा दौती है उसे स्टाइल ब्रवा उसके दिए प्रयुक्त शब्द 
श्यड़ी को लिक्सम कहा था ढकता है । ब्ंत्कृद् में आाभायाँ ने नाद्मन्यृत्तियों का तमंच 
इफ्क़ों के क्मौफक्‍गो-रम्वादों में फयुकत साजप रत अभिनय मे औौड़ा है। भद्तपु्ि 
हे रक पुरे अध्याय ( गाठुयशास्त का बीसवा अध्याय ) हन्ही दृत्तियाँ की पिवेषगा की 
है और दस पर॒प्परा कौ उच्काक् मै भी फ्िया गया है। शमका सरत््यव सरकृत 
गाठ़य धारित्य में दस दीमा का है कि हस्हें 'गाठ्कयासरः * कह दिया गया हैं, 
माठ्शयपणकार कहते हैं :-- 
बाजी दात्यती करेंडिका लटी व गृत्तप: 
चाहा वाज्माता || 
«० मा ७ १७० दृ्तीय 'पिमेक 
पल्कुड: संस्कृत के थानावाँ मे स्पण्टरुप दे उपयुक्त मारवी, 
दार्वती, शैकिकी तया थाशटी हन पारों वृष्तियाँ मैं गै भारती वृषि की वास्ण्यापार 
है थोड़ा है फिल्यू वि व्याफ दृच्धि हे देशा बाय तो ढग बादों का ही धस्दत्य मातर 
बीत की थार फ़ार की पिषात्रों है है । भारती बृत्ति, काक़ि खत ही वाग्व्यापार 
की अ्षिष्ठानी है तो फेशिटी दृष्ति में हृह गा ख़ुणे वेष्टाओं के दाव वाप््यापार वेश 
काचा है। ही करार वीर ट्स अपया बौस्‍्या की अभिव्य- क्या कै बदतर पर बीरता- 
घी बान्ण्यापार स्ष वैध्टार दारयतीयुत्ति के, तपा कोषपुणी बाचतपृ शव मान किया 
बाश्ण्यापार बालपटी वुत्ति के रकक गाने जाते रहे हैं । 


कमाह दृत्तियाँ के कप में िह "व्यापार को सल्कृत गात्यया रित्य 

है स्वीकार दिया गया है ढक्कों भाजा भी है बाँर व्यापार भी, उसे दिकतन बोर 

स्टाइक भी है और रकाग नी । बहां यह केश कया अनुभित मे होगा कि जी७ के० 
को मात्र "दुश्य' मान कर सूछ की है क्योंकि वि 




















































है थार कारण पृत्ियों के रुप मैं बा्ण्यापार पर परयाप्य बढ़ पिया गया है । 


कनबाजबकलएलोएमललिनाइबाए कक नकआाक"आतआइशआालमील मर पा 


अैयए रण बंइुथ हाथा, ० (७ 
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फिर सी गीत दत्व दृश्यविधान और 'विद्याउतत्व को पुष्कर पुषक्त खाते कुट पारगात्य 
है उग बर 'पिडैश बढ़ दिया हैं आर यह उनकी सौदिकता है । रेता यही $ 

शस्कृत गायों में इग तत्वों को स्वीकार कहीं किया गया हैं अयदा उसकी उप 
मौतिता का सृस्याकत कहीं हुआ है । भरत गाठ्यहास्त्र का रेज हसहें नी बहुत 
नगाझ्ककारों की प्रतिवा पर होड़ पिया गया है, थौ स्थान स्थान पर रेप प्रत्यपा 
और वपत्यरा कोश मी करते हैं । इसके अधिक गढ़, गटी रब कृषपपार की नौ 
यौकता इस्कृत के गाक्कों में होती है और उनका थो स्वकप साठ्यक्ारत में दिया कया 
है उसे स्पष्ट है कि गार्क को प्रस्तुत करने के किट ढग उपकरण दुश्यविषान, और 
समीत के फिर मै ही उत्तरवावी होते ये । 











कैकलेल हॉयिड़ी इग तीग जासदी नादइकों के पसिदय 
पहा से जिले आभार पर संस्कृत के गायक बार प्रतिनायक के सब्य के मेदल्क कम को 








कक चिंदानों ने शवस्कृत के गाठ्कों और पाश्यात्य वाख्को ने 

कोड कपागवारं कही हैं । शेगरीपेल्स है स्वच्यवासपदतता जोर ड्रेस्थनाइट मैं कल्पना! 
की क्मापतों धवा प्रशियागारहद्‌ बोर ओपेको के बानुद की नाझथलीयता में, फिया 
समानता मैही है | इसी प्रकार उन्दोगे संस्कृत के कुछ अन्य नाटकों की बुकवा रहियावेथ 
अर्यााररआारहिननाह लक मपालरका्आ> सिम: हयात पहन सकी सकी 
हरदा ९/+- हाथा बाफ शण्किया, पृ७ २४ तथा ढा० राय, काव्य क्तोषाग) 

छः 
9. आधा आशय हणिछदा, पु कई २६ 











का क। 








म्ह्ह है रमिवान कैदी नायिकाजों को पति के श्देहों कै कारण पीढ़ा 
हुर पाया ह। इब्मी फ्रार मुख्य की मदतिका को कलैल्वगाइट की 
वान्स बाकी की बेदी ही धन्य पॉप एकातों के क्माग, शक्ार को 
पाशचात्यताक्रो के विभृणक रव कहगायक के सदुयत कप के छान पाया गया है तथा 
कपाक्क केहे पा्जों में भौ पारवात्यवाटकों कै अनेक पात्रों की समानता देडी गयी है| 
तात्पर्य यह कि इस कप में इन समागतादों को स्वृढकुण में ही देखा यया है फिर सी 
पूमिकार इस दाज मे थी उपेधिद ही रह गयी है । अतः प्रकृत स्व 














'पिक्ली पत्तियों में कमरे देखा है कि वाश्यार्य गाककों बोर 
हस्‍थोँ में कषावस्तु, परित्र- चित्रण, वियारतत्थ, पदायद्ी अथवा जेड़ी, 
पृश्म विषाग तया पीत्-तरव अक्या करत का महत्वपूणरो' स्थान है । हमें मृहता यहीं 
॥कों है उच्तवर्दी' हीगों तत्व कपानस्कु, भर्पिषित्रण धया भिगारतत्व की 
परश्णपक्ी व गाऊ्डों हीगों' कापों को यदि 
स्तू त्कतारथ का पाश्वात््य सस्करश मान दिया बाए अथवा 
क्याति वान हिया बार तो अनुभित न होगा । फिल्दु कढ कापगता 
कै फ्वाव के पिहून शोौका अथवा कियो रक पर दुसरे के अनुकृरण के तक्य सौँनता उचित 








































गैसा रथ भॉज-चितण का प्ररन है हमे ब्याग झगा होगा कि जैता के दस्मन्ध में 
गामकौ, उपतायकों, ब्रतिनायकरों, उकके कदायकों तथा गायिका रव उसकी प्रक्तित्की 
भूमिकायों के स्वकष को कप प्रबन्यों में चि७णित करने से ही है। नस्‍्तुतः इस विचय 
पर थो फिवैषगा बहा है उसी व्यात्या यही है कि ढपक प्रवस्थों मै बर्िभ-वित्रण के 
धाथ उसका सीना उम्यस्थ है। इसी क्रार पाश्वार्थ कपकों में ( विजेभकर परासदी 
में ) विषार तत्य की बौला अकाा प्रयागता का विश्ेण महत्य है । पाश्यारध 
कक्‍कों में भासदी को विषारौरेक वाट्कों के कप में स्वीकार किया बाता रहा है । 
अतः पिगार तत्व को संस्कृत के नाटकों के मुर्थ तरण एस का कर स्थानीय मानना 
कमुपित ग होगा किल्तु यह ख्याग जाना आपश्यक हे कि रह का सम्यस्थ कब फि 
मगषना, गगन और एुफय है है तो विषार तत्व का हस्मत्य बुद्धि से है रक शौर वाचगार 
होती हैं वो कृदरी थोर क॑ होते हे । रक में मदि माषगा का प्राधात्य होता है 
तो पुर में क॑ का, पुद्धि का प्रायु्व दौता रे । रक बोर तत्मवता की+तल्डीवता 
की, आपवसा की अपेधात की वाती है तो दृधरी और विधारों की, गेंगा 
कला की | अत! प्रकुत घन्कर्म॑ में इस अन्तर को भ्याग में 'ख़गा 






































ः (जिज्ञासयत भर हेवशभपियर कै मण्य कम मे कम सास तो बसे का 
अन्तर है । बढ! कम बोबों महान गाद कारों की का पर इस अल्यराद्ष का अख्तर 








६ कील गशौकय मै पिडाजपर के फमथ की विस्यतत सीमा सभी शझताण्दी मानी है । 
बुचष्ट्ण्व सं हु ६ चुक २१२ 








कयात्मकता, अभिकव की सकता और इंदि।स्तता टेंढे गुण हैं जि पर उसकी अपनी 
परस्‍्चषरा का क्राब है। यह दम होते हुर भी उसे रेसी अनेक उमानतार हैं जिले 
'जिकके आभार पर क़त उक्त में इन दौतों की हंदि।प्य विवेषना उपायेय है । 








दोनों ही गालकों की कया दो दस्थस्थ राजीति है हे, सता 
है हे कता की अस्थितता ते, स्थिरता से है । एक का कैन्द्र पाटलिपुत्र है तो बुध 
का कैन्ड्र हृहठी है। रके दा रम्बन्य दृह्तर मात से है तो दुसरे का उम्बस्ध टोगन 
साग्राज्य है । सक और महागन्द को पृत्था हुईं है सो दूधरी और प्रीचर की ।पृत्रा- 
राषाद और कृ्ियत ध्ौवार इन दोतों गाठ्कों का अभियान दाष्य भी का बाश्यव॑ 
रुप तृतीय, रैगरी पुर्व में भी टेसी ही व्यकता है किन्सु पुड़ा रापास यह रुफ संस्कृत में 
क्यमी तरब का औड़ा रुफफ हे । ध्यात देगे योस्य उसव मह हे कि बुद़ियत सीकर का - 
माषकरण उसके गायक के गान पर है किन्यु मुद्रा रापास का नामकरण उसके ग्रतिनावक 
है गान पर है । यह शकय उस फ़ाय थौर भी सहत्यपुणे हो उठता है काकि इस पाते 
रैसी यही होती सम्पान पिया बाए । पराश्वात्म परस्परा में जास़दी 
$ गायक के ध्ाथ गशात्‌ पुष्टि का थो यूण है उच्च दुष्टि से राषास की मुद्रा का थो 


दैशा कि दा था पुका हे मुद्रा रापास का कयानक गंध 
दीया की क्यावस्तु वैसी गही है हसी कारण मुड़ा रापाश की ववेधय 
बह सीका का धनिक्य भी शक मे । पात़ों डी बहुकता दोनों हो सुपकों में है 
और यह उफ्टी कयानस्तु के अनुकुप ही है । कया का रैज भी दोनों में क्याप्त 
कप है। पुकरापराद में भी गृस्थ का भाटकियुत मे दी घॉटिश शोती हे, शुदियर 
दीया में वो रेशा री है । प्रतिपानक पापाय आर सतगायक दुट्य तथा केंहर छवमग 
क स्वितियोँ के कारण हो पिवॉपित बीवन व्यतीत करने कौ पिगक्ष होते हे जौर 























































दोनों दी स्थरों पर ही उक्का हेन्‍्च संभव भी होता है । संस्कृश नाछ्कों 
कोड के दाथ हो बढ़ना की दलित्िन्एक्ता उसकी मौठछिकता है | मुद्रारापाश 
मैं बन्दगषाद्ध को बन्‍्दी बगाने की घड़गा जि प्रकार अ्तितायक राषाव को उतेष्ि 
कर देती हे उडी प्रकार दृढ्ियल सीकर में दहीवर दारा पशण्चियत धिस्मर के किए 
निवास का आापेड खहनायक दुद्ा तथा कैडस बोर उसके अन्य सहयोगियों को' उत्तेजित 
काता है | 











प्रतियायकों के भज्य कहाह की बोचदा भी दोनों स्थछोँ पर स्थान 
कथा $ पिकाए की बहु अवस्था बिम्ड दस्यि अलग वियशाचित की अवस्था गौर 
कया कैशद की भाररित्िक पृ्केताथ 











को बार परापाव तथा बयूद्ा की गा पिजिक महानताजों 
की द्वारा कया है। पारपात्य वाहक तो गास्यवादी होते ही ई किन्हू गुदा रापाद 
का राषाज भी अत्यन्त पाप्यगादी है । रेदी ही अन्य अनेफ़ दोँटी और बढ़ी खान 
जाए क्ौची या उऊपती हैं थो फि गस्तुतः दोगों ही साहित्य में; गाटककार के क्ात 
पश्थितियाँ हैं, समाग विगाएवारा बार स्थान झगा प्रकिया की दर कमा की तो भोकत 
है दी, गाऊूकार और दाहित्वकार डी दार्यगाँमिक्ता और दार्वक्रादिकता की भी 
कृषक है । 














बाजों की यौकता की दुच्छि के महानत्य और सीजर, रण्टीनी 
भर पाणकत है अति एक्श सदा मिक महत्वपुणो स्मानतार रास जार दुह्व में बेदी 
साली ैं । कैकत को वगृनिता सिवान्ध बनुट़ी है किल्तु दोतों हो नाटकों के उत्तरार्ण 
में पढ़: गहफों| रु धौर पेकत के बॉ की यौव्ता में भ्याप्त छ्ावता है | मागुराबण॥ 
की बौका गुदा रापाद की ताँछिक विजेज तार हें'। बोर हथर कास्का, सिभ्थर सित्ना 
क़दुति गूमिकार भी 'भिस्य-भिन्‍्य दुच्छि से उपादेय हैं । 























शिकिम अध्मकुतपरु ४ 





पारवात्य गारकको, विशेषकर जाबदी गाझको मे सक्षयायक की 
मूषिका सवाषिक मइत्वपूणे हुआ करती है । किन्तु सल्‍्कृत गाटकों में ज्राय: प्रतिवायर 
कवा मशत्वपुदों' कही भी कहीं रहा । गुड्रारापराद़ इसका अफ्वाद हे बोर 
बह थी इस हीमा तक कि कही कही गह अपने शुणां ते बाणव्य को भी अति कान्श 
दाता है। चाणक्य गी उसी मशातता से अधिमृत है आर किसी ढीया तक उससे 
लि छह के को अफििाग्त कर बाता है | बूट्य की इस महागता को 
दागला है इसी कारण यह दुट्त को यअरणपिक प्रेत करता है 
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पारबात्थ वाठकों में प्राय: मायक को बठनायक के हाथी मरते 
हुए विश्ञाया भाता हे किनहू ुद्धियर सीचर में तायक तीचर ककमायक बृट््य उसका सुस्य 
सहायक कैशद बोर उनके अन्य प्रदायक कमी मरते है । किन्सु सुद्रा रादास मे इसका 
वैध म्थ, गायक प्रतिनायक क्ती का भीपित पहना कम आाश्यर्यवक्क मही है । 


राह्रद बौर बृटद दोनों ही महाबीर हं,बराज़सी यौदा हैं । 
मुद्रा राषाख के गायक वाणन्य में बुद्धितरण की, कुद्िता की प्रधानता है किस्शु शॉय॑, 
पराफ़न और हक्ति का क्या है । बक़ियद बीवर पे इस देखते हैं गायक खीवर की 
मृत्यु के उपरास्ध उसके उत्तराषिक्रारी रण्टोगी से उसके वाकु बात मे, बुद्धि का द्राभारथ 
है और उसी के वह पर बह उसी मंत्र हे काता को चिड्रोह के हिए उत्तेजित करने मै, 
बुटत के ही विरद्ध मकृताने मे स्फकता प्राप्त करता है । रण्टोगी भी बुटस के, 
ति क्ौकप्रिवता से जोर उसकी हइत्ति दे, उद़ी प्रकार सयभीत है जिस प्रकार रादाश्र 
से विदाई देता है । 


गुड़ रादास में रारास का परत सापाती हे कि बह स्वभाव ग्रे 
ढपार है, ऐेककों और अनुभरों के प्रति अधि दयादु है जोर मित्रों के लिए वह स्वस्थ 
त्थान करने को तत्थर है । अपने पॉलर,पत्नी और बच्चें के किए उस्सें अयान प्रेम 
है। वृद्ध में भी पो्डिया के छिए उतना ही प्रेत हे जितना राषास में | युद्ध शिविर 
में हुड्ियस, बारोँ जार कहाठियस के साथ यूटह का व्यवहार अपने कपुकी, प़ियमवकक, 
विराभनुष्त, वशिहाकक बौर कलक के साथ बाभात्य रास के व्यवधार का स्मरण 
करा वैशा है। पौर्सिवा की मृत्यु का क्माभार पाकर बह भी वन्‍्चगवास के बन्‍्दी 
होने का क्प्षार बागकर, जपने भॉरयार तवा पन्‍्चनदास पर जाने बाढ़ी विषत्ति से 
विवश्ित राषास की वातिदाण मर को विषद्धित हो उठता है | यही कप यह भी 
ध्याग इसना गा हित कि वह भी राषात की माति पेशनक, उदारक उदात दे गुदि- 
बतण की अपेदात राषाश की माति उसे भी सहवण 






































वमता की प्रवागता' है।यह भी मतयुक 
ह्दी मक़काने के, गेहप्रेम और ग्याव की बुदाईं देने ते,बछ 
हीज़ ही सीयर के विहुदध आादुपत्थ में माभीदार जग बाता है । बह रादास की 
मालि ही गिष्ठावाग,सत्यसन्ध और पढ़ प्रत्िक है यतुर्व जक़ के तृतीय दृश्य मे उक्की 
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भैन्यक्ति' चुतरा दहनीय दे । अतरब यह कथन भ्रत्य प्रतीत कौता 
टकछता से 'विजित हें कि उसे केककर बुणय नदी 
होती किन्तु वेबना से श्मारा हकय व्यादुक्त वो उठता हे पा 


रादास और वृद्ध दौनों ही रेते वेंहनल ह जिल्‍्हे बेशलड्रौही मान 

'छिया जाता है, दोगी ही सादा बीगन उच्च विभार मैं विश्वास करते है । जगेक 
इत्यार क़ले भी मद वाणक्य गायक है, जाग भादिज है, अमुकाणतीय हे तो रापाश 
भी उतता ही शह्ाजव है बार युद्ध नी उतना ही स्पुत्प है । रादास का आत्म- 
शर्षणा उसके त्याग को, नेजी के हिए स्ार्थित उसके व्यक्तितकों,औआर मी महान बसा 
देता है । हढी प्रकार दृठ भी मृत्यु का बरण करते हुर अन्च मैं मृत ढीकर का स्मरण 

है हुए, उसके प्रति किर कर अपने भाप के किए प्रायरियत की सावगा है मर इठता 
कहता है " थो ढदीगर । अब शान्स हो था । जितनी इच्छा हे मे अपने 














कौ मार रहा हूं, हके गाए डी पु ढससे आबी सी दच्छा स थी ।* रादाश के 
बात्मइत्या के प्रयात बौर वृद्ध की आत्महत्या में मो इस प्रकार रक छपानता ने | रक 








जिएशता कर जितनी वेदवा को बनन्‍्य देता है दुधरा आरणभ- 
मी, प्रायरिषत के माध्यम दे दतसी ही बेदगा को उत्पन्‍्न काला वेहा' 
बात | मत्याकतन कोई सकता लिलना उसका 
सिहन्दी रण्टोगी करता है को सागता है कि मुटस ही गढ़ ओछा रोग निवादी था 
थी हत पिड़ौफियों हे उेमह हसकिर था मिढा था क्योफि बह यह मानता था कि 
९ डा» रावेव राषव, कुझो गृनिका, तुहता 
की स्यूनता होगे पर भी पुमवलत्व की प्रचुरुता है। इसलिए वह दर्शकों के हृदय 
बत्मस्ध बपनी और सीचता है | उसके किए हमें धम्मान है तथा फ्रेई है । 
छा० उपाध्यासम सलाह० पु७ ४३६ तया 5०, भुद्ना का -पमैमाकोचाणा 
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*उस्में ( रास में ) बुख्धितत्व 
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इसी में राष्ट्ू का दिस था । 





... बह प्रकार शम वेश एकते हैं कि यो मिन्‍्न बस्कृतियोँ में िले 
हन दोनों रुपकों की क्रयावस्तु और ब्रदिवायकों मे परयाप्ति क्तानता है और यह स्यानता 
इस सीमा तक है कि ग तो रादाद को प्रतिनायक सासने के किए अस्ततात्मा तैयार 
होती है और ग ही पयुटत् को सठमायक मानने की इच्छा हौती है । यह बत्य मी है। 
यदि प्रतिनायक और खकतायक की कबौटी पर दौगों का सृल्याकस किया जार तो दोनों 
कह ही पाप की झैशा का स्पई गही करते हैं । 











यति राकलतीखिक इत्यार पाप की भवाये हैं, बह सहत्वाकारएापा 
हिए काता को कुछाता पाष है। यदि व्यक्तिगत स्वकत्रता और वेश की रदाय 








हे किए ढड़ा अनुपित है और अन्याय के विकद्ध उबभे करना अनुभित दे तो दौगो 
ही गाठ्कों के मशाव नायक अपने ब्रद्ित सिकियों की अपेष्राय अधिक भाफारग ई । 
पाषाद्य रक पन्करदुष्त की इत्या कसा भाश्ता है किन्हु कर नहीं पाता है । उबर 
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राश्रञ्म के 


को, पाप अन्य सपाझ के युवेच्छु रायाजों कौ भी मरवा ढाछता 
दौनों ने भमिछाकर उकती शत्यार दीवम मर में से की होगी । इनके विफद पाद्ाझ 
पर हतार गर स्त्री आरोप मिकया हैं । उसका दौभ (एक ही है कि वह मशागन्द 

का वक्त और भस्कतृषप्त तबा भाणक्य का पिरोपी है। हढी प्रकार सीबर मशत्वा« 
कादा है, व्यक्तिनत्र स्वतंकता का विरोधी है, उस पर मेरुढूस और फडेभिवंस के 
बचिकारों और वाभण की स्वतक्ता उताध्त करते का आरोप है, पण्ठियस 'सिभ्मर 
को नि ता सित करे का अमिवोग है । फिट मी गुर कहता है कि "बेदे मुके तो 
इतना हो गहीं कैश दादा दोवर के दाथ ही रण्टोगी डी भी इत्या करने का विरोध 
करते हुर वह कक्ता है लग तो करारा कार्य बहुत दो सूनी दिखाई पढ्रेसा केशस । 

हमें €क पवित्र कार्य के किए गहि देती है, न कि हमें बजिक जनता है कैशस । एस सभी 
सीमर की सावगायों $े गिजद्ध कहे दुस् हैं, इस ढोगों डी बात्मा में इृत्या की सावगा , 
कही ?। कितना अच्छा होता मदि शम ढीकर की माषना पर पिकय प्राप्त करते बार 


दडुत्म की इस मावना की तुछगा से सीलर का व्यवहार बौर उसके 
दौगेट के एफसदों और मित्रों के सिरस्कार को केशे । का बह मेंटेक्ेस की प्राथंता पर 
उसके माएं पच्कियलत टिम्यर के निवादन के आदेशों को गापस हेने से हन्कार कर देता है , 
बह कहता है 'तुस्हारे माह का निधन तियमों के अनुकूछ हुआ है । यदि तुम उसके किए 
ककते हो, प्रागा करते को, पापहूदी पर इतरते हो तो में तुम्हे रुक कृते डी भांति 
पथ मे इटा कृत ।* इस ज्रकार एम देहते है कि बाणक्य जौर बछियत्ध सीबर राषत 
मानस मे है। पाश्वात्य आज्दी की महान विशेष हू 


























ते 






















है| रादद़ मैं भी रेदी स्थूनवार हैं, उसके कार्यों मे मी जनेक जुट़ियों की 
कुहदी जंक २) दृश्य १ 





सॉकआहि।याक आाहरमीकि।मकि' सके वाक जिलआक मा जा, 
१ कदी थक २, दृश्य १ रे 
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से उमानता है । वौगों क्री ही मौका देते पराक्त 
बोर पृष्ठपृमि पर हुईं है 'कि श्रत्िगायक प्रतिगायक नही छतता बार सहमायक खढनायफ 
गंही प्रतीत शौता । इतना ही गहीं उसका भरदिज-चित्रण” टेसा है कि गुदा राषास मे 
किसी श्लीमा तक गायक प्रतिवायक का मिशोय ही कठिन कौ उठता है और हथर अपने 
धष्युषी, आयाम मैं रक महान जु्टि को दबोये,शूटक उस धीमा तक उठ बाता है कि की 
करी नायक तीवा का परित्रि मी भूमिढ़ पढ़ते हवता है । 


सयकेतु और क्रेशड में झ्मानता यही हे दे मी नायक्विरोवी हें 

और कुमश: पापात् रुप बूटर के सहायक कहें था सक़ते हैं । अन्यथा दोगों साखकारों 
कै उत दो्गो का चरित्र दो विमिसत इच्छोिंणों से गनाथा है । मठ्यकेतु राषस की 
पाष्ती सि की ।इल्थकाए।[ कौ साकार के का माध्यम $, अत' उसका अपना 'पिन्सम 
बपनी मौदिकता धौर वस्तित्व कही के सराबर है । पुसरी ओर कैंश-कैशस रेशा गपि 
है थो अपनी कयी कबी रोकी कि महर्थाकापराय, इज्याँ ओर राजी तिक विदेश की . 
माषता की पूर्ति के हिए दृद्ध को साथ्यन बनाकर कासका, पैकद, दिस्‍्ना फ्ुसि को 
दीवार के पिहड सढ़ा कर गेता है। सीचर करा वास्तविक प्रक्तित्दी दी वही है बार 
दीवर भी उसे ढरता है । सीयर कहसा भी है कि वह सात वाशनिक है जतः 
भयानक ज्याक्ति है । गाऊक़ के दु:सास्स ढोते का (क्या कारण वही हैं । पाश्यात््य 
बालकों के सकगायक़ों के गृष्यं हे मुक्त केशस की तकुकभा किसी सीय 
पकती है किन्तु केहश न तो शकार की साति अन्न प्रक्राष 

कामुक है । अतः सीमित कप में ही बह अपनी पाय्धृत्ति और प्रष्ट बॉर्त्र 
बे गुहता ) के कारण शकार से मिछता कृता प्रतीत शौता है । अतः उछ्ते 

मिछ बाते है चिकके कारण धस्कत नाटकों के प्रतिनायक को 
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बाण क्य 
तीरण बुद्धि, अदम्थ-प्ाइस, महार' 





बाकादापव, कूटरीवि, कुत्ता 
बार रालीदि हत्याओं में विश्वास के कारण कैशस कियी दीमा तक भाण्णकय की 
छतनता करता है किन्तु <क गायक है दृदरा सढनायक । पाण्यनय के सपप्ा एक सु 
बाड़ाज्य की स्थापना का बआादह है।दसमस टेसा ही आप कैडस के झमदा भी है 'किनहु 
कुकवा यदि गम्मीरत्षा पू्क की जार तो करैहस को कृटनीलि की 
'नित्ति बाढ़ की ढेरी पर बनी हुईं प्रतीत होती हे काकि भाण्णकय महान कटनी लिए 
: इरबहीं जिकाहुक्डों बदतर है । उसकी दुरदर्िता के फछ के हप ने 
मिठता है और क्ेहद़ को अपनी अदुरदर्शिता के कारण ही बात्म 
पढ़ती है । ₹क का पिख्तन सकारात्मक हे दूसों का नकारात्मक । इसी 
ैबुडु की तकता रापाह केभी नहीं की ना उकती । क्रेशस की 























तप अपनी "निष्ठा, भक्ति, श्ौर्य और पराज़्म तथा दुश्दुच्टि के कारण 
उसे वायको चित झती गुणा मिह बाते हैं । अक्टेकियस की अपेहात वही सील 

बास्तपिक उतरा फि री है ( यथा साठक हैं तीस उत्तराधिकारी सात सर ई ) । 
रादपाढ़ के जवान को जाता ते उसहढ़ उक्माड़ फेंकने के दिए वाणक्य को जितना आम 


करता पढ़ता हे वात उतना अब रटेण्टोनी को नही करना पढ़ता तो भी अपनी 














दे बह बृत्य आर केसर के प्रभाव को गष्ट करने मे इकछ होता है । ऋता 


और कैज्त का फ्राब सहानस्द और रादाव के फ़ाब की भाति उतना बहरा 
कर्याँ कि महान रैण्टोगी उन्हें इतना रमय ही नहीं देता | बूसरी औोर समशागन्द 
कौफप़िन हासन जार स्वयं राषाद की उदारता, उउका वराक़ुस पाटकिवुत्र की 
काता में बहुद गहरा बेंठ पुका था । अतरब बाणक्य के बाज की गस्मीरता बार 
उसकी कृटगीति की बिता से रेण्टोसी की तुहगा नहीं की था सकती तथापि दौतों 
ही वफरो-यपने ढंग से अपनेन्‍्अपने 'विरौ जियो के प्रलाव को सष्ट करते का प्रयाद् करते हैं 
बौर उसे उफक होते हैं । रेण्टोसी को बाणक्य की भांति यथपि कोई व्यूकरवना 























विकत्थना की अवैदात अपनी बात को सस्यीरता फुकके प्रस्तुत करते हुए रेण्टोनी मे 
राषात के मी अनेक गुण का आगाद होता है । यह निर्णय ही सरह हुकय हैं फिर 
भी पराषाश की माति अपना फ्राब दोढ़ता है। टीचर क्री मृत्यु के उपरास्य शेभ 
नगाझछ पर उसका क्रराग ढसे नायक मना देता है । 

र बौर पिषाए का 


राकीति पर जगा मित्र शोने के कारण दोनों हो गाठकों में 
बडमी सि की प्रवानता हे और ढद्ी का रश इसके वियार तत्व की प्रयागता छताव- 
कपेण' विफ्मान हे । मुद्राराराद रक रेटी कृति हे जिक्ें रफ् की पनाँ का अधिक 
ओऔित्य नहीं है। ग तो गाऊाकार ने रेसा फ़्या किया है और गे शो रेसा पद 
किया था सकता है । सही कारण हे कि मुड़ा रास बार दुछषियस दीबर में क्वावता 
क्थावस्तु दुद्धिवद धीचर की अपेपात भदिक अपर्य है किल्दु अभिनय का 
दैज निःदीम है। वोगों ही गार्कों मैं पदोन्‍पदादों में अर्थ की शुत्ता है । गुदा राघास 
है गाझाकार मै रेैदी पदाकही थार वान्याँ की यौका की है नो गालाकार के शल्य 
बागसर्भ के पॉतियायक हैं। वृियत खीजर में भी यह गुण इस सीमा का स्परो करता 
है। दोनों ही नाटकों में बपनैन्यपते गाठ्यहास्तरीय नियमों का पाठन करते बुर मी 
उच्का अन्यानुकरण करते के दिए कौ आप्रइ नदी है । 


बैवसपिवर है हवसपौजीशग, रावत रवकग, क्राइ दिस, दिवाउनें ल्ट 
तथा क्रेडास्ट्राफी को गया स्थान तियोजित किया हे । उसके पायों अंकों में इन पात्रों 
अपस्थायों कै अगकण ही कषा का विकाठ हुआ है; फिर भी कही कृत्रितता नही है । 
डीक ही प्रकार गुद्राराइास में सी घ-यतग्यियों वर्भ-प्रदृतियों आर पत्चकायविस्थाओों 
की बौका की गयी है। माव तरव की अपैपराय विदार तत्त्व की ज्रयानता के साध्यस 
है गाठकार विज्ञाकवत ने राइस आर भाणक्य दोनों ही महान गायकों 
को जपुसता प्रदान की है । पृद्षियत सीनर की साति सर आर बदिप्त न होते घुर 

'हिन्दोटे पाजों के माध्यम दे सी सुस्य उद्देश्य में सहायता ही गयी है । 









































3. ऐ 


बरहमू मे माता है कि बुद्या न्त गाठ्क के नायक की परुट्टि त्रासदी 
के मुह में निभ्चित होती है । गायक हे कप्य' शत मे माना है कि वह प्रसिद्ध 
पर सादा र्प्य स्थापित करना कढ़िन वे हो । यप्ति व्याफ दुच्टि मे देहा बार तो 
मुड्रारापाद मैं भी गायक प्रतिवायक् दौगों का ही गदरितरि अतामान्य गहीं हौने पाया है। 
यभपि यह सत्य हे कि गादुय-वर्साबों के कारण युद्ध वर कर्ण को मुद्रारादाद में 

मं पर प्रस्तुत गही किया सया है, यह परम्परा की डुच्टि से उपयुवत है जार ढसे दोश 
कपयना असाय गहीं कहा था सकता । इसी जार दृढ्ियत सीयर में एक ही दृश्य में रक 
के गाव रक व्यक्ति मद पर सर मर कर 'गिर्या हे 'किस्तु यह पाश्यात्य सनन्‍्य् में गाल 
का गुण है दोस गहीं । इस परम्परागत वेभ म्थ के होगे पर भी उकते गति है । 
दंपि। स्व होगे पर शुद्धिमत हीगर हैं रकहन है । कथानत् के बालक और विस्तृत ढोने 
घर भी मुद़्ारादास में गति हे । भुहिक्स ढीवर की जपेदाय सुड़ा राष शव कुछ गभ्मीर 

है कयाति दोनों ही गाठ्कों को क्वावस्त, पॉप, चित्रण आर विषार-तत्व धन्ध और 
सपभे ययार्थ और मौहिक है । . 


इस प्रसव को क्माध्य करने के पूर्व साट्यशिल्थ की श्र उस अबुनुत 
झ्मागया को ग विज्ञापा अनचित होगा कहा दोनों ही माट्ककार अपने-अपने पात्रों के 
भाज्यम दे गाठ्य संत्वना के तत्वों का उल्हेश करते केशे बाते हैं । पुद्रारादाश्य में शक्तए 
कहता है कि किसी ताखझकार को भांसि ही राकरीलित को भी कायविस्थाजों, 
बरयुफ्रूतियाँ और दस्चियों डी भौक्ता की सांखि कूटनीसि के तस्तहुओं को कैठागा 
आर गटौएा पढ़ता है। दपयुक्त कथन में नाटककार की नो आत्मप्रश्या अफ्या आात्प- 
के कषनों में हे वहां मे दीगर की इत्या के दुश्य के अभिनव को अज्ञात देशों और साभप- 
औऑ में बार-बार अमिनीत होगे के सक्य का उनधाटन करते हैं । हतता ही नही एक 

























































कूवद बुदया ़्य 
कृचोँ वा ताटकातासिससगुसथ लि कहेशमस्मदुषियों 
“» मुद्रा७ ४।२ 
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वन्य स्थए पर क्यागक तीग कर्यों ( महान पुटि, स्थिति विषयंद, तथा अधिज्ञान ) 

मै के महान जुटि की गारकीयता का भी उल्हेश करते पुर रैक्सपियर सेसाढा के मुख 

ये कहता है,“ वेदना की सम्तान, जो गहात्‌ भरुटि | हु क्यों सनुष्यों को बही दिशाती 
है बोक़ि उनमें होता कहीं । वो बुटि | कम से बत्त तक तु कपी दुखी जीवन नहीं 
व्यतीत करने देती । हू तो अपनी बन्‍भदात्री मा को ही बण्ट कर वबेशी हैं।' मुद्रा, 
रात के उपयुक्त कृषन में बोर शुदियस दीवार के इस कथन में जिम नाठुयतत्वों कौर 
टक्की बररिणति का चित्र प्रस्तुत किया क्या हे बह अप्रत्यादित कप से महत्वपु्णी है । 












बुलियत हीजर का गायक बाते दीबर को गाना भार अथवा 
दैण्टोगी को ढक्कों प्रक्तित्दी की गुमिका में क्रैश केंडस का सहवायकरव और बूटव का 
प्रतिनायकत्व दुस्पण्ट है । पुद्य का स्वद़म खहतायक की अभेशाय अ्रसकुद के प्रतिनायक 
कै अधिक फ्नीप है । प्रत्तिनाऊझ का बाह़ि ददत, वीर और कूर सोते हुए पी वि 
प्रकार खक़मायकत्ण गहीं ग्रहदा कर पाता या दल्कृत के गाटकों में श्क्ार को शोक़ार 
अन्य प्रतिनायकों को लि प्रकार उसके वार रितिक सुणों के पॉलिक्य में प्रतिभावक डी... 
हैगी कूर क्यों ग हों बौर उगपर दत्याओं के किसने 











बागा वाता है नके ही मे किए 
ही आरोप क्यों ग हा मास्यवान्‌ जौर राषास मी रेसे ही गत है क्योंकि उपी 
कषपने मुस्य प्रछ्िल्दी गायक के युणा के प्रकृएक हैं । उसके समद्ाः प्रत्वएा' अथवा अध्रत्यदा' 
रहैसा ही कर्ता है, फिलाना ही कूर वह क्यों न हो ठज्की मागवीयता, पीड़ा, और 
सहपकदा गधान है । सबसे बढ़ी बात बोजर की सहायता को वह बार-बार स्वीकारता 
है और अन्य में हल्की महागया के रूपा, बात्मस्मर्वण की सावना से भी बच 
वाध्यायित्र है । 
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कुधागक की डुच्ठि से शेकसपियर के भुछधियत सीबर की अपेदाय 
मैफैथ अधिक सठिक है । दस बठिकता का स्पष्ट फ़ाब उसके बररित्रों वर भी घढ़ा है । 
वैदा कि पाश्वात्य बाक्ोचकों ने ही कही रगी ने सता है उसका नायक सेकमेय हे आए 


हा-लापान्रहाजाइन् पाकर शक्कर संड़-तीफ। बह एकि: फरललिक प्रतीक वॉक कफ 


१ कुसी अंक ४ दृश्य ३ 
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अपनी महान जुद़ियों के कारश ही वह महान होते हुए भी वरासुत्र छोता है । उसके 
गुण्यी में क्षेकक उसका पराज़्मी होगा ही रेपा रक गुण है जौ वालकार उयार सका 


कृकषषा कं 








के भी दहन होते हैं । 'किल्तु यह पाशिक माषों की मांति री प्रतीत 
होते हैं, क्योंकि ढेही नेक़नेथ ढढे उस दीमा तक फ्रायनित जर उपेजित कर क्की है, 

पाप की और हतता जागे तक पढेह देती है कि वह चाइते छुट भी वहा के ढाँट गदी 
फकता और फिर हम पेहते हैं कि हाएगो के कारण ; दुश सतत्वाकाद7पर्जों की थृर्ति 
होते पर और आगे पुणे" होगे की आजा से यह स्वयं उस सीमा से छॉटना भी गहीं 
बाहता । उसके रेसे चरित्र का हो इम्यूणे गाठ्क में ख़बुत्म है। अतः पाश्यारथ 

दुच्टि से वह इस अआसवी पृ्मगायक है । में ही गही यह रक्त हो, दुष्ट हो | 


उसे गायक साग हैंगे बर उत्की विरोधी भृूमिकाए स्वाभाविक कण 
से गामकपिरोधी जात प्रतितायक शो भाती हैं । यथि प्रस्कृत नाउुयशास्तीय दुच्ठि 
दे देखा थार तो यह सारी गायक विर्ोषी गृमिकार, बैंको, पैकढफ, मैडकास आदि 
पायक विरोषी हें ढिन्हु प्रतिवायक्र का रक भी गुश उनमें नहीं वेशा बाता । नैकडफ 
को, कि मैडकाम को मी, मैकबथ ये कड़ी आए उसे सताचज्युत करने के 'हिए 
डरते जित करने के काएण' तथा धाषापहु वैकवेध को' युद्ध ले भर मिदराने के कारण प्रति* 
नदी गढ़े ही मान छिया जाए ड्रिल्‍्यु उसे छनावक यही मात्रा था सकता है । 


५७७७४#/७४७००७७७७०७४ 
































ह $ $ आु# 7 
कह पक बैंह#करी॥ ४787 कक 7% 7687५ 
पदक काधजं#एचछ कप प्रिल्ष 903 


६80 &0$६ १ 80 7५ :०७8० 5 







दा, लकका0.0 0 हर पु ए७७9.00 * «५० ५ * 
*+४”कम 54 सं. 8७ भ्रत्कक हजार पड प्रो७३४ उाशभ्रतथ) 8.034 








प्रद्धो'क 0जादाल घर चर पड बरग०जेधप 58 | 7 भाव घीए00 00033 8६ 


परक्क #9% 77 80 2,ए#कटाणल 52 
विविशिशशिनिदशि रियर मिमिरिलिकिलिशिश टि टन किशि मिमिशिशिशलिकिशिशशिकि नि डिश किक मिल्क 4 कल 87 «0 कक 20" (८6४7 53० 


यही यह स्पष्ट कर देसा अनुचित वे होगा कि सेकवेय अपने 
आयाम में स्वयं रक कगायक है, अर्भाहु रुक रेसा तायक जो रक्क हें दुष्ट हे । अवउ- 
फार्ड दिकवानरी के अनुदार सकयायक ( पिढ़ेन ) वह है, पूब हविक मौटिस रण्ड 
रेक्शश्स आर दम्पाएटेल्ट रहीमैस्ट बाफ स्हाट अधालि उद्देश्यों क्री अपायननता, कमा 
चला और किसी गाठक के कधामक में उक्ती प्रधानता छहमायक की करदोंटी है । 
अतः पराश्गात्य दृष्टि से किसी वाझक का मुल्य गायक भी खकमायक हो सकता है । 
मैकबैथ को ही रक शढ़नायक गान हैने में को अनौषित्य गही है । 


रैदे ऋा्नबीश, कूर शोर बत्याचारी गायक के धसन कौ ही, 

मपदि किसी गाल का इद्देश्य मान किया बाता है तो स्वाभाविक रुप से रेसे सहनायक 
की विरोभी मृमिकार संस्कृत-नाहुम दृष्टि से वायकरण प्रहणा कर ढेंती है । कैहा कि कम 

प्रशिगायकों के शास्त्रीय स्वरुप, में बेहवे ई, बस्कृत के माद्पक्षा रिमयो मे मायक शण्द 
को नाटक में प्रमुगत गायक; ब्तितायक जवृतति सती मुख्य पुरुभ-मृमिकाओं के इन्दन मे 
महण फिया है। सहमायक को नायक मानने की सह पाशचात्य दुष्टि भारतीय बावना 
को अधहश्न आभाद पहुषाते हुए भी अप्रत्थाशिव गहीं है । 'किस्हु छूने यह व्यान में 
झहना दाधिश कि सेकबेण का यह गायकत्य सहनायकत्य तक हो सीमित है । उसे कही 
मी उस स्तर पर गहीं पहुबाथा वा सका है कहां "फ़हमहुलसत्‌ | का गायक दु्यावन 
कयदा कण मा ख का नायक कष्ठी' विद्वाई देता है । यह पाश्वात्व नाट्यपिया अका 
पिस्तत पब्रणा़ी का दोण गई मोड़ वेडिष्डुय है नो दूटस को ती सक़तायक सागतीर्ट 
है, मैकबेध को भी रक नायक किसहु कक मानती ई । 


*जुकवैथ' की कयावसलु और उध्के नाँज़ों की बदित्ता और 
वैध गण के का एणा इस भिभय पर फरयाप्स विवेषगा हो सकती है और इतका तुछमार्थक 
वष्यवन आपुतिक गाहुककमियों की दुच्टि के अत्थस्त उपादेय सिद्ध हो ब्रकता है किन्हू 
फकृत प्रदग में उसका इसना अधिक विस्तार अभीष्ट गहीं है। सदन इस सन्‍्यर्म से 


सिकमआमाामकलक्ा हक वीक पलिपरलिक अचक कमर कक साए0आाडे। ाइकमलीक- उठ पिस-मलेक 


१ ब्रण्टल्य : प्रबन्ध का दुशरा अध्याय 
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हतना कहना ही प्रमाँप्स है कि अपने दस्बृणों जायाम से वह एक टैसी भुमिका है थौ 
*ड्रहाकों की हीग ब्रॉन्च ( कामपडेक्य ) को सोढ़ने में * मढे ही क्मर्थ ग हो किनसु 
शांति की सिद्धि करता है। अतः गाझझ , ासदी हॉते हुए भी मग को सुस 
देता है । 
शहना यिका : ढेड़ी मेकेथ 


मैकेज के पतन ओर उस पतन के मुझ मे निश्चित केड़ी मेकगेथ की 

महत्वाकाए।त मी मंकलेथ की महान शुटि मानी या सकती है । केढ़ी मेकबेय को इसी 
कारण खहगायिका कँ कब में भी वेशा ना सकता हैं। नो नैकगेथ केंदे पराफसी 
बीए पुरुष को, उक्की फ्न॑ मीफझुता बोर सझ्ता को ,चिकार विकार कर उसे हुए 
बना देती है और उसे कापते चुए हाथों मे क्रम की हत्या के व 
इस प्रकार उसे पतनोन्‍्सुद्ध बनाकर बह मेंक्ों की इत्या के छिए उसे प्रत्पएात: 
मही करती किल्सु उसकी गहर्पवाकापाय 

य है । इसके भाग हैडी मैफबेय वि रेखा न करी तो भी वह पेकबेथ 




































| और यु नष्ट थो जाता है यथा तक कि इम्ही 





बाती है। बारा सम्मान, रेस्वर्स 
काएणतों ते उसका और पैकवेथ ढोगों का ही कम बैन सानक्ि बौर वौदि हानि 
के बात कही सत्य, उसकी रहा नि, वेवता आए पीड़ा ते अधिमृत 





सह सन: शा्शि की प्राप्यि में बेंकों की अपेदतर सेकछक की 
मपिका अधिक रदायक है । केंक्ो की सुभिका के साभ्यर से गाठ्ककार ने मेकबेल 
करता और महत्याकारात को हो उवारा हे । मेकहकफ की पत्नी और पुत्र की 
इत्या भी इसी दुष्टि से उपादयेय है, डिस्‍्सु सेकहरफ का बाज गिरणय ही सदिप्त 
'किम्सु सल्कृत माइुबदुच्टि है,मारतीय दृच्टि दे अत्यस्त मधत्वपुणो है । केता कि 
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कहा था युका है उसमें किसी गायक के प़नी गुण गिकात्‌ हैं। गाठझक केक आरम्म 

में हम केदे है कि वह रक् गूक बह की साति जाता है बौर पका बाता है । केकी 
बौर रास की सालि उसके मुरु ते नेकबेव के पम्वन्ध मे प्रत्ता का रक सी हण्य कमी 

छुनने मे नही आाता है । अतः नाख्ाकार आरभ्य के ही सपेत हे कि वह लित भूमि> 
काजों को मम:झ्रास्चि के उपाय के हुप में प्रयोग में छाने था रहा है में दोहरी मृसिकार 
ग सिह हो । मह भी सेस ग्रहण” किया था सकता है कि बह सत़नायक को आरम्भ 

हे ही पहचयागता है। यहां तक कि ढेगोकर्स जार बैंकों की भांति उसे सारी स्थिति 
समफ ने में विकृस्य मी नहीं कमा । झ्ाग की मृत्यु की स्वप्रषमय घोच्ाणाय के का 
छुयोग भी उसे ही छुकम कराया कया दे ओर मेकबेथ के यद बताने पर कि ( क्ैनोक्स 
जिद दा रपाक्ों की बात कर रहा है ) उन्हें मंडे मार पिया है मैकहफ की तीएण 

















मेककक ही उस वौष्ठी का भी स्रंधोंक है थो ककत की पृत्यु पर . 
; मैकनेथ के महक के किसी कमरे मे यह विभारने के लिए हौती से कि इत्था का 
कारण क्या है आर इत्यारा कौत है ? मेकेहफ ही वह बडेंदा मद्रपुतभ है जो 
दागता है कि ढड़न के पुत्र मेहकान आर छहनोवैन देश से क्यों माने है । वही रैसा 
मायक है जो बानता है कि मेकबेथ कितना दी पराफुणी क्यों ग को किन्तु अपनी 
महत्वाकांदाय के छिए बह झकन की हत्या के माय बुद्ध भी कर सकता हे । केकों 
को कि ढाहनों के उंदेशों से पूणेतः गररिवित है, तब कुछ जानते धुद भी मैकबेय के 
राज्यामिजेक कै राधि वौन ने सस्मिछित होगे जाता है अतरब सारा भी बाता हे । 
फिल्म मैककक बहुत दृरवर्शीं हे और इसी कारण न तो यह राजतितक में सॉम्मिद्धित 
होता है बौर न ही उस पराजिलौच में । दही कारण मेकवेथ मी उस पर सन्वेह करता 
है और अपने सत्देह को पुष्टि होते दी उसकी परभी बार पुत्र को मा ढाछुता है । 


मैककक' ही वह सहात भिन्‍्सक और बीर सौदा है नो अपती 
तत्यमि को किसी अत्थानारी शासक दे बयाने के लिए सम कूद त्यागने को सत्पर है । 


आइए पक 


ईँ मेक ब्् बक १३ बुर्व है रे अक 6 ख्क़ रेड द्रय ड 
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बैककाम को उच्च द्ोगा तक उत्तेचित करता है कि उसे विश्वास हो जाता हैं 'कि 
मैकद़फ उठे हक गही रहा है । अन्यथा सेहकाम को आरम्त में यही सन्देश एहता है 
युदन्यात्र7 आरस्म होती है और अन्त में इम पेशते हे कि सेककफ डी वह बीर योदा 
है, वह बीए पुरुष है थो दाहतों के शब्दों के अमृसार किसी की कोश से उत्परण 
मगही हुआ । इस विजय पर विवाद का जऑजित्य कही हे क्‍योंकि संस्कृत के अनेक 
प्रतितायकों के साथ भी रेढी गाररीय योजवारं हैं। गात्क के अन्त में हम वेशते ईं कि 
ध्ड्फ कवेय शापने इस रहस्य का उदघाटन कर बैता है । इत्तके 


















हाथो ही, गारा बाता है । हस् प्रतार सहनायक को गराभृुत करने वाछा, सार 

पिराने बढ़ा गायढ़ सेकढफ ही नायक माने बाते के खधा योग्य है । इस गाट्क 

में मैकबेथ की पराक्य गौर मृत्यु से दस्य स्थित हाएगों के कथन ; बटतम के वन का कहने 

उस बाना और स्त्री के कौश्ष दे उत्पन्य व्यक्तियों है मैकमेय की मुत्थु का न होना 

घाँराणिक कयातकों में पाते ई कहां रावता की नामि पर, दुर्धाधन की बार्भों पर 
बाज़मण, दिरण्यकश्यपु की मनुष्य रप पहुओ मे अपरता अप्छा बाठि की द्रक्तिशरएण। 

दे हो कंह की मृत्यु में देशा जाता है । हम गाठकीस भमत्कारों की यौच्ता वाकों 

में थी हुईं है जाए ने मी प्राय: प्रतिगायक के ही सन्यर् मैं है केत कि यहा यह खहतायक 

















प्रतिवायक कभी पहुंच यही सकता । दसका मुस्य कारण है उसकी अपनी-अपनी 
दुच्टि, अपनी-अपनी परम्थरार और अपवी-बपनी दाह्गिक तथा साल्टृत्ति 


4 |) |) 


इस फार इस स्पष्ट कपेण देखते हैं कि अपर की पंक्तियों मे 

मैकबैम में गायक प्रतिगामक का मिरजेस लिनी उरहता ते कैर लिया गया है मह 
उसना ही कठिग है । जाद्दी की डुच्टि से, महान जुत्यों की दृष्टि से मेकवेथ 
मायक माता वा क़ता है और हृत दृष्टि मे उसमें भों गृण-कवगुष्यः है उकः 











मी ऊपर किया जा चुका है । उर्हें व्याग में झसते हुए उसे फिसी भी रूप में टेसा 

नायक गही माना भा उऊता िलका किसो भी कप मे अमृकरण 'फिया था सके । अतः 
किसी अाश्दी का तामकन्सक्मायक गही अपितु सकमायक की विरोधी सृमिका डी अनुकरण 
की दृष्टि के, आदसोँ की दुच्टि से महाद्‌ होती है। प्रातयी ,सर्वदद्ान भूंकि सास 





मग को विपाण्य करऊे होड़ देगे में ही पर्ययसित होती है। अतः उसके गायक को डी, 









विरोधी होती हुईं भी प्रशिवायक की दुष्ट दे उपादेय नहीं के । 


मैजबेथ नवाज मै कद रैदे मी मालकीय प्रयोग ड किकी हु ह्य 
अगिवाय दी योजना के परिणाम स्वरूष विभागर ( अधिनाक़र 

( रत्नावढ़ी ) कया कृष्णा प्रमुत्ति की माया ( पुत्वाकमम 

प्रयौन वेढे भा सकते हैं । फिन्सु मैकमेय में बैंको के मूल लथा ढाइनों की योजना, कैंको 















डाहगौ की मविष्यवाणत तवा बात? रतन है. क्का 

कि कै शाप की नातकीय यौकता, उसके दाव कह की राकी विवाद और का के 
स्वप्य की योजता में पधाष्त जानता है। गए के वन के चक्र पढ़ने और मेकगेथ के 
बन्ध कै छिए तारी के कोड से न बचे शुए पुर के सम्बन्ध मे गाटक़ीय उक्ति के 
माध्यम के सो जो कमत्कार उत्पन्थ किया गया है केसे अगेक प्रयोग संस्कृत नाटकों में 
देखे था सकते है । 

१५१ मैक० कक ४ दुश्य ६ 

२ बाछ७ कक २ 
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कपावल्तु की दुच्छि हे ओचेहों का क्यानक उपयुक्त दोनों ही 





चित्रण जोर विषार तत्व अथवा अस्तिम उद्देश्य की दुच्टि से उनके दुःश की कौ मे 
उसकी द्वीमा बार स्तर में, उसके पवन आर उसकी अमुमुतति में सी अन्सर है । प्रय्म 
तो नितास्त राज्जीक्तिगात्त है दुसरे ( मेकबेथ ) की कथयावस्तु बता मे सम्बन्धित है 
'फिस्तु बह रक पृणे रा्जीकि गारक कही हई तथापि परयाध्त द्रीमा तक राज्य के 
उत्तराजिकार ते सस्व स्थित है । इन दोनों के विपरीत जोचेडां मे प्रेस बौर घुष्याय के 
बीच रक टेसा सब हे भो उन दोगों से पर्याष्त इसकर है । बुटत को हम वेश चुके के 
कि यह कवमाव से दुष्ट नही है । केस मी स्ववाषतः दुच्ट नही है राकीतिक विरोग 
बार रा्जीतिक विदेश ही किसी सीमा तक उसके भारत के मुक् मे है। किन्तु बौचेढ़ो 
डै,इआागे के बज मिमाश में कि कयापस्तु की बोजवा है, उसके दिए कि प्रभार से 
दैकेडेमोता आर वबोषेहों को साथ्यम बनाया गया हे उसमें दो विरोधी तत्वप का युबी- 
करण धुआ है । रक और फ्रेम से - निरक्षक और गिष्कपट दृद्धरी और बुणा है- 

है। कपट है, हीमातीत घृणा है | 





























बरिति- चित्रण की दुष्टि ते कही कारण गायक ऑौयेको महान 

डिपो का वाइक ववश्य हे 'फिन्तु उठे कक्ृवायक गही सागा ना सकता । अतः "बोयेंहो 
शुड़ियत दीगर की भांति सस्‍्क रेडी अजासदी एनना है जिमका मायक सक़ नही हे इसके 

वििललि, 50०. | छियस दौजर की भांति बहुत पात्रों 
की मी योज्या गही हुईं है । मुल्य रुप से ऑओपेडों, हअआागों, डैसकेलोना, [$ 
केसियों भर रौडलो की पृमिकार महर्वपुर्णी हैं । जिले साभ्यम से नाटककार ने 
ड फिट की जा सकी है। गाठ्ककार ने भावों का समोवैज्ञानिक विश्द्रेमण करते झुर 
उसके माष्यम हे बाइम इस और द़मभे कौ उनारा है और इस प्रकार उसने सन को 
विद व्य करने में निरक्य ही उफकता प्राप्त की है। मगःज्ञास्सि कों वह सीमित 
पपिधि में ही स्पह कर सका मैं । 

















सीड आत॥ बाहक जाक वोएंक 80290 जम अशनकाक अंश 





कप दप्यूडी बदतर में गायक ओचेकी एक यूदो क्री, दाइदी- 
योदा, अधितीय हॉफि वाह़ा प्रौड़ गायक है । वह स्रहुयथ। गिरक्क, सह, मिष्कपट 
और पेहमक्त तथा अनुशासनप्रिय व्यक्तित्व है । यही उप्तका दुगुणी है और यही उसकी 
बुबकता मी है । वह कैडियों के उज्की बनृश्नायमहीनता के काएश' ही पदच्चुत कर 

देता है जिएके पीछे उसका अत्यविक विश्वास ही सुस्य कारण है।हसी कारण वह 

हआगो की बातों पर हीज़ विश्यवाद कर केता है । हजागों उसके प्रत्येक सदुयुण का 

हाम उठाकर उतरे हछता है जौर इछता ही बहा बाता है । उच्च क्मय तक बतता है 

का तक बह उसे अपनी 'फ़िय बत्नी की इत्था करने को बाध्य यही कर देता । इसके 

बाद हलानो की पत्नी इनीडिया ८ारा उसके केत्री पर के चरदा उठाते ही बह जागता 5. 
पर तन तक बह यहुत दुर था पुका हे कहां आत्महत्या के अतिरिक्त हुए सेल” गही रह 
बाता । हत रूप में "ओयेको" का वायक मुरल्जोथेडों का बॉ जुद्धिवाँ और महान 
भ्रटियों मै मरा हुवा है जिककी कौई सीसा नहीं है। बह सासाक्ि की होन ग्रत्चियों 
को सोक्ष पाता हो अपबा नही पर सहती कक्णया को) समगक्तम बेदनगा और विषम 
को कनन्‍्प देकर यथार्थ में 'भिही बत्येक त्रुटि ऱतगत है क्‍यों कि 
किसी सी ब्राणत से माजनाजओों का वह आापेश, कशकि की पराणम, क्रोम की विलय, 
उन घररिस्थितियाँ में बैसी घुणत और गैदा प्रत्ितोष त़या इतने गौर, बम्मानित बोर 
साइसी व्यक्ति को वैदी कूरता नितास्य स्वामारिक है । यह सब उसे रकथार भी 
यह खाक ने का अवसर गही देते कि केसिय | दैकदेमो 

मानवीय है | 

हजागी का सहनायकत्व एव झ्कार 



































सठनायढ़ के कम में कसानों का बॉस वत्थम्त उत्कृष्ट हे । चिहने 
शौयेहों की दाता और ख्टुषयता का क्वाम उठाकर उसकी माजसाजों का शोअण किया 
है। उसमें वह महान गुण' है विक्क माथ्यप से नह बोचेठो, रोढरो, कैसियों बोर 
देलोपरैगा को किपर भाह्ता है उपर है जाता है।यहा तक फि ढेंसकेनोगा की शत्था के 
िभित्त मुत फ्रेम- चिह्न 'रुसाढू” को प्राप्त करने के क्र इसीडिया को भी पकृष्ट कर 
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देता है । उसे बाप में पिल्तग-म्रण्टचिल्तन की जाति वत्यम्त तीएण है |, क्यत्व 
गिताम्त गुष्त हैं बोर इस सीमा कक गृष्स है कि उल्हे वह किसी पर भी प्रकट कही 
महीं करता । यहां क्त कि रोटरलों को केवछ इतना ही जाग हौ पाता है फ़ि 
हानों; मूर और डैशकेवोना के मीच लिह घुण्यत के बीब नो रहा है बह मात्र रौदरियों 
के मिमित्त5। 





पौढालो बौर क्ैसियों के मध्य उसने को उधर के बीज बोये ई 
उसके धारा बह दोनों को हो स्रमाध्त कर देगा गाइता हे । करैसियों से उसका बेर 
इस कारण है कि शौयेंहों पे उ्तती अपैदात कैसियाँ को अपना कैफिटमैल्ट बना दिया 
ै। पवितै रोडालो हे मिड़ाफर गह मरवा ढाठने का प्रयास करता है और क्‍य बाते 
बर ढसे रुक वैश्यानामी कहकर अप्लानित करने का प्रवात करता है । रोर्दालो में 
डसका कोई बेर गहीं है अपितु उजते उसे दो कारणों दे अपनी भृणित यौकता का 
भागीदार काया है । रकू सो शसकिर बस उसके मुख्य उद्देश्य दैशगौगा के पाखित 
को म्रण्ट कर सके और इस प्रकार ओपेकों के पतन को प्रझल्‍्त कर कटे तथा ढूंढे दुौ, 
यह उसके बन का शौभण कर सके इसी कारण बह अपने डहैश्य के किए उसकी मियु्ति 
करते हुए उसे अधजिका।! रकप़ित करके है कहने करे छिए प्रेरित करता है । अस्च में 
रौढालो को का दृढ् गही भिठता विश्ञा देता हे तो वह इसागों के 
बापत थर आना गाइता है । है़दी उसय हसावों को सय हो जाता है "कि कही उसका 
मेद वह सौछ गे दे, बल: यह क्रैसियों को उससे मिढ़ा देता है आर अन्स मे कैसियों के 
प्रदार मे आाक्त रौडरनोी को स्वय भार ढाढ़ता है । 


ओचेडो के तस्वर्म मे उसके दो कप है । शक और उसके मग में 

बुतित्ौभ की माषगा है क्योंकि इसे सन्देश है कि धयेकों उक्ती परनी इसी किया को 
प्रष्ट कर चुका है और फिर मी उसे उसकी उपे्ााा करके केसियों कौ अपना कैफि टनेस्द 
बना हिया हे । पुतती और वह उसकी कोकप्ियता और शक्ति से मयमीत है । अतः 
रुक और तो बह कैजियों थौर रौडालो के बीच कमगड़ा कराकर बौयेहों के कैसियो को 
यद ब्युत कराकर श्वव कैसियों थौर अौषेको दोनों का अधिक विश्यासपात्र बन बाता है| 
कर बुदरी बाप कैदियों को कैककेैशरना से भिलने के छिरए तथा घुग, बृषपु प्त के जिए 
पसिक  िश का रेडा मार्ग विहाता थे जिये कि वह मर के सन में देसकैम्ोजा ओर 





















































धम्भन्थो का धस्देह उत्थन्म कर सके । इस प्रकार वह बुद्धि 
पातुव के साथ मुर के सन में कद दीमा तक सम्देह उत्पन्न कर देता है कि वह अनन्य 

से हो दस्तुष्ट गहीं दोता अनैधिक दम्थस्थों के प्रभाण के रुप मे मुर कै हमाक को 

बह केडियों के पाद्ध पहुषाकर रक रेडा फ्रयण मी जुटा ढैता है कि यह सुर का बार 
अधिक 'विश्वासपात्र बन बैठता है । अपने सारे यूरो को रकजित कर बह मृर के हृदय 
मैं देसी अध्नि ढ़गा बेता है किसमें दो दचित्र ज्रेनी मस््म दो गाते ई । सर्वप्रथम ओयेडो 
अत्थथिक तवाव और प्रतिष्िया तथा प्रतिक्षो की मावना से अधिमत 
फैलियाँ की इल्या का अधिकार | देता' हैं बाप बंषन नस बह स्वयं 8१०४ 
” है । 



















कर वैध 





ही प्मय हइवानों की पत्नी बमीड़िया गुर की इस घृणित दइत्या 
का कारण बातकर ,ूर को ,अफ्ने पति की बातों पर विश्वास कर किस केते केंकारता 
निशदा करती है थार बतादी है कि बह कितना पवित है । वह बताती है 'कि ढेस- 
कैसोना रक पवित्र तारी थी और उसकी बनैतिक्ता का फ्राण कसमाक हयागों को 
स्वम बनी छिया मे पिया था क्योंकि इजागो उड़े रेखा काने के किए कई बार कह चुका 
ते निर्दोचि' बत्वी की इत्या कड़े भी सुर शा स्ति कही याता+ 


शीज़ ही उस्े भागे और परवाताप की बी... | पुग: कभगा पढ़ता है आर वह जात्म 


करते की बाष्य हो बाता है । 


इलानो के भॉपित्र में प्रतिशोभ है, पातेम है जार उसे सम्भुतत घृष्यप 
बार कूरता है। हूतता कौ, ठस्की प्रश्थषा' कूरता की वह भरत सीमा है कहा मुर 
बारा यह कहने पर कि यह कैलकैशोॉगा को विभ" वेकर सार ढाठेशा । दजानी उसे 
एक गया मार्ष विशवाता है, यदि उसे कारना ही है तो उसी शबबर भर उसका गढा 
बोट यो जि पर उसे पिश्यास्भात किया है। हस इत्या के छिए बस्ततः मर गह) 
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इलानो ही उत्तरदायी है । धस्युणी गाऊू ने रौढॉलो, बोर स्मीडिया की शत्या 
वो वह स्वय अप | है, मिका 





है हाभों दे करता है और गुर की आत्मइत्या रेडी 'पिवद्धत 
एम्पुणी दायित्व हवागो पर ही है । 


हद्ध रुप में उसकी कूख़ा बुर की कूरता से, उसका दुःराइस मृर 
के दाइस हे, उसका अक्वत्त मुर की बस्ता से, उसकी बृणा मूर और दैसदेसौता के 
परस्पर ज्रेम ते तथा उसकी दूर इंच्टि सुर की, कैंसियो, देखकेसोगा और रौढलों की 
अल्पदुष्टि ते कह सा गुना बड़ी हे। तीएण भर गहरी है । इसी काएश वह सखी 
को पराकित करके, वफो प्रतिहोष, हंध्याँ और भ्ण्ाा की पुर्ति करके मी प्रायरियत नई 
करता रक हस्य मौ बह प्छानि, भीढ़ा अकया बेवना के प्रकट नही करता । बह उतता 
ही पुःसी होता है, उतना दी इंसता हे आर उठता ही बुद्ध होता दे जिला प्रदर्श" 
$ छिर, मात बदन के हिर, कोगोँ को छकते के किए बाषश्यक ५ । उसे कहणया। 
दया, सयता, बस्तया और बज्ञयता, दीगता भार प्रेत कूद भी गहीं है । उसे रोडासो 
का वत चाहिए, कैसियो का ध्यान बाहिए आाँर गूर की शास्ति चाहिए । अपने 
अकुयस्थों दारा गह सब कृह पा ठेता हे । यह किसे भो शुद्ध रक्‍्थार हे ढेता डे, 
पा बाता है फिर उन्हें वापस नही दैता । ग तो रोडालोौ हो अपने सत्य भिढते 
इस्‍्घाग और न ही गुर को वह शासस्ति । अतः वह एक देसा 
सा दित्थ में स्वय क्यागो मे ही की भा सकती 
है, "मुके फांडी क्व बार, यदि मह काम किसी गा रकीय, गीच) क्सीने बार सथाक्‍क 
रुप ये कुट्िह, तराका,योसेगाव व्यक्ति का न हौ यो किसी पद पर नियुक्ति कै दिए 
रेदौ यौज्लावढ़ बदनामी कर रहा है । यदि रेखा न शो वो मुफे फपझी दे दी बार 


रंबकात साहित्य के पास भढ़े ही कोई द्रतिगायक न हो किल्तु पाश्यदत्य नाटकों में 
इलानी एक रेसा | पैचकों कौम है, फेम है, उश्ण्झता है। पाप के। 
ज्यक्षप है थौर फूट कूट कर रिफुान बरा दे, प्रतितोष है, धृणप् हे ओर कूख़ा डे। 


६ बोचेक्ो थक ४५ दृश्य २५ पृ० ९१५१ ( अनु० डा७ रागेयराणव )। 






















































अन्त मैं प्राय: क्ती पात्र करते हैं । जॉपेहो तो कह पढ़ता है. क्या आकाद 

रैजा कोई बज़ नही है थो शस कान्य पर टुट एके ? थो महात गीच । गराभम | 
भायिका देस्केसोगा का इस्वस्थी बार देखित का सम्प्रात्स लाना कि छोढोविकों वो 
उसे ही दमस्यौषित करते हुए कहता है "श्र बर्भर कूते । तू कुपुपा। थे व मद च 
थौर पिद्ररैण दे नी अफिक दूर दे । 











मुण्छटिम में कम वेहते है शकार भी कृमन रैसी ही घृणा बौर 
पिहौष की भावगा मे पीड़ित धोकर अपने ही हाथो मे वसत्सतेगा की इत्या करने 
का ज्रयाश काया है; अपनी क़मक हे तो हत्या कर ही देता है। खिलनी गधुराएं से 
स्कानो कैसियाँ वॉर रोडाॉसों करों यूं बनाता है कार भी छतमस ढतनी ही बलुराक 
है स्थावकक जौर गिट को मूर्द बनाता है । चित बुद्धि काश, दे इबागो गमृर को सूरत 
क्याता है उसे बहता है सास्य उस्ता साथ देता है उसने ही चादुर्व ये इफार वी बाहन 
रत को आवद़ करता है। स्थाया किरण के खरा उठ पर अमभियोव छताठा है बार 
बसन्तदेगा की मां की स्ादात और विदृष्षक के दाथों से वियुक्त बागुभणछ), मा यबक 
उसके अभियान की पुष्टि कर देते हैं और किए प्रकार यह सब करके इलागों मृर कौ 
मगगछिड़ पीढ़ा, वौदिक पिन्‍ता और चढता। शौक और सह्वानि की स्थिति में कराकर 
परक देता है उसी प्रकार शकार मो गाठबरद को अस्च में आर्मपेदना। मानसिक पीढ़ा 
थोर रहाति की उस दीमा कक हे आता है नहा बाकुदत इस कमाते की अपेद्रात मृत्यु 






























समान है यहा पक अन्त में अकद्रुवत्त के उद्घाटित थो बाते पर बोतों डी 
'जिए बाते की के जाति रक्त 


मी उनें बैल स्स है। श्कार को अपने कर्म बर रक्षानि दे किल्‍्सु हलागौ में टेपा 
कहीं मी बेहने को नहीं मिठ्या । छार बात्मक्पश कर देता है किस्सु इकागों मौन 
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ही रहता है। स्यागों झकार के फ़्वान मूर्द भी यहीं से बौर उतना फ्रहापी, विलादी 
जार कामुक भी गही है। उपर झ्कार से हबातों के छुसान क्यो बुद्धि, गाम्बीय बोर 
गाकवातुर्व मी गही है। हद प्रकार ढकौ थो ज्पानतार ई ने बपफ़त्याडित है किम्त 
नो बस्मानतार हैं मे उगकी अपनी भौहिक विश्वेणवाएं हे । फिर भी प्रधितायक 











बामास्थ की दुष्षटि से हवानो में वो फारकार हे, वो पति है, नो प्रत्ृशदा है वह 


कै 


संस्कृत के कपको के प्रतितायकों में नही है । इसका कार्य उसी अपनी 
बाल्कृतिक और ताहित्यिक मयादा है । 





साकमृमि है 










अदाजक शतक जंसानाकंगगोलि पाक 


इस फ्रार सम गेसते दुढियट 
अपना भुह़ियश हीजर का क्रेश-केड्श और पूट्ा, मेककेल शैकवैथ हो अयवा 








रैसे अनेक तरथ मिक्ठ बाते हैं थो किहो भी साहित्य को, किसी भी युग को, किसी 
भी फापि ढ़े ब्रेषाक को, दामाकि की मायनाओं को उदबोपित करते दें । उसी 
कोटि में बन्तर हो सकता है। क्रयानक के अन्त को तेकर सावसाजं में भी बन्धर 


बन्‍्न गदी 
कहठनायक अपबा प्रतिवायक कहां भी हैं पाप के जुठियों के; अवयुणोँ अक्या अाषों 

कै दिया अनुकरणीय अबना साकवीय गुण्णां ते युवत् तायक के विरोध की भावना के 
ब्रतिनिधि हैं। उस सपी में मानवीय दौण हैं, भुढिवा है, मानवीस भृस्यों के प्रति 
उदादीगता और उपेराा है, पृ हे, आवोँ सका अपैधिर गुणों का नितास्त अभाव 
३। अतरव उनके अपराध भा भय कहें ही गान किए बार के बनुकरणीीय गही ! है । वे 
महान बौते दुए भी पूणे नहीं है। अतरय संस्कृत के काथ्यकास्त्रियों मे प्राहित्य ८ 
काव्य बौर गाठ़प के उद्देश्य को "रानाचिवतु बर्धितव्य गे रावण विद के रूप में 


कह प्रतार राजण को अपना मैकबेंग, मात्यवान हो अथवा फेडस, 
शकार हो अयना हलागों, कुर्षॉषन हो जब्या स्ि्ड तुतीय, भाहि दो अबवा दुटछ, 


[ है किस्सु किही भी प्रसिवायक के प्रति, सक्षमायक के प्रति उस भावना को 
'मिढ़ता यो किसी आदड तायक को ठेक़र उत्पन्य दोती है । वास्तव में 





























हो कयवा बामदरिन, बूढ़ा तम्भग हो अक्या धर रुण्डूं ये कली गाठ्ककारों की बआाकौचगा 

के पात्र हैं। व्रेदाक और दहढ़ उनसे सहात्‌ से महान दौअ' दृढ़ मिकाढरे हैं उनकी 

सिल्ही उढ़ाते हैं। अतः यह कहता नितास्त अतपत है कि कही उतकी आकौभगा 

की गयी हे तो कही उन्हें दौड़ पिया है। दत्य तो यह है कि एगक़ी छत आलोचना 

हुईं है । इस आद्ौतना की विधा में और कौटि से अन्तर वो उकता है किल्तु इककी 

उपेदात कही आर कसी गहीं हुईं है केशाफ़ि हेगरी पेल्स मशहौकर्म मानते हैं । क्योंकि 
॥ गाठकों मैं प्रतिवायक का पतप, परासव, जात्मक्मर्पणा और प्रायरिषत तो 


















हण्त हैवर्त हाए्ट - पैक्त पिया 
कृपश! माढ़तीमायण आर वैीसंहार 
फिक्स हैस » गा ट्यवर्थी 


के 7428५ #शते 48 ऐड पक आश्शा॥ सकायके 
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बलकृद नाक में रापास केश बापर्ह पुर को प्रतिनायक 

पाणक्य केते कूर थार धाइसी रीखिक को गायक के कप में देशा था सकता 
ही गहीं छौफ प्रस्िद आर पौराणिक प्रतिनायक औौर 'कियी सीमा तक मधामारत के 
भरालह पर सहनायक के कप में प्रतिष्ठा लजित करने वाह़े दुर्यागन आर कण को 
( ऊ-हमगड़-व सथा कणीमार में) गायक कै रुय से मो लगंध पर उतरते हुए वेशा था 
सता हे । पेकवेय के तामकत्य को किसी सीमा तक हस कप मे देखा था सकता है । 
उसके अतिरिक्त सौ देखे गायक पाश्यारथ रुफकों में अस्थत्र भी सम्भवतः विश बारते 
ह अतः कृषि को प्रस्तिता इस कार्य में किसी बन्‍्यन को कण स्वीकार करती है जार कब 
ककगायक $ मष्य भुस्य अन्दर यही हैं कि रक है दाथ आप है, प्रायश्वित बोर गायक 

कप आत्पक्षार्पण का प्रावात्य है दुद्धे से कृरता, दत्या और महातु बट की 
ब्रधागता हे भर संस्कृत प्रधिवायक है मुण उसमें गौण हें, वैकल्फि हैं । इस मैद को 
ध्यान में झते हुर भी एक म्रियत मापवण्ड मिवाँरित कर पाता सरिता के का पर 
शज्ञाकन के समान गिरवक हो सकता है । अतः यह कृछता ही परयाप्त होगा कि किसी 
पहागता का चित्रण है। गायक हो अक्या गायिका, प्रतिवायक हो अकबा स़नायक 
कपवा रेदी ही अन्य पूमिकार बाकार-प्रार में रुयु दो अयबा विशाढ़। राणक हो 
चिन्तन का चिलना प्रभाव इौता है, उसकी सावकाडिकता, शाबंबीमता 
ज्यापकता का ज्रताव सी उतता ही गहरा होता है यही किसी सी ताझ॒कार की 
सर्फाठता बार दाहित्य की अारता का बोौक है | क्‍ 
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मावप्रकाशन 
र्ताणेबसुबाकर 








गंवा क्यशीमूष ण 
रज्बन्च्रिका 
गासबन्द्रिका 





अमिनयदर्पण' 
मरतकोौश 


कै 


रजुबसपु 








हुमारहस्मकर 





मैघबुतम्‌ 
कैरातातीयः 
'शिशुपाल्वक्य 
दितो पढे 


जे के की 





काम न्वकी यम विदा छइप 
मनुस्मृत्त 

स्व प्यवा सम दत्पु 
तिज्ञाया गन्चरायण' 
अं विन | रकम 

बार बचयू 
प्तिमाना खप 

है मिधकना टकध 
घबन्वतात्म्‌ 

बध्यम व्यायौर 


बुतथटी त्ववप 
कृणेमा रत 


डठहमह-मप 





'पिकुम ७ 
माह बि60 


मुद्रा ५ 
मण्यी० 
माढठ्ती० 
डर० रा0 
बीए7० 
प्त्भा५9 


बैणा 0 





घर हद ० 
ग७ मू0 


बातग 
रौमियो० 
गुखि० 
मेंक० 
जँचे० 
बारह 
बै७ कौ० 


बै० बे० 
मेक १०७ वृ७ 


माल विका गन मित्र 

मृच्छचका लम 

मुद्राराध स्व 

महाबीपच रिक्म्‌ 

क्षत्रीमा चव 

डउत्तर॒रामब खत्म 

बीएापवासवदत्तम्‌ 

रत्नावढी 

मागागन्य 

प्रेयद शिक। 

वैण सार 

अबन्धराभवतु 

प्रधोपपन्दों दय 

विधाष रिण् यनम्‌ 

बीवानग्कम्‌ 

प्रदापत क्रल्याण 
बयशौमभण (न्एब्घ ) 












बारश्वीरातव 
निष्फ उठ्नेस 
कै विककोश 
मैयिक देवशास्ज 

वैविक कर्म रब दर्शन 





इत्यार्थ० 
दै०सा०स 
घु७० वि७ 
ऋ ऐ लिए 
का कं 
बेस6 
स्मलंत्र० 
सकता ०ग०३० 
सं०पा ०३० 
स०ना० 
भात्मा ०सा 6 
माकफ 
नस्ाज+ 
'बि० म७ 
अस्थू ०का ० 
पाका खि6 
कासत 
मापाका0 


घाकामी० 





सत्यक्षर्धफ्रास 
वैदिक बाडहित्य श्ष संस्कृति 
पुराण विमर्श 
ऋषवेद पर एक ऐलिहा सिक दुष्ट 
कष्वेदकथा 
बेविक दम्बतति 

अनिल 
संस्कृत साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 
पस्क्त साहित्य का हतितास 
हम 
संस्कृतना खा 
भापतीय नाट्य वाडित्य 
गा ट्बकठा 
माऊक साहित्य का अध्ययन 
'विदेशों के महाकाव्य 
असस्तु का काज्यहास्+ 
बा रचा त्पका व्यत्ञा सन के स्िद्ास्त 
भारतीय लथा' पराश्यात्यध काब्यशारूत 
का संदिप्त हत्तिहस विलेन्टस 
पाश्वात्त्य काव्यशासत्र मीमाला 
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# 89 *... ककाहबतए छत उकागटररओ,॥ ऐफलाल, 


की *. सील ने लो आोटछपटम ते 


न 9 )॥ *_*.. उचा४# 0 7087 45 ० एके 


9 घ56ंए 57 कं 0 लाल 48, 





प्र * प6७ ९ के ै * 











वैदिक यम्त्रात्य+ अकतेर 
आयशा दित्यमछ5, अकोर 
बार्यता हित्थमंढ5, अन्तेर 

बौसम्बा संस्कृत सीपिज, वाराणयी 
बौसम्बा संस्कृत दी रिय, वाराणशसी 


निणे यसागर प्रैज। अम्गई 


दामवेवशध हिता (माञपभाष्य) 
अपन वध चिता (माभतभाष्य) 
इन्दैद ( ध्ायणमाण्य ) 
शतप्थड्राह्षण 

रेतयड्राइ्मण 

है तिरीयबाहण् 
शैमिनीयब्राह्षण 

वैतिरीय्स हिता 

काठकश शिया 








कक क््ख कक के के कक का के जे क्् आओ कक तक तक कक 





बुइबुबेवता ; 
बाल्यीकिरामायण (मुद्ठ) 


महाभारत 
भीमदनागबत् (मृढ़) ; 


बौडम्जा विपामवन, १६४७ 
मिणी यतागर प्रेश, अस्यई 


केश री मुद्रणाछूय, पुता २ 





(मगव की ता रहस्य) हर 


इ रविशपुराण हि 
विष्छा पुराण 


ज्््फी कु ऋ 





थो  ररिण्टक इम्चटीट्यूट, बढ़ाँदा 


मनभौह्म भौण द्वारा सम्पादित तथा बढ़ावा 


के 





गादाबास्त कल : अधुदृदगशास्‍्त्री दारा उम्पादित, काशी हिन्दू 
न्‍ 'विश्यवनविधालय ये प्रकाशित (१०१८ अध्याय),१६७४ । 


माट्यशालअ * भनमौहम घौचभ', मनीआत ग्रन्थमाठा छि० कछकता, 
१६४७ । 


हज 





कर के. 





१९,२७० २४ अध्यायों हित) 


हुह गया रफ़ाश ( बाएमसान ) : 








काव्यासृशासन 
नाट्यदर्षण 
दिल्‍ली नाट्यमर्षण 
मालकदाण रत्मकौश 

सा दित्थवर्षण 
सा हित्यदर्षण #' 
अातापर ड्री # 
2322 ) 

माषप्रकाशन ४ 
प्रदाणी बदुबाकर 


कक रे कक 


जाषायदणढी, मिचिढ़ाविधापीठ, १६४७ 


आनस्चवर्भन ( आवार्य विश्वेश्वर की हिन्दी 
ज्यास्था ब्रहित) शानमढछ किमिटेड, वाराणसी 
१६६२ । | 
बन बप-न्यथनिक, निणेयत्वागर प्रेल, १६४१ । 


की आर बौशियार दारा सम्पादित, कौरोनेशन 
प्रेस, मैसूर ते १६६६ में प्रकाशित । 

अाभाय॑मम्मठ, बावाय॑ 'विश्वैश्वर की दिन्‍्दी 
व्यास्या सहित, शानमण्हक हछिमिटेड, २६६ । 
बौर्रण्ट् हन्प्टीट्यूट, बढ़ोंदा, १६४६ | 


हेमपन्ड्र, महावीर केत विधात्य; वाम्वे,९४३८ । 
रामबन्द्रगुण चन्द्र ओो०वा र०जअईं०बढ़ा दा, १६२६ | 
डा० नगैनन्‍्द्र द्वारा सम्पायित, हिन्दी विभाग, 
डिल्की विश्वविधारय 

छागरनत्थी, आाक्सफोर्ड युनिवर्सिटी प्रेद, 

इहनन्‍्यन ते प्रकाधित, १६३७ | 

विश्वनाथ ( हरिदास्मट्राभार्यस की टीका सहित ) 


ढा० सिंह की सबिमर्श शश्कितठा हिल्दी टीका 
सहित) नाँश्वम्बा, विधामवन, १६७० । 
विडानाथ, इस्कृत रज्केशन सोसाइटी, 

मद्रास, १६७७ 

शारवातनयक+ जऔ७ जार० जाईं० बड़ोंदा, १६३० । 


'शिष्न्ममुपाछ् ( टी गणपति ज्ञास्त्री दारा 
सम्पादित) गवनमेन्ट प्रेस, जिवेन्द्रप, २६९६ । 


न 


मरखिह कवि, ओपिरिण्टठ इन्सटरीट्यूट, बढ़ाँदा, 
१६२७ । 

विश्वेश्व रपढ़ित 
इुपयोसवामी, बौडम्ता सत्कत 
न ल्चिकेशन ; 

ढा9 रामकुपार राय, ॥++ | 
रामकृष्णकबि 

अमरखसिह हरिदास, सस्कृत द्रीरिन, वाराण्णसी 


गःभराकाहोभृुभ ण 


च्ञ्न्क 


रखब खिका 
गालाबप न्कका 





दी पिज,बाराणसी 


महान रतकोश 





हे के हक कर. के के कक के जड़ छः का 


बता बढ़ि, निशेयज्तागर प्रेस, गम्गर्ड 

तीष्यौश्का (रामनारामणडछाड़ बेगी प्रसाद), 
इहाहाबाद 

वामनशिव आप्टे ( मोौतीजाठ बनारसीदास, . - 
बाराणती) । 

क्ाहिदाय, पौसम्या धस्कृत सीरिज, १६४६६ 

| उदार 99 । 5६ ४६ 

का ठिदास, नवक किशोर प्रेस, स० १६७३ 

मगरवि, बौसम्वा संस्कृत सी पिय 

माभ, चौसम्भा संस्कृत सीरिज, १६४६८ 

अऔीहरण, +$ 99 89% 

'विश्छा शर्मा, गिणेयसागर प्रेस, बस्वई 

विष्छा समा, इर्िवास सस्कृत सी रिज, वाराणसी 


जय 





जी फ शक क्र कं 


कु आ 





कफ कक के 





के कक कस च् ड 


इरिवास उस्कृत सीरिक, वाराणसी 
*प्रायनाटकबढ़म्‌" ,स्ी०जा २७ वेवषर रएम७ ९७ दारा 
बम्पावित तथा जो स्यिण्क बुक एचेन्ची पुत्रा दारा 


१६६२ में प्रकाशित 








'विज्रमोबशीयध 


मगाढ़ पिका रिगमिकम 





बड़ा राषा स 
मद व रच रिसम 
माढ्तीमानव 
इतररामन रितत 
बीण वास बद्म्‌ 








रत्मबढी 


मावासस्य 


कक कक ऊफऊं जूंः जि कक के कक छ््श् रे कक 


खा |] धान 


*मायनाउ॒कबक़म * 
ही० अआर७ देवधर एम७ ९७० दारा स्रस्पादित 
तथा ओ स्यिण्टक बुक एबेन्सी पुत्रा दारा १६६२ 
में प्रकाशित 

न उपयुक्त बन 





बाराणसी, १६४६ | 

का छिदा ये, रामनारायणछाल केनीमपषव, 
हलादागाद, १६६४ । . 
काहछिवास;, रामनारायणछाह्ष बेमीमायव, 
हछ७ादाबाव, १६*ै४ । 

डुद़्क, निर्णयरागर मुद्रण छ्यम्‌,मुम्बई ,९६४७ 


विशासवत्त, चौसम्या संस्कृत दी रिज, १६४४ 
बबमुति, १9 $$ #॥ $ ९६४४ 

मवमु ति, 9१ $$ $$ $ ९६७६ 

मबम्‌ ति 98 9१ 9 $ 

बी७ राघवम की मूमिका € प्रीफेस ) सहित , 
हध्यूस्वामी शास्त्री रिसिर्य हस्सु७ मद्रास, ६६६२ । 
इण्ये देव, कैमराल जीकृष्णदास, वेंकटेश्वर प्रेत, 
बम्बई, १८६५ । 

इथे देव, रामस्वामी शास्त्री रण्ड सस्स,भीरामप्रेस, 
मड़ास, १६४६ । 








वैतन्यप न्द्रौ दय 
विधा व रिण यनप्‌ 


भौशरा कारा' 
दीवानमन्क्म 


3. 


हमुन नाखाब 

वुवाह' गया 

3 स्थचराधवम्‌ 

मुगा हु कहेश्राना लिए 
प्रधापत क्रलथााए 








क्या 


की कु के ज्ुंह के क्र के 


न जा 


कफ कफ हक कक प्र 


कफ कक ख नन्जप कक पक 3४ 


कक 


नकल 


तय छ्ं किम 


इज दैव, कृष्णमात्रा स्थारकी कमैंट्री सहित, 
वाण-विलास पैश, १६२७ । 
मल्लारायण', बौसम्या, संस्कृत सीपिन, १६४६ 
बधदेव, निर्णय सागर ज्ैद, बम्ग, १६६३ 
कृष्छा मित्र, निणेयसामर प्रेल, ,,+ १६३४ 

बैदा स्तदे शिक, पौसम्बा संस्कृत सी पिन, १६६६ 
कविकणे पुर, इरिदास संस्कृत सी डिक, १६६८ 
वागन्चरायमभलि( काव्यमाहा ), निशेषसागर, 
ग्रेड, १६२० 
शक वियशपाल, मिणीमसागपर देख, १६२६ 
देवक वि 
थी इमुमान, चौतसम्वा संस्कृत सी रिन, १६४६७ 
सुमटक वि, #$ 88 $$ # ऐ४ ५ 
मास्करकषि, भ्ासम्णा ,, ++ » ९६७३ 
बिश्वनाथदेव, विधा विज़ास प्रेस, १६२६ 
'विधानाथ, संस्कृत रब्केशन सोसाइटी,मद्रास, १६७७ 
विश्वनाथ, बाँसम्ना विधामनन, ६६६३ 

राजोत, बौशम्जा बरक्त सी पिन, १६६६ 

मृरसित कमि, औ र्सण्ट हस्स७० बढ़ौदा,९६३० 
दैध्पकृष्ण (काण्यमाठा-६), मिणेय सागर प्रेष,६६३५४ 
माल्यवर्दी, हिन्दुस्तानी अकावती,हढाहाबाद, 
१६२१ 

कांग गाककार ढेफि के (ढटवत्र हंस ८2०२३०००मेन नाक 
का हिन्दी अनुवाद, हिल्चुस्तानी तकावसी, १६३२ | 
मुछ ढेसक : विश्वियम शैबसपियर 




















राक्याह् रण्ड बन्श काश्मीरी गेट, दिल्ही 


अनुवादक : ढा० रागैयराधव 








कैबर्स छास्ट(निष्फ छप्रेम) 
भवैस्ट आफ केमिस बे लि का 


इढ़ताल (स्ट्राइक) 





बैदिक सम्पत्ति 
मगारतीय ग्रस्कृति की कृपरेंशा 








स्वत कछाशास्त । 








साहित्य का गहतु 


क्््क कं हँ जह 


तरह के क्र आओ च्ह फी 


फ्रै 


कर 


दाद बठ पढ़ ५२७६ ५४७४७ ०का शहर दी दे 





की ७ई$े 





मुछ७ - 'विलियम सैक्स पियः 
अगु७ » रा० रागेयराघव 
पालयाठ रण्ड धन्य काश्मीरीगेट, बिलल्‍्ही 


गाल्सवरदी, अनु७ रूछिताग्रताद शुक्ठ, हिन्चुस्तार् 
बकरा बी, इद्धाहाअाद | 

दा भ्रपकारुत . 

मैकढानक बार कीय 

मैकडा गढ़ 

र७ बी० कीथ 

सवामीवदयानस्वब रस्वती 

डा० बढवैव उपाध्याय 

दडवा0० अढ़ंक्व उपाध्याय 

प० 'विश्वैश्वसनाथ रैड 








पघुताथ 'सिु 

परधुगन्चम श्मा 

मुकाबराम, साहित्य प्रकाशन मन्दिर, ढकढ़कीयद 
ज्वाहियर 


ढा० के बी० पाण्डेय 
बरदाबाएी ( राम नारायण छाछ,इतठादहाबाद 


बायस्‍्पति नैरोढा 


) 





ससकृत साहित्य का इतिशाब 


बंल्कृत दा हित्य का ह॒तिशास 
एममंच, ताक अभिनय बाप 
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हिन्दी समिति, तनक।, १६६४ । 
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१६४६ 
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